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বাংল রঙ্গজগতের নটন্চর্য 

ভূতপূর্ব পশ্চিমবঙ্গ নৃত্য-নাট্য-সংগীত একাডেমির নাট্যবিভাগের ডীন 
এবং 

রবীক্্রভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের নাট্যবিভাগের প্রধান অধ্যাপক 
নাট্যতত্ববিশীরদ শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরী পদ্মশ্রী 

মহাশয়ের 

অসামান্য অভিনয় প্রতিভা, সংগঠনদক্ষতা, বহুদ্দবশিতা' এব ং 

ছুর্লভ পাণ্ডিত্য স্মরণ করে আমার “নাট্যতত্বমীমাংসা? গ্রস্থথানি 

তার করকমলে অর্পণ করলাম । 


শরন্ধাবনশত 
শ্রীসাধনকুমার ভট্টাচার্য 


নিবেদন 


ধ্যাত নাট্য ও শিল্পতত্ববিদ্ ও সমালোচক ডঃ সাধনকুমাঁর ভট্টাচার্যের বনুশ্রুতনাম 
লির মধ্যে “নাট্যতত্বমীমাংসা” অন্ততম। এই গ্রন্থটি বাংল নাট্য-সাহিত্যের 
সে আজও অনন্ঠ, অসাধারণ । দীর্ঘ গ্রতীক্ষার পর অবশেষে গ্রস্থধানির দ্বিতীয় 

৭ পাঠকদের হাতে তুলে দিতে পেরে আমর! ক্লাঘ৷ অন্ুতব করছি। 

* ভ্টাচার্ধের প্রিয় ছাত্র রবীন্দ্র ভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ের নাটক বিভাগের তধ্যাপক 
ত মুঘোপাধ্যায়ের অক্লান্ত পরিশ্রম ও সহযোগিত| ভিন্ন এই গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ 
ন অসম্ভব ছিল। তিনি আমাদের অশেষ ধন্াবাদর্হী। 


প্রকাশক 


এই গ্রন্থকারের অন্যান্য গ্রন্থ 
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নাট্যসাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার: [ €ম খণ্ড] 
রবীন্দ্র নাট্যসাহিত্যের ভূমিকা 

নাটকও নাটকীয় 

নাটক লেখার মৃলস্ত্র 

নাটকের রূপ-রীতি ও প্রয়োগ 

নাট্য প্রযোজনা ও পরিচালন! 

এরিষ্টটলের পোয়েটিক্ম্‌ ও সাহিত্যতত্ 
ক্রোচের এএস্থেটিক” ও “এসেন্স অফ এস্থেটিক, 
হোরেসের “আব্স পোয়েটিকা” 

শিল্পতত্ব পরিচয় 

ক্রোচের শিল্পতত্ব ( অন্থবাদ ) 

সংগীতে হ্থন্দর (অন্রবাদ ) 
মহাকাব্য-জিজ্ঞাস। 

রাজ! ইভিপাঁস ( অন্গবাদ ) 

শিল্পদর্শন ও সাহিত্য সমালোচন। 


গ্রন্থ পরিচয় 


ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্যের সাহিত্যিক সাধনা বাংল! সাহিত্যের বিশেষ সম্পদ 
1হিত্য সমালোচন! এবং গবেষণামূলক গ্রন্থ রচনায় তিমি বিশেষ খ্যাতি অর্জন 
ক্রেছেন। প্াহিত্যিক নান! বিষয়ের মধ্যে তার পক্ষপাত পৌন্দধতত্বের উপর এবং 
বশেষ করে নাট্যশান্ধের উপর | এ বিষয়ে ইতিমধ্যে তার একাধিক গ্রন্থ প্রকাশিত হঙ্ছে 
নদগ্ধ সমাজে সমাদর লাভ করেছে । দীর্ঘকালব্যাগী সাঁধনা ও গবেষণার ফলে নাটযশাস্ 
শ্বদ্ধে যে বিপুল পরিমাণ জ্ঞান তার অধিগত হয়েছিল তাকে স্থলংবদ্ধভাবে সাজিয়ে 
কটি গ্রন্থ প্রণয়নের প্রয়োজন হয়েছিল। 

সেই গ্রন্থ রচিত হয়ে আজ প্রকাশিত হতে চলেছে দেখে যারপরনাই তৃপ্তি পেয়েছি। 
্রন্থখানির নাম দেওয়া! হয়েছে নাটাতত্বমীমাংসা)। তার ক্ষেত্র খুব ব্যাপক। 
নাট্যতত্ব সম্পর্কে প্রাচ্যে এবং প্রতীচ্যে যা কিছু আলোচনা হয়েছে তা৷ সবই এই গ্রন্থের 
বিস্তৃত বক্ষে স্থান পেয়েছে। আলোচনার বিষয় কত ব্যাপক তা উপলব্ধি করতে 
হলে আলোচ্য বস্তুর একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয়ের প্রয়োজন হয়ে পড়ে । নাটকের ক্রম- 
বিকাশ, বিভিন্ন দেশে নাট্য সম্বন্ধে চিন্তা, নাটকের সংজ্ঞ! ও স্বরূপ, নাটকের বিভিন্ন 
নবয়ব ও উপাদান, নাটকের শ্রেণী বিভাগ এবং প্রতি শ্রেণীর নাটকের বিস্তৃত পরিচন় 
এই গ্রন্থের বিভিন্ন আলোচ্য বস্ত। নাট্যশাশ্ব স্ঘন্ধে সকল তব এই গ্রন্থে হুংবন্ধ 
"কারে সন্বিবিষ্ট হয়েছে। 

এই গ্রন্থের আর একটি বৈশিষ্ট্য আছে য! তার উৎকর্ষ বর্ধিত করেছে। প্রতি মূল 
বিষয়ের আলোচনার শেষে একটি বিশ্লেষণমূলক সমালোচনা! আছে। পাঠ্য বিষয়কে 
ভাল রকম হদয়ঙ্গম করতে তা সাহায্য করবে । 

মোট কথায় গ্রন্থধানি একটি ব্যাপক দৃষ্টিতঙ্গি হতে লেখা । তা একদিকে যেমন 
গস্থকারের অনন্তসাধারণ পাগ্ডিত্যের পরিচয় দেয় তেমন অন্তপ্িকে নাট্যশান্ত্র সম্বন্ধ 
নকল জ্ঞাতব্য বিষয়কে একত্র পরিপাটি অবস্থায় পাঠকের নিকট স্থাপন করে। সুতরাং 
্রন্থথানি যে পাঠকসমাজে সমাদৃত হবে তাতে সনোহ নেই। এই কঠোর সাধনা ও 
পরিশ্রমের জন্য গ্রন্থকার বাংল! সাহিত্য রসিকের অভিনন্দন পেতে অধিকারী । 


রবীন্দ্রভারতী 
২০৩৬৩ হিরগয় বন্দ্যোপাধ্যান 


গ্রন্থকারের নিবেন 


শুধু শবশান্্ই যে “অনস্তপারম্ তাই নয়, পড়ার মতে। পড়তে গেলে সব শাস্ত্ই 
অপার এবং তাতে পারঙ্গম হতে গেলে_ অবশ্য যদি হওয়া সম্ভব হয়-_সারাজীবনের 
একাগ্র সাধনা! আবশ্যক। তেমনি দাধনার অবকাশ জীবনে কোথায়? তাই 
আয়ুর স্বল্পতার এবং বিশ্বের বাহুল্যের কথা চিন্তা করে 'সারং তথ! গ্রাহাম'-_নীতি 
" অবলম্বন করার নির্দেশ দেওয়া হয়েছে। কিন্তু দেওয়া হয়েছে বলেই কি সকলেই 
সেই নীতি অবলম্বন করতে পারেন? পারেন না এবং পারেন না! এই কারণেই 
যে সকলের শক্তি সমান নয়_পর্যাঞ্ধ নয়। তা পারেন শুধু তারাই ধারা হাসের 
মতো! অপার জলের ভিতর থেকে সার ক্ষীরটুকু পান করতে পারেন। তার 
অসাধারণ প্রতিভাধর-_স্থুর্লভ শক্তির অধিকারী কিন্তু ধারা আমাদের মতো সাধারণ, 
সারগ্রহণে অপটু হওয়া সত্বেও ধাদের শাস্ত্র বারিধির পারে যাওয়ার সাধ একাস্তিক, 
'সাধা ধাদের অতি সীমাবদ্ধ অথচ আধ ধাদের ছুশিবার, তাপের ভাগ্যে বিড়ম্বনা বোধ 
হয় অনিবার্ই। আমি এই শেষোক্তদেরই একজন-__যত সাধ আছে তত সাধ্য নেই 
এবং সাধ্যের কথা চিন্তা না করেই আমি সাধ পূর্ণ করতে আগ্রহী। প্রাংশুলভ্য 
ফলের জন্য উদ্বাহু বামনের মতোই উগহাস্ত হব, তা জেনেও নাট্যতত্বমীমাংসায় ব্রতী 
হয়েছি। নাট্য বিষয়ে আমার আগ্রহ শৈশবকাল থেকেই এবং নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ ষোগের ফলেই। 
দশ বৎসর বয়সে আমার দাদা আমাদের গ্রামের শ্রেষ্ঠ অভিনেত। প্রীরুষ্ণগোবিন 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের শিক্ষাধীনে চন্ত্রগ্ুপ্ত নাটকের আত্রেয়ীর ভূমিকায় আমার প্রথম 
হাঁতে-খড়ি। দাদ! যখন বিভিন্ন চরিত্রের অভিনয় শিক্ষা দিতেন আমি তন্ময় হয়ে 
তা দেখতাম এবং বাড়িতে এসে অন্থুকরণ করতাম । প্রতি বসর পৃজাবকাঁশে এবং 
গ্রীষ্মাবকাশে গ্রামে থিয়েটার হয়েছে। একটু বয়স বাড়লেই বালক-বালিকাঁর 
; ভূমিকা থেকে প্রমোশন পেয়ে নারী ভূমিকায় স্বান পেয়েছি--ভিখারিনী থেকে 
রাঁজরানী, কুলটা থেকে কুলবধূ, কুমারী থেকে বৃদ্ধা সবরকম ভূমিকাতেই অভিনয় 
করেছি এবং আরো বয়স বাঁড়লে- পুরুষের ভূমিকায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছি এবং 
কালক্রমে শ্রেষ্ঠাংশের তালিকায় স্থান পেয়েছি। অতি শৈশব থেকেই নাট্যাভিনয়ে 
আমি আসক্ত এবং ঘেই আসক্তি আজও পুরোমাত্রায় রয়েছে। সাহিত্যের 
তিক যদ্দি হয়-_“কচ্ছপের কামড়” নাটাবাতিক আরও মারাত্মক কামড় : একবার 
ধরেছে কি আর নিষ্কৃতি নেই। নাট্যরসের নেশার বেৌঁকেই ক্রমে আমি 
নাট্যদাহিত্যের এবং নাট্যতত্বের দিকে ঝুঁকে পড়েছিলাম এবং অধ্যাপক-জীবনেও 
নাট্য-অধ্যাপনাঁতেই আমি বিশেষভাবে আকুষ্ট হয়েছিলাম । প্রথম প্রথম নাট্যতত্ 


পড়েছি নাটক পড়বার ও বোঝবার তাগিদে, তারপর পড়েছি পড়াবার তাগিদে এবং 
তারপর পড়ছি পড়াবার এবং লেখার তত্বমূলক সমালোচন! লেখার তাগিদে । যখন 
নাটক-সযালোচনার ক্ষেত্রে প্রবেশ করি, বাংলা নাটক সমালোচনার মান তখন 
কোন্‌ স্তরে ছিল তা নিয়ে বেশী কথা না বলেও বলা চলে-__বাংলা নাটকের 
সমালোচন। ইংরেজী নাট্য-সমালোচনার মতো। যথেষ্ট পরিমাণে তত্বভিত্তক এবং 
বিশ্লেষণধমী ছিল না এবং বল! বাহুল্য, বাংলার অধ্যাপকের কাছে অবস্থাটি খুব 
প্রীতিপ্রদ ছিল ন!। নাট্য-সমালোঁচনার এই দ্েন্য দূর করবার জন্য আরে! ছু-চার 
জনের মতো আমিও সংকল্প গ্রহণ করি। এই সংকল্পেরই ফল-_“নাট্যসাহিত্যের 
আলোচনা ও নাটক বিচার”-গ্রস্থমাল! । এই গ্রন্থগুলিতে বিভিন্ন নাট্যকারের 
বিখ্যাত বিখ্যাত নাটকের তত্ব-নির্ভওর সমালোঁচন। প্রকাশিত হয়েছে-_একাধারে 
নাটকের তত্ব, সমালোচন। তত্ব এবং সমালোচনা অর্থাৎ তত্বের প্রয়োগ স্থান 
লাভ করেছে। 

এই গ্রন্থমাল! রচনার সময়েই, নাট্যতত্ব-বিষয়ে পরিপাটি একখানি গ্রন্থ রচন। 
করার বাসন! মনে জাগে এবং এ কথাও মনে হয় এ গ্রন্থ লিখতে হলে নাট্যতত্ব নিয়ে 
আরো ব্যাপকভাবে আরে! গভীরভাবে অনুশীলন করা দরকার । পড়াঁশোঁনা করতে 
গিয়েই দেখলাম__নাট্যশাস্থ “অনস্তপারং, বটে। সে বিষয়ে যেটুকু জেনেছি তা 
যথেষ্ট নয়, অজানা রয়েছে অনেকখানি এবং যা সত্য বলে জেনেছি তাও একমান্ত 
বা অবিসংবাদিত সত্য নয়। বেশী দূর এগোতে হল না, দেখলাম গোড়াতেই অর্থাৎ 
নাটকের লক্ষণ নিয়েই মুনিদের মধ্যে বিলক্ষণ মতভেদদ। এই মতভেদের আবর্তে 
ঘুরপাক খেলাম অনেকদিন। মুনিদের মত জংগ্রহ করলাম এবং পক্ষের এবং 
বিপক্ষের যুক্তি সাজিয়ে গুছিয়ে নিলাম । এমন সময় “বঙ্গীয় শেকৃসপীয়র পরিষদ” একটি 
প্রবন্ধ পাঠ করবার জন্য অনুরোধ করায়, আমি নাট্য-লক্ষণের সমন্তাকেই বিরাট 
একটি প্রবন্ধে উপস্থাপিত করলাম । প্রবন্ধটি অনতিবিলম্বেই গরন্থকারে প্রকাশিত 
হল-_নাম হুল "নাটক ও নাটকীয় । ইতিমধ্যে ১৯৫৫ খ্রীষ্টাব্দে পশ্চিমবঙ্গ নৃত্য- 
নাট্য-সংগীত একাডেমী প্রতিষ্ঠিত হলে আমি নাট্যবিভাগের প্রধান অধ্যাপকের পদে 
নিযুক্ত হই। অন্যান্ত বিষয়ের সঙ্গে মঞ্চনাট্য ও চিত্রনাট্য-রচন! শিক্ষার ভার আমার 
উপরে ন্যস্ত হয়। এই নতুন ভার বহন করতে গিয়ে আমাকে নাটারচন! শিক্ষা 
সম্থদ্ধে যত গ্রন্থ রচিত হয়েছে তাদের পড়ে নিতে হয় এবং শিক্ষার্থীদের জন্য “নোট্স, 
তৈরী করতে হয়। 

এই সময়ে, বাংলাভাষায় নাট্য রচনাশিক্ষা বিষয়ক কোন গ্রন্থ না থাকায়, ছাত্রদের 
তাগিদেই-_-“নাটক লেখার মৃলস্থত্র” নামে একখানি নাটাতত্ব-মূলক গ্রন্থ রচন! ও গ্রকাশ 
করি। এই গ্রন্থে মঞ্চনাটা, চিত্র-নাটা, রেডিও-নাট্য, যাত্রা, গীতিনাট্য, নৃতযানাটা 
প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর নাটক সন্বদ্ধে আলোচন! করেছি। এই গ্রস্থ ছাড়াও, নাট্যতত্বে 
বিভিন্ন দ্দিক এবং নাটকের বিভিন্ন সমস্ত নিয়ে, নান! পত্রিকায় যে সব প্রবন্ধ গ্রকাশিত 
ছয়) “নাটকের রূপ-রতি-প্রয়োগ* নামক গ্রন্থে সেই সব প্রবন্ধ সংকলিত হয়। কিন্ত 


“এরিস্টটলের পোযেটিক্স ও সাহিত্যতত্ব*্, “নাটক ও নাটকীয়ন্ব* “নাটক লেখার 
মূলহুত্র” এবং “নাটকের রূপ-রীতি ও প্রয়োগ” প্রত্ৃতি গ্রন্থে নাট্যতন্বের বিভিন্ন বিষয় 
নিয়ে আলোচনা কর! হলেও তাতে পূর্ণাঙ্গ একখানি নাটাতত্ের গ্রন্থ রচনার কামনা 
চরিতার্থ হয়নি । নাট্যতত্বমীমাংসায় সেই কামনাই পূর্ণ হয়েছে। 

নাট্যতত্বমীমাংস। পূর্ণাঙ্গ নাট্যতত্বের গ্রন্থ এবং এ কথ! বললে অতত্যুক্তি হবে না ষে 
এই জাতীয় নাট্যতত্তের গ্রন্থ বাংল সাহিত্যে এই প্রথম লেখ! হল। অধ্যাপক 
শ্রীবিভাস রাঁয় চৌধুরী মহাশয়ের “নাটাসাহিত্যের ভূমিকা”, ডক্টর শ্রীঅজিতকুমার 
ঘোষ মহাশয়ের “নাটকের কথা” এবং আরো ছুএকখানি গ্রন্থের অস্তিত্ব উপেক্ষা না 
করেও এ কথা বলা যেতে পারে-_ পূর্ণাঙ্গ নাট্যতবের গ্রন্থ হিসাবে “নাট্যতত্বমীমাংসা' 
বাংলাসাহিত্যে অনন্য এবং অগ্রণী। অনন্য এই কারণেই যে এতো বুহৎ পরিসরে 
এতে। সবিস্তারে, নাট্যতত্বের বিভিন্ন সমস্তা আর কোন বাংল! গ্রন্থে উপস্থাপিত হয়নি। 
এই গ্রন্থে নাটকের উৎপত্তি থেকে নাটক-দমালোচনা পর্বস্ত, প্রত্যেকটি বিষয়েই__ 
এতিহাঁসিক এবং তাত্বিক উভয়বিধ আলোচনা! করা হয়েছে এবং শেষ পর্যস্ত, বিভিন্ন 
মতবাদের সমালোচনার ভিতর দিয়ে যুক্তিযুক্ত সমাধানে বা সিদ্ধান্তে পৌঁছনোর চেষ্টা 
কর! হয়েছে। পূর্বাচার্ষদের মতের আলোকে রেখে তত্বের বিভিন্ন দিকগুলি পধালোচনা 
করার, বিসংবাদের জটগুলি ছাড়িয়ে দেওয়ার এবং সন্তোষজনক সমাধানের পথ নির্দেশ 
করার মধ্যে যদি কোন কৃতিত্ব থেকে থাকে তবে নাট্যতত্বমীমাংসা অবশ্যই সেটুকু 
কৃতিত্ব দাবি করতে পারে । এবং সেখানেই তার বিশেষত্ব । 

এ কথা অন্বীকার করব না যে এঁতিহাসিক পটভূমি যতখানি স্থান জুড়েছে 
ততখানি স্থান ন! জুড়লে গ্রন্থখানির পরিসর আরে! ছোট করা যেতো, কিন্তু এ কথাও 
সঙ্গে সঙ্গে বলব যে এঁতিহাসিক পটভূমি বাদ দিলে, তত্ব এমন পরিপূর্ণরূপে প্রকাশিত 
হতে পারতো না; এঁতিহাসিক আলোচনা তত্বালোচনাকে যে পরিপূর্ণতা বা! গৌরব 
দিয়েছে, সে পূর্ণতা ও গৌরব থাকতে] নাঁ। তত্ব যেহেতু সিদ্ধান্ত ছাড়া আর কিছুই 
নয়, তত্বেরও বিবর্তন আছে এবং বিভিন্ন যুগের সিদ্ধান্তের ভিতর দিয়েই তার বিবর্তন 
ঘটেছে । অতএব তত্বকে সম্যকৃভাবে জানতে হলে, তার বিবর্তনের ইতিহাসের ভিতর 
দিয়েই জানতে হবে। 

বিবর্তনের ইতিহাসকে, এই কারণেই আমি অপরিহার্ধ বলে মনে করেছি এবং 
অনেকখানি স্থান ছেড়ে দিয়েছি । বলাবাহুল্য এতিহাসিক পর্যালোচন। অংশে, আমি 
পূর্বাচার্ধদের অভিমত সংগ্রহে অধিক মনোনিবেশ করেছি এবং তার ফলে একাধারে 
বহুতথ্য সমাহত হয়েছে । মত সংগ্রহের আধিক্য সকলের কাছে প্রীতিকর হবে এমন 
আশা করিনে ; তবে এই আধিক্য দেখে যিনি বিরক্ত হবেন তাঁকেও এ কথা শ্বীকার 
করতে হবে যে ইংরেজীতে লেখ! নাট্যতত্বের গ্রন্থেও একাধারে এতো তথ্য পাঁওয় 
যাবে না। অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয়ের “দি থিওরি অফ ড্রাম” ও দি 
থিয়েটার আযাও ড্রামাটিক থিওরি” গ্রন্থ, উইলিয়াম আর্চার মহাশয়ের “প্লে মেকিং” 
হাউয়ার্ড লসন মহাশয়ের “দি ধিওরি অফ প্রে-রাইটিং আযাগ্ড স্কিন রাইটিং” প্রভৃতি 


[ বার ] 


আকর গ্রন্থের সঙ্গে নাট্যতত্বমীমাংসার তৃলন! করতে গেলেই পাঠক দেখতে পাবেন-- 
নাট্যতত্বমীমাংসায় এমন অনেক তথ্য পাওয়া যাবে যা! এ সব গ্রন্থের কোন একখানিতে 
সরট| পাওয়া যাবে না। আশাকরি কোন ও পাঠকই এমন তুঙ্গ বুঝবেন না ষে এ কথা 
বলে আমি উলিখিত বিখ্যাত পণ্ডিতদের সঙ্গে সমকক্ষতা দাবি করছি। পথিকৃৎ ও 
পথিকের পার্থক্য যিনি ভুলবেন তিনি অবিচারই করবেন। তথ্যসংগ্রহ ও তত্ব-প্রতিষ্া 
কর! ছুটি ভিন্ন ব্যাপার। তথ্যসং গ্রহের ব্যাপারের মধ্যেই তৃলনাকে সীমাবদ্ধ রাখলে 
পাঠক নিশ্চয়ই আমার উপরে কোন অবিচার করবেন না । 

এই প্রসঙ্গেই, আর একটি কাজের জন্ত পাঠকের কাছে ক্ষমা প্রার্থনা করছি। 
বহু মুনির বহু মত উদ্ধৃত করতে গিয়ে আমি বহুস্থলে বাংল! তঞ্জমার সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজী 
উদ্ধৃতি ব্যবহার করেছি। বনু মুনির বহুমতের মতো এই উদ্ধৃতি-বাহুল্যও কোন 
কোন পাঠকের কাছে বিরক্তিকর হতে পারে। তাঁদের কাছে আমার বিনীত 
অন্থরোধ--তারা যেন আমাকে ভূল না বোবেন। এ কথা না মনে করেন যে আমি 
ইংরেজী-আমন্গত্যের মোহেই, বাংল! তর্জমায় সন্তষ্ট হতে পারিনি এবং বাংল! ভাষার 
এবং বাঙালী পাঠকের প্রতি আমার আস্থা কম । আমি বিশ্বাস করি_-বাংলাভাষ৷ 
এখন সব রকম জটিল তত্বকেই বহন করতে সক্ষম এবং বাংলায় বললে বাঁডালী পাঠক 
অতি সহজেই বিষয়টি বুঝতে পারেন। তবু আমি যে এত উদ্ধৃতি প্রয়োগ করেছি 
তার কারণ এই--আমি মনে করি-হীনম্মন্তত! থেকেও এই মনে করা আপতে পারে-_ 
তত্বালোচনার প্রথম পর্যায়ে মুনিদের বক্তবে;র সঙ্গে সঙ্গে, মুনিদের মুখের ভাষা শোনার 
হুযোগ দিলে পাঠকের বেশী স্থবিধা হবে। বিশেষতঃ ধারা অধ্যাপক-পাঠক এবং 
শিক্ষার্থা-পাঠক এবং ধার! একাধারে বহুমতের উদ্ধৃতি পেলে সন্তুষ্ট হন, তার! 
বচন পেলে খুবই খুশী হবেন। অবশ্য আমার এ ধারণা ভূলও হতে পারে--আর 
তা যদি হয়ই, তবে সে ভূল সংশোধনের জন্য আমাকে ছিতীয় সংস্করণের স্থযোগ 
দিতেই হবে। 

অবশ্ঠ উদ্ধৃতি-বাহুল্য নিয়ে খুঁত খুঁত না করলে আশ! করি পাঠকের অসস্তষ্ 
হওয়ার তেমন কোন বড় কারণ থাকবে না । নাটক সম্পর্কে যত রকম জিজ্ঞাস সম্ভব, 
সব জিজ্ঞাসাই যাতে চরিতার্থ হয় সেদিকে আমি যথাসাধ্য লক্ষ্য রেখেছি । কোন 
সমশ্যাকেই যেমন এড়িয়ে যাওয়ার চেষ্টা করিনি, কোনও মতকেই তেমনি বিন। 
আলোচনায় সত্য বলে স্বীকার করিনি । মীমাংসা করতে গিয়ে আমি নতুন কথ! বলার 
বাতিককে যেমন প্রশ্রয় দিইনি, তেমনি ব্যক্তির চেয়ে সত্যের উপরেই বেশী আনুগত্য 
দেখাতে চেষ্টা করেছি । তবে সাধ্যের সীম! অতিক্রম করবার শক্তি কারোই নেই। 
্লীমাবদ্ধ শক্তিতে যতটুকু কুলিয়েছে ততটুকুই করতে পেরেছি । সদয় পাঠকরাই বিচার 
করে দেখবেন--কতটুকু কি করতে পেরেছি ব! না পেরেছি। 

এই গ্রস্থের রচনার সময়ে অনেকেই অনেকভাবে আমাকে সাহায্য করেছেন । 
প্রথমেই মনে পড়ে আমার পুজ্যপাদ গুরু বঙ্গবাসী কলেজের বাংল! বিভাগের “এমেরিটাস: 
প্রফেসর, বিস্যাতীর্ঘ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত শ্যামাপদ চক্রব্তা মহাঁশপ্জের নাম। তিনি 


[ তের ] 


' অন্তর্ধামীর মতে হন্দেশে থেকে নিত্য প্রেরণা। যুগিয়েছেন, তার চরণে কোটি কোটি 
প্রণাম নিবেদন করছি । 

তারপরেই মনে পড়ছে রবীন্ত্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের নাট্যবিভাগের প্রধান অধ্যাপক 
নটন্থর্য শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুরী মহাশয়ের নাম। শ্রীযুক্ত চৌধুরী মহাশয় তার গ্রন্থাগার 
থেকে দু্াপ্য গ্রশ্থ এনে দিয়ে এবং নানাবিষয়ে উপদেশ নির্দেশ দিয়ে আমাকে 
কতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন। তাকে আমি আত্তরিক শ্রদ্ধা ও ধন্যবাদ 
আানাচ্ছি। 

প্রেসিভেন্দসী কলেজের গ্রন্থাগার থেকে বই সংগ্রহ করে দিয়ে প্রেসিভেন্দী কলেজের 
বাংল! বিভাগের অধ্যাপক অধুনা যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক অন্থজোপম 
শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য এবং প্রেসিভেন্সী কলেজের বাংল! সাছিত্যের অধ্যাপক বন্ধুবর 
শ্রীযুক্ত ভোলানাথ ঘোষ মহাশয় আমাকে যথেষ্ট সাহাধ্য করেছেন। তাদের .আমি 
আস্তরিক ধন্যবাদ জানাচ্ছি। ধার গ্রন্থাগার আমি নিজের গ্রন্থাগারের মতোই ব্যবহার 
করেছি এবং যিনি নানা নির্দেশ দিয়ে আমার আলোচনার পথ স্থগম করেছেন, সেই 
পরমশ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ (ভি. এন. ঘোষ নামেই যিনি সুপরিচিত ) 
মহাশয়কে আমি আন্তরিক কৃতজ্ঞত। জানাচ্ছি। অশেষ কৃতজ্ঞত। জানাচ্ছি বঙ্গবাসী 
কলেজের অধ্যক্ষ শরাপ্রশাস্তকুমার বস্থু এম. এ (অকসন ) মহাশয়কে যিনি বঙ্গবাসী 
কলেজের গ্রস্থাগার ব্যবহার করার অবাধ অধিকার দিয়েছেন এবং গ্রস্থাগারিক 
শ্রীতীন্দ্রনাথ সরকার মহাঁশয়কে এবং কর্মী শ্রীস্থণীল রায় মহাঁশয়কে যাঁরা বঙ্গবাসী 
কলেজের গ্রন্থাগার থেকে অরুপণ হস্তে গ্রন্থ সরবরাহ করেছেন। পসোদরোপম পরম 
প্রীতিভাজন ডক্টর শ্রীঅজিতকুমার ঘোষ পাগুলিপির নানা অংশ পাঠ করে এবং নান! 
বিষয়ে আলোচন! করে যে সাহায্য করেছে, তার জন্য তাঁর অশেষ ধন্তবাদ প্রাপ্য। 
কিন্ত তার ও আমার মধ্যে যে সম্পর্ক তাতে ধন্যবাদ দিয়ে তাকে আমি ছোট করব ন1। 
বঙ্গবাপী কলেজের এবং রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের সহকম্মীদের প্রেরণার কথাও 
আমি কৃতঙ্ঞচিত্তে স্মরণ করছি। 

রবীন্দ্রতভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের উপাচাধ স্ুসাহিত্যিক এবং স্থপপ্তিত শ্রীযুক্ত হিরণয় 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, তার শত কাজের মধ্যেও এই গ্রন্থখানির ভূমিকা লিখে দিয়ে 
আমাকে চিরঅন্ুগৃহীত করেছেন । তার প্রেরণা ও আশীর্বাদ আমার চিরকাম্য 
তাকে আমি আতস্তরিক শ্রদ্ধা ও প্রণাম জানাচ্ছি । 

এই গ্রস্থের শ্ছচীপত্র এবং নির্ঘণ্ট তরি করেছে আমার গ্রীতিভাজন ছাত্র শ্রীমান 
রঞ্জিত মুখোপাধ্যায়। তাঁকে আমি ধন্যবাদ ও আশীর্বাদ জানাচ্ছি । ধাদের পরিশ্রমে 
এই গ্রন্থ প্রকাশিত হতে পেরেছে, সেই সব কম্পোজিটর, মুদ্রাকর, প্রুফরীডার . প্রভৃতি 
কমার্দের আমি ধন্তবাদ জানাচ্ছি । অশেষ ধন্যবাদ ও প্রীতি জানাচ্ছি-_শ্রীযুক্ত দীনেশ- 
চন্দ্র চট্টোপাধ্যায় এবং বস্কিমচক্দ্র চট্টোপাধ্যায় ভ্রাতৃযুগলকে, ধার! এতবড় একখানি গ্রন্থের 
প্রকাঁশন-দাকিত্ব নিয়েছেন তথ। আমাকে অশেষ কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন 
কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করেছি বন্ধুবর হুসাহিত্যিক অধ্যাপক শ্রীন্থশীল জানা মহাশয়ের 
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কথ!। তিনিই প্রথম আমাকে শ্রীযুক্ত দীনেশ চট্টোপাধ্যায়ের কাছে নিয়ে যান এবং 
রন্থখানি প্রকাশ করবার জন্য দীনেশবাবুর কাছে প্রস্তাব করেম। তাঁকে আমি আস্তরিক 
গ্রীতি ও ধন্যবাদ জানাচ্ছি। 

পরিশেষে সব লেখকেরই য| বক্তব্য আমারও তাই-_সহায় পাঠক গ্রস্থধানি পাঠ 
করে প্রীতিলাভ করলে আমার পরিশ্রম সার্থক হবে। নিবেদন ইতি-- 


ক্ষীরোদা। ন্মরণ। 
৪৯, শরৎ বন্থু রোড 
স্থভাষনগর শ্রীসাধনকুমার ভর্টরীচার্য 
দমদম ক্যান্টন্মেপ্ট 
কলি কাতী1-৭*০০৬৫ 


নক 


স্ভুচী 


প্রথম অধ্যায় ॥ নাটকের উৎপত্তি 
শিল্পে ও সাহিত্যশিল্পে নাট্য? প্রাচীন জাতির মধ্যে নাটকের উৎপত্তি ৩-৩৪ ] 
মিশর, শ্ীস [৩-৪১], ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি ৪২-৫৫ ] মধ্যযুগের ফুরোপ 
ও রোম ৫৫-৫৭ ] 

দ্বিতীয় অধ্যায় ॥ নাট্যশাস্ত্রের ধারা-_প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে 
এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ [ ৬১-৬২ ] হোরেসের আর্স পোয়েটিকা [ ৬৩-৬৪ ] 
মধ্যযুগে নাট্য-আলোচনা! [ ৬৪-৬৭ ] রেনে্ীস ও ইতালীয় নাট্য-আলোচন। 
[ ৬৭-৬৯ ] রেনেসাস ও ফরাসী নাট্য-আলোচন। [ ৭*-৭৩ ] যোঁড়শ শতাব্ধীর 
ইংলগ্ডে নাট্-আলোচনা [ ৭৩-৭৬] জপ্তদশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্ত1, স্পেনে 
[ ৭৬-৭৮], ইংলগ্ডে [4৮-৮২] ফ্রান্সে [৮২-৯১] অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট্য- 
চিন্তা, [৯১-৯৩ ] ফ্রান্দে [ ৯৩-১০০] জার্মানীতে [১০০-১০৫ ], ইংলগ্ডে 
[ ১০৫-১০৯] ইতালীতে [ ১১০] উনবিংশ ও বিংশ শতাবীর নাট্য-চিস্তা, 
জার্মানী [১১০-১১৫] ফ্রান্সে [ ১১৬-১২৯] ইংলগ্ডে [ ১৩০-১৩৩ ] এবং 
আমেরিকায় [ ১৩৩-১৩৪ ] ভারতীয় নাট্য-চিস্ত। [ ১৩৫-১৪১ ] 

তৃতীয় অধ্যায় ॥ নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ 
ভরতের নাট।শাস্্ [১৪৫-১৪৬) এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ [১৪৭-১৪৮] হোরেসের 
আর্গ পোয়েটিক1 [১৪৮] সিসেরে। [১৪৯] সপ্তদশ শতাব্দী [ ১৪৯-১৫০ ] অষ্টাদশ 
শতাব্দী [১৫] নিক্ুল [১৫১] নাটকের অস্তুর্লক্ষণ ও বহির্লক্ষণ [১৫১-৫৪] 
দিদেরে [১৫৪-৫৬] শ্লেগেল [১৫৬] হেগেল [১৫৭] গ্যেটে [১৫৮] ফ্রেতাগ 
[ ৫৮-৫৯] ভ্রাসি [১৫৯৬০] ক্রনেতিয়ে [১৬*-৬১] মেতাঙ্লিংক [১৬১৬২] 
বানার্ড শ [১৬২-৬৪] আর্চার [১৬৪-৬৫] আর্থার জোন্স্‌ [১৬৫-৬৭] পিয়ার্স 
বেকার [ ৬৭-৬৮] শিকল [১৬৮-৭০] মুন্রো [১৭০] এলিয়ট [১৭১] নাটকীয়ত্ব 
[১৭১-১৭৫)] নাটক ও দর্শক চিত্তরগ্তনত1 [১৭৫-৭৭] “ড্রাম!” [১৭৭-৭৮] 

চতুর্থ অধ্যায় ॥ নাট্যপাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান 
বৃত্ত [.৮১-৮২] বুত্তের সদ্ধি [১৮২-৮৫] অঙ্কবিভাগের এঁতিহাসিক পর্যালোচন! 
[১৮৪-১৯৯] নাট্যের উপাদান ও তার সংযোজন! [১৯৯-২০২] উপাদানের বিশেষ 
আলোচন! [২০৩] কাহিনী গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের নির্দেশ [২০৩-২০৬] 
রেনেমাস-যুগে এঁক্যবিধি [২*৬-২১৯] সপ্তদ্দশ-থেকে বিশ শতকের “এক্যবিধির, 
পক্ষ ও বিপক্ষ [২১১-২১৮] উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীন্ন এঁক্য [২১৮-২২২] 
কাহিনী গঠন সম্পর্কে সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ধ্ের নির্দেশ [২২২-২২৫] কাহিনীর বয়ন 
ব। সংগঠন [২২৫-২২৯] কাহিনীর ক্রিয়।-প্রাণত। [২২৯-২৩০] দ্বিতীয় উপাদ্ান-_ 
চরিত্র [২৩০-২৩৫] তৃতীয় উপাদ্দান--ভাবন! |২৩৫-২৩৭] চতুর্থ উপাদান--বাগ- 
বিন্যাস বা! সংলাপ [২৩৮-২৪০] পঞ্চম উপারদান--গান [২৪০-২৪১] যঠ উপাদান 
-দৃশ্ট [২৪১-২৪৩] 

পঞ্চম অধ্যায় ॥ নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ 
প্রতীচ্য নাট্যসাহিত্যের জাতিবিভাগ [ ২৪৭-২৭* ] সংস্কৃত নাট্যসাছিত্যের 
জাতিবিভাগ [ ২৭০-২৮৭ ] 


[ ষোলো ] 


সহ অধ্যায় ॥ শ্রেণীপরিচয় 

ক ট্র্যাজেডি-র্দঘটিকের নানাভিত্তিক বিভাগ পরিচয় [২৯১-২৯৩]স্টর্টিজেডি [২৯৩- 
২৯৪ 1২%যাজেভির লক্ষণ [ ২৯৪-২৯৮ ] রেনেন্াস যুগের মতবাদ [ ২৯৮-৩১২ ] 
এরিস্টটলের পরে ও রেনেনাসের আগে [৩১৩] রেনেপাস যুগে ট্র্যাজেডি তত্ব 
[৩১৩-৩১৪], ধর্টাজেভির উদ্দে্ট এবং তর্যাথারসিসের তাৎপর্য বিষয়ে সিদ্ধান্ত 
[৩১৫-৩১৭] সপ্তদশ শতাবীতে ট্র্যাজেডি তত্ব [ ৩১৭-৩২০ ] অষ্টাদশ শতাবীতে 
ট্র্যাজেডিতত্ব [ ৩২০-৩২১] উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেভিতত্ব ( ৩২২-৩২৭) 
ট্রাজেডির নায়ক [ ৩২৭-৩৫২ ] ধু € সংবিদ [ ৩৫২-৩৬৮] ট্র্যাজেডির 
আত্মা ও মেলোড়াম। [ ৩৬৮-৩৭৬ শুশ্ধীযটাজেভি দেখার আনন্দ [ ৩৭৬-৩৯* ] 
ট্রাজেডির শ্রেণীবিভাগ [ ৩৯০-৩৯৫ ] শ্রেণীবিভাগ মীমাংসা [ ৩৯৫-৩৯৬] 
ট্রাজেডির উপসংহার [ ৩৯৭-৩৯৯ ] উপসংহার মীমাংসা! [ ৪০-৪*১ ] 

খ। ট্র্যাজেডির রসপ্রসঙ্গে [ ৪০৩-৪১৬ ] কমেডি-_-কমেডি পরিচিতি [৪১৯-৪২১] 
কমেডির উপাদান [৪২১-৪২৪] ষোড়শ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ [৪২৪-৪২৭] 
সপ্তদশ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ [৪২৭-৪২৯] অষ্টাদশ শতাব্দীতে কমেডি-লক্ষণ 
[৪২৯-৪৩১] উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ [৪৩১-৪৩৬] কমিক ৰ 
রচনার শ্রেণীবিভাগ [৪৩৬-৪৩৮] কমেডি-মীমাংস। [৪৩৮-৪৪৫] | 

গ। যাত্র! ও নাটক--অপেরা ও প্লে_গীতনাট্য ও নৃত্যনাট্য__মৃকাভিনয় ইত্যাদি : 

এষাত্রানাটকের ইতিবৃত্ত [৪৪৯-৪৫১]*যাত্রা ও নাটকের তুলনামূলক আলোচন! 
[৪৫১.৪৫৩] অপেরার বিশেষত্ব [৪৫৩-৪৫৪ [নৃত্যনাট্যের বিশেষত্ব [৪৫৪] নৃত্তনাট্য 
ও ব্যালে [৪৫৪] নৃত্যনাট্য ও মাস্ক, [৪৫৫] মুকাতিনয় ব1! 78176010100 [8 ৫৫] 
যাত্র/--কমিক অপেরা-_মাক্ক-_ব্যালাভ অপেরা__ একস্রাভ্যাগাঁজা [৪৫৫-৪৫৭খ, 
_যাত্র।_-পৌরাণিক নাটক- ধর্মমূলক-_ইংরেজী মিরক্লে ও মরালিটি প্রে [৪৫৭- 
৪৫৯] কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ পৌরাণিক নাটক [৪৫৯-৪৬৩] 
এতিহাসিক নাটক [৪৬৩-৪৬৬) রূপকথ! বিষয়ক নাটক [৪৬৬-৪৬৭] সামাজিক 
নাটক [৪৬৭-৩৭০] বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুসারে শ্রেণীবিভাগ [৪৭০] আয়তন 
বা অঙ্ক সংখ্যার ভিত্তিতে বিভাগ £-_মহানাটক [৪৭১-৪৭২) নাটক [৪৭২] 
নাটিকা [৪৭২] একাঙ্ষিক। [৪৭৩-৭৪] গঠনরীতির ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 
[৪৭৪-৪৭৬] রচনাবদন্ধের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ [৪৭৬-৪০৮] উপস্থাপন! রীতির 
ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ-_বাস্তবিক উপস্থাপন| [ ৪৭৮-৪৭৯] রোম্যান্টিক ব| 
ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপন! [ ৪৭৯ ] রূপক উপস্থাপনা [ ৪৮০-৪৮৪ ] সংকেত ও 
সাংকেতিক [৪৮৪-৪৮৬] শিল্পে বাস্তবিক বিরোধী আন্দোঙ্গন [৪৮৭-৪৮৯] 
উদ্দেশ্তের ভিত্তিতে শ্রেণীকল্পন। [৪৮৯-৪৯০] রসমুখ্য নাটক [৪৯১] তত্রসুখ্য নাটক 
[৪৯১-৯২] ঘটনামুখ্য নাটক [৪৯২-৯৩] চরিত্রমুখ্য নাটক [৪৯৩] 

সপ্তম অধ্যায় ॥ নাট্য-সমালোচন। ও নাট্য-বিশ্লেষণ 
চারুশিল্প ও কারুশিল্পের জন্ম ও বিশেষত্ব [৪৯৭-৪৯৮] শিল্পের আত্মার পরিচয় 
[৪৯৮-৪৯৯] শিল্প সমালোচন। [৪৯৯-৫*১] নাট্য সমালোচনা [৫১১-৫১৩] 
গ্রন্থে উল্লিখিত গ্রন্থ [৫১৫-৫২৭] নির্ঘন্ট [৫২৮-৫৪৫] জীবন কথ। [৫৪৬-৫৪৮] 


প্রার্থন্ম অঅন্থ্যান্ত্ 


নাটকের উৎপত্তি 


নাট্যতন্বমীনানা [১ 


নাটকের উৎপত্তি 


[১] 


নাট্যতত্বের মুখ্য আলোচ্য বিষয়ের আলোচনায় প্রবেশ করার আগে, মুখবন্ধ 
হিসেবে, শিল্প ও সাহিত্যশিল্পের উৎপত্তি, সাহিত্যশিল্পের ক্ষেত্রে নাট্য প্রজাতির জন্ম, 
ভারতবর্ষে, গ্রীসে এবং অন্তান্ত প্রাচীন মানবগোঠীর সাংস্কৃতিক জীবনে নাটকের 
আবির্ভাব এবং নাট্যতত্ব আঁলোচনার-_বিশেষতঃ নাট্যশাস্ত্রের ধারা সম্বন্ধে, আমি 
বিশেষভাবে কয়েকটি কথ! বলে নিতে চাই । তিনটি পরিচ্ছেদদে ভাগ করে নিয়ে আমি 
কথাগুলি বলছি। প্রথম পরিচ্ছেদের আলোচ্য “শিল্পে ও সাহিত্যশিল্ে 
নাট্য”, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের আলোচ্য “বিভিন্ন প্রাচীন জাতির মধ্যে 
নাটকের উৎপত্তি” এবং তৃতীয় পরিচ্ছেদের আলোচ্য “নাট্যতত্বের 
ধার।” | 
এই মুখবন্ধেরও আগে, আলোচনা-পদ্ধতিকে সর্বজনম্বীকূত ভিত্তির 
উপর ্লাড় করাবার জন্যে, আমি আরে কয়েকটি মৌলিক কথার 
অবতীরণ! করতে চাই। “মৌলিক বিশেষণ দিলাম এই কারণে যে, এই 
কথাগুলি হচ্ছে সেই সব দার্শনিক কথ! যারা! আমাদের মনের মধ্যে সংস্কাররূপে থেকে, 
আমাদের সমস্ত রকম চিন্তার গতিপ্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে থাকে এবং যাদের বাদ দিয়ে 
বা উপেক্ষা করে কোনও তত্বকেই গভীরভাবে আলোচনা কর! যায় না । যে কারণে 
এই মৌলিক কথার অবতারণ করা হচ্ছে, আশা! করি কাউকেই তা বুঝিয়ে বলতে হবে 
না। আমরা সকলেই জানি-_পরমতত্বের ক্ষেত্র, অধ্যাত্সবাদ ও বস্তবাদ 
এই ছু-শিবিরের দ্বন্দ্ব সংক্ষুব্ধ ; ছুই-শিবিরের মধ্যে যে সম্বন্ধ তা যেন উত্তর 
'মেরুর সঙ্গে দক্ষিণ মেরুর সম্পক । এই ছন্দের প্রভাব সমস্ত মনেই বেশী কম সঞ্চারিত 
এবং তার ফলে যে-কোন তত্ব আলোচনাই হোক না কেন, সমালোচকদের মধ্যে মেরু- 
প্রবণত। দেখ। না দিয়ে পারে না। সাহিত্য-সমালোচনার ক্ষেত্রেও কোনরূপ ব্যতিক্রম 
ঘটে না, ঘটা সম্ভব নয় বলেই ঘটে না । একটু আঁচড় পড়লেই সমালোচকের দার্শনিক 
আনুগত্য বা প্রবণত| বেরিয়ে পড়ে । অস্বীকার করে লাভ নেই, যে এই বিসংবাদকে 
[সমূলে বিনাশ করার কোন সহজ উপায় নেই, অবশ্ট সকলে সংকল্প করে বিশেষ কোন 
একটি শিবিরে প্রবেশ করলে ভিন্ন কথা । এই শেষোক্ত অবস্থা যতদিন না আসছে, 
পরমতত্ব (12001055155 ) নিয়ে বিসংবাদ থাকবেই এবং তা থাকার অর্থ এই ষে 


সম্পূর্ণ অবিসংবাদিত কোনরূপ সিদ্ধাস্তকে মূল সুত্র হিসাবে গ্রহণ করে জগদ্ব্যাপার ও 
জীবনব্যাপার ব্যাখ্য। কর! সম্ভব হবে না। পরমতত্বের গরমিল যতদিন থাকবে ততদিন 
চিন্তাতন্ত্রের গোড়ায়-গলদ দূর হবে না, কোনি সমালোচকেরই পক্ষে অবিসংবাদিত 
সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া সম্ভব হবে না । 

পরমতত্বের (766970155109 ) এই মীমাঁংসাতীত বিসংবাদের আওতার বাইরে 
যাওয়ার শক্তি কারে! নেই এবং নেই বলেই, সমালোচকরা জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে 
পক্ষ অবলম্বন করে থাঁকেন। পক্ষপাতী নন, এমন সমালোচক শুধু ছুর্লভই নন, 
যুক্তিযুক্তভাবেই অসৎ অর্থাৎ অন্তিত্বহীন। পক্ষপাতিত্ব অনিবার্ধ বলেই, অধ্যাত্বাদী 
সমালোচকদের মধ্যে, বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গীর প্রতি এতিষ্ভাদিক আলোচনা-পদ্ধতি 
প্রতি গ্রচ্ছন্ন একটা বিরাগ কাজ করে থাঁকে। অন্যপক্ষে বস্ববাদীরা বিবর্তনবাদে 
বিশ্বাপী বলে, এতিহাসিক আলোচন।-পদ্ধতি অবলপ্ন করতে সহজেই প্রবণায়িত। 
বলা বাহুল্য, অধ্যাত্মবাদীর|। ঈত্বরবাদ, ব্রহ্মবাদ, পুরুষ-প্রক্ৃতিবাদ প্রভৃতি মতবাদ স্বীকার 
করেন বলে, জগদ্ব্যাপার ও জীবনব্]াপারের ব্যাখ্যায় অতিপ্রাকৃত শক্তির মুখাপেক্ষী 
হয়ে থাকতে চান। এই ছুই মতবাদের বিরোধের মধ্যে মিলনসেতু রচনা করার ব্যর্থ 
চেষ্টা আমি করব না। আমি এখানে যুক্তিবাদীদের কাছে নতুন করে আবেদন করতে 
এবং প্রমাঁণ করতে চেষ্টা করব যে অধ্যাত্সবাদীরাঁও কার্যত: এতিহাসিক বা বিবর্তনবাদ 
দৃষ্টি গ্রহণ করে জগতের ও জীবনধারার ধারণ! করে থাকেন। এমনকি বস্তবাদীরা 
যেমন কার্ধকারণ নিয়মাঁধীন জগতের ধারণা পোষণ করেন, ধর্মের মধ্যে ধর্মীয় স্বরূপ 
খোঁজেন, অধ্যাত্মবার্দীরাও কার্ধতঃ অর্থাৎ মুখে যা-ই বলুন না কেন, ধর্মের গণ্তীর মধোই 
ধর্মীয় স্বরূপটি সন্ধান করে থাকেন--কার্ধকারণ নিয্মাধীন নিত্যপরিণামপ্নীল জগতের 
অস্তিত্ব স্বীকাঁর করেন। 

জ্বানতত্বের (01505501055 ) হ্থত্র প্রয়োগ করে আমি আমার সিন্ধাস্থটি 
স্থাপন! করতে চেষ্টা করছি, সেই ধিক থেকে এই চেষ্টার মধ্যে সামান্ একটু নতুনত্ব ও, 
আছে। একথা বলা বাহুল্য যে জ্ঞানপ্রক্রিয়৷ বা নিয়ম ছাড়া কোন প্রকার জ্ঞানই 
সম্ভব নয় এবং ধারণার জগৎ দাঁড়িয়ে আছে জ্ঞান ও মনন বুত্তির ভিত্তির উপরেই ৷ 
এখন একথ। যদি প্রমীণ কর! যায় যে দেশ-কাল-চেতনা-নিরপেক্ষ মনন সম্ভব নম এবং 
দেশকালের চেতনার মধ্যে ক্রম-চেতনা, পৌবাপর্ষ-বোধ, পরম্পরা-চেতন। অবিচ্ছেষ্- 
ভাবে যুক্ত হয়ে থাকে তাহলে একথাও সহজে প্রমাণ করা যাঁর যে, যে-কোন বস্তরহ 
ধারণ করা হোক ন। কেন, দেশকালচেতনার ধাঁর না! ধেরে কোন কিছুরই ধারণা করা 
যায় ন। দেশকাপ সংস্কার বা পৌবাপধবোধ না থাকণে বুদ্ধিবৃাত্তর পক্ষে সক্রিয় 
হওয়াই সম্ভব নয়। যে বোধ সমস্ত বোধের ঘুল সেই অস্তিত্ব বোধকেও দেশকাল- 
চেতনা-সাপেক্ষ। কোন কিছু আছে-_এ ধারণ! সম্ভব হয় তখনই) যখন এ কোদ্‌ 
কিছুকে বিশিষ্ট দেশকাল-আয়তনে স্থাপনা কর! সম্ভব হয়। বিশ্বের অন্তিত্ই হো 
আর বিশ্বাস্তর্গত বিশেষ বিশেষ পদার্থের অন্তিত্ই হোক, দেশকাল অধিকরণ ছাড়! 
কোন অস্তিত্ব্রেই ধারণা করা যায় ন!। ভগবানের ধারণার কথাই ধরা যাঁক। 







॥ 


রা 


/ ভগবানকে বল! হয়েছে__দেশকালাতীত অর্থাৎ ভগবান এমন একটি সত্তা যার অস্তিত্বের 


জন্য দেশকাল-অবধিকরণে কোন প্রায়াজন নেই। কোন দেশে নেই বা কোন কালে 
নেই অথচ আছেন-এমন বস্ত কল্পনা করা যাঁয় কি না, সে কথ! আপাততঃ নাই 
তুললাম, এখানে শুধু এইটুকুই বলার যে “দেশকালাতীত” বিশেষণটি তৈরি করতে 
গেলেও, দেশকাল-চেতন। আবশ্তক । দেশকালাতীত কোন পরম কারণ কল্পনা করতে 
যাওয়ার অর্থই হচ্ছে__-“দেশকালাতীত' সত্তাকে পূর্বে স্থাপনা কর! এবং দেশকালাধীন 
জগৎসত্তাকে পরে স্থাপন! করা, অর্থাৎ পৌর্বাপর্য চেতন! নিয়ে একটি ধারণাতন্ত্ব গড়ে 
তোলার চেষ্টা করা-_ঈর্বর-সত্বা এবং জগৎসত্তাকে অখণ্ড এক কা'ল-প্রবাহে স্থাপনা করে 
ধারণ করার চেষ্ট। করা । পৌর্বাপর্য-বোধ কালচেতনারই নামাস্তর এবং দেখা যাচ্ছে 
এই বোধ ব্যতিরেকে ইশ্বর-সত্তা, জগৎসত্া,_কোন সত্তারই ধারণ! সম্ভব নয়। সুতরাং 
বুদ্ধিকে আমরা পৌর্বাপর্যবোধস্বভাব বলে বিশেষিত করতে পারি। 

বাস্তবিকই একটু তলিয়ে দেখতে গেলেই দেখা যাবে পৌরাপর্য-বোধের এক মেরু 
পূর্বতমের উৎ্সমন্ধানে বেরিয়ে দেশকালাতীত অনাদি সত্তার কর্পলোকে পৌছে গেছে 
এবং অন্য মের অপরতমকে খুঁজতে গিয়ে অনন্ত সত্তার কল্পলোকে গিয়ে দাড়িয়েছে ; 
আর বুদ্ধির সংশ্লেনণী বৃত্তির উদ্যমে অনাদি ও অনন্ত এই ছুই মেরু জোড়া লেগে অনার্দি- 
অনন্ত সত্তার ধারণা গড়ে উঠেছে । আসল কথা, ব্যাপ্তি-চেতন! এবং ভ্রম-চেতনা 
বস্তর সম্যক ধারণাব জন্য অপরিহার্ধরূপে আবশ্যক এবং এই দুই চেতনার মধ্যেই বিবর্তন- 
বাদের বীজ, এঁতিহাসিক দৃষ্টির বীজ নিহিত আছে। এই দৃষ্টিকোণ থেকে সমস্তাটিকে 
বিচার করতে অগ্রসর ভলেই দেখা যাবে--যে পরমতত্বই শ্বীকাঁর কর! হোঁক, জগতের 
উৎপত্তির, শ্থিতির ও লয়ের ব্যাপার ধারণ! বা ব্যাখ্যা করতে এঁতিহাসিক দৃষ্টি বা পদ্ধতি 
গ্রহণ করা ছাড়া গত্যন্তর নেই। যে বুদ্ধিবৃত্তির ক্রিয়ার ফলে ধারণার জন্ম, সেই 
বুদ্ধিবৃত্তির স্বভাবে বিবর্তন-চেতনাঁর সংস্কার রয়েছে বলে কোন দার্শনিকেরই পক্ষে 
বিবর্তনবাদের সংস্কার এড়িয়ে পরিণামশীল জগতের এবং জীব-ধারার ধারণা করা সম্ভব 
হয়নি। 

ঈশ্বরবাদীদের ধারণার কথ! ধরা যাক। আগেই বলেছি ঈশ্বরের অস্তিত্ব ধারণ। 
করতে গেলেও দেশকাল-চেতন1 আবশ্তক। তারপর ঈশ্বর অনাদি ও অনস্ত, জগতের 


; আষ্টা-এই সব ধারণার মধ্যেও কালক্রমের চেতন1-_-পৌবাঁপধবোধ নিহিত রয়েছে। 


ন্ 


আগে ঈশ্বর, পরে জগৎ--এই ধারণার মধ্যে যে এতিহাসিক দৃষ্টি কাজ করেছে, নিশ্চয়ই 
এ কথ। বুঝিয়ে বলতে হবে না। বাইবেল প্রচারিত খ্রীীয় ধর্মদর্শন-কথিত স্য্টি রহস্ত 
অর্থাৎ বিশেষ হৃষ্টিবাদ (701,০0০ ৪06০2] ০62:00) স্বীকার করলে, আপাতত: 
এমন কথা মনে হয় বটে যে এই জাতীয় ঈশ্বরবাদে বিবর্তনবাদী দৃষ্টি, এঁতিহাসিক দৃষ্টি 
অন্বীকৃত-_-অসম্মানিত। কিন্তু একটু নিবিষ্টভাবে চিন্তা করলেই দেখ! যায়-_ঈশ্বরের 


" ধারণা, ঈশ্বরের স্থষ্টিকার্ষের ধারণ, পরিবর্তনশীল জগতের ধারণ, স্ৃষ্টি-ধারার ধারণ! 


অর্থাৎ প্রথম স্যষ্ট পদার্থ থেকে ক্রমান্য়ে নানা উপস্ষ্টি দেখ! দিয়েছে এই ধারণা, 
দেশকাল-অধিকরণ আশ্রয় করেই গড়ে উঠেছে এবং সব ধারণার পেছনেই রয়েছে একটা! 


৬ নাট্যতত্বমীমাংস' 


কাল-প্রবাহের সংঙ্কার। ধরে নেওয়া যাক- ঈশ্বর জগৎ এবং জাগতিক সমস্ত পদ্ধার্থ 
সৃষ্টি করেছিলেন । কিন্তু এ কথ! মাঁনলেও এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে ছাড়া অন্য উপায়ে 
স্ষ্টির ধারণা করা! সম্ভব নয়। কাঁরণ ঈশ্বর একনিমেষে সব পদার্থ স্ষ্টি করেননি । 
"অস্ত অস্ত” (1.2 0১০: ০.১) বলে ক্রমান্বয়ে স্থষ্টি করেছিলেন । অন্যান্য পদার্থ 
সষ্টির শেষে তিনি মানুষ কৃষ্টি করেছিলেন । স্থষ্টি ব্যাপারে তিনি মোট ছ-দিন ব্যাপৃত 
ছিলেন। তারপর প্রথম স্বষ্ট-স্থিতি-লয়ের পরেই তো স্রষ্ট-স্থিতি-লয়-চক্র বা তন্ত্র 
শেষ হয়ে যায়নি । জগতের মধ্যে একট! কালক্রমিক পরিবর্তন ঘটছে-_পদার্থ থেকে 
পদার্থাস্তরের উৎপত্তি হচ্ছে । ইশ্বর যে সব জীব-যুগল স্থাষ্ট করেছিলেন, তার! নিজেদের 
দেহ থেকে অন্য জীব জন্ম দিয়েছিল এবং এখনও দিচ্ছে বলে পুরুষান্ুক্রমে জীবধারা 
বজায় আছে। আদম-ইভ ইশ্বরের নিজের হাতে গড়! বটে, কিন্তু আদম-ইভের 
সম্তানরা এবং তাদ্দের বংশধরর! প্রত্যক্ষভাবে ঈশ্বরের হাতে-গড়া নয় এবং যুগপৎ- 
সষ্রও নয়। সমস্ত স্টি যদি যুগপৎ ন| হয়, তাহলে নিশ্চয়ই তার! কালক্রমিক। আর 
কালক্রমিক হওয়ার অর্থই এই যে সমস্ত স্থষ্টি ব্যাপারটিকে এতিহাসিক দৃষ্টিতে ছাড়া অন্ত 
দৃষ্টি নিয়ে পর্যালোচনা করা সম্ভব নয়। মোট কথা, ঈশ্বরবাদ স্বীকার করে নিলেও 
এঁতিহাসিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে জগদ্ব্যাপার ও জীবনব্যাপার ব্যাখ্যা করতে হবে। 
আদম-ইভের সন্তানদের বংশানুক্রমে অর্থাৎ কালাহুক্রমেই_ ইতিহাসের ছকে ফেলেই, 
দেখতে হবে। 

আরো একটা কথ! এবং আরো! গুরুতর কথ! । জশ্বরবাদে ঈশ্বরকে স্থষ্টিকর্তা বলে 
স্বীকার করে নেওয়। হলেও জাগতিক বস্ত ও ব্যাপারকে বিশেষ বিশেষ ধর্মের ব! 
নিয়মের অধীন বলেই মনে কর! হয়েছে । ঈশ্বর মূল কর্ত। বটে কিন্তু প্রত্যেকটি 
পদার্থকে ঈশ্বর এমনভাবে ধর্মের অধীন করে স্থাক্ট করেছেন যে ধর্মের ব। বিশেষত্বের 
বাইরে বিশেষের কোন অস্তিত্বই €নই--প্রত্যেক “বিশেষই বিশেধত্বাবচ্ছিন্ব__ 
55$7)0০ ও 5150619০০ অবিচ্ছেদ্য যোগে যুক্ত । €5597)0০6 বাদ দিয়ে ০515621০6 
এবং 4%156০0০০)-হীন 593০10০০১ কলন। করা যায় না। এক্ষেত্রে আমার বক্তব্য 
এই যে ধর্মী ধর্মের অধীন ব! ধর্মীর স্বরূপ ধর্মের মধ্যে নিহিত--এ কথা শ্বীকার করার 
তাৎপর্য এই দাড়ায় যে, ঈশরের ইচ্ছার রূপ যতই রহস্তময় হোক জগদ্রূপে ঈশ্বরের 
যে ইচ্ছ। ব্যক্ত হয়েছে, জগদ্ধমের মধ্যেই তার স্বরূপ বিরাজ করছে-_-পদ্দার্থ-ধর্নের 
অতিরিক্ত কোন ধর্সের মধ্যে জাগতিক ব্যাপাঁরের রহস্ত খুঁজতে যাওয়ার কোন প্রয়োজন 
নেই। ঈশ্বর যতক্ষণ অন্তরূপ ইচ্ছা না! করছেন ততক্ষণ ঈশ্বরের ইচ্ছা! জাগতিক 
পদ্গার্থের ধর্মরূপেই--নিধুমর্ূপেই অব্যভিচারিভাবে প্রকাঁশ পাবে । জগতের অস্তিত্ব 
স্বীকার করতে গেলেই, বস্তরধর্মের মৌলিক এবং স্বতন্ত্র মযাঁদা স্বীকার করতেই হবে। 
বস্তর অস্তিত্ব মূলতঃ ঈশ্বরের ইচ্ছাধীন হলেও সৃষ্টির পরে বস্ত স্বভাবে স্বাধীন-_স্বরূপে 
পরমার্থ বিশেষ । অতএব জগতের এই ব্যবহারিক তথা পারমাথিক সত! ঈশ্বরবাদীকেও 
স্বীকার করতে হবে এবং বস্তবাদীদেরই মতো! জগদ্রহস্তকে বস্তুর ধর্ম ও পারস্পরিক 
সম্পর্কের মধ্যেই খুঁজতে হবে। এই পরিণাম থেকে উশ্বরবাদীদের মুক্তি নেই; যুক্তি 


যে নেই তাদের আচরণ বিশ্লেষণ করলেই দেখ! যাঁয়। অদ্বৈতবাঁদ ব। ত্রহ্মবাদের মতো! 
কোন মতবাদ গ্রহণ করলেও নিষ্কৃতি নেই। বরং ব্রহ্গবাদ শ্বীকার করলে বেশ 
স্পইভাঁবেই বিবর্তনবাঁদকে মেনে নেওয়া হয়। দেশকাঁলের অধিকরণে ব্রহ্ম রূপে রূপে 
আপনাকে ব্যক্ত করছেন এবং ক্রমশঃ আত্মোপলন্ধি করছেন, সম গ্র স্থষ্টিবার! ব্রন্মেরই 
আত্মপ্রকাশের বা অভিব্যক্তির লীলা__এই ধরনের পরমতত্বে বিবর্তনবোধের সংস্কার 
স্থপরিস্ফুট। এই পরমতত্বের অবকাশে বিবর্তনবাদ সহজেই প্রশ্রয় পেয়ে থাকে। 
কারণ, জগতের ইতিহাস যেখানে ব্রহ্ম বিবর্নেরই ইতিহাস, পেখানে দেশে-কালে ব্যক্ত 
বিশেষ রূপের পরিচয়, ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে অর্থাৎ জগদ্বিবর্তনের ইতিহাসের 
পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়া অন্য উপায়ে জানা সম্ভব নয়। সুতরাং ব্রহ্মবাদী হলেও 
এতিহাসিক দৃষ্টি বা রীতি আশ্রয় করেই জগদ্ব্যাপার বা৷ জীবনব্যাপার পধালোচন৷ 
করতে হবে। অন্ত পথ নেই। বৈজ্ঞানিক বিবর্তনবাদের সঙ্গে ব্র্মবিবর্তনবাদের 
মেুলিক পার্থক্য যাই থাঁক, জগদ্ব্যাখ্যার বা! জীবনব্যাখ্যার কালে উভয় মতবাদই প্রায় 
একইভাবে অগ্রসর হয়ে থাকে । পরমমত্তার স্বরূপ সম্বন্ধে মতপার্থক্য ধাকলেও জগৎ- 
সত্তার অস্তিত্ব ও ব্যবহার সম্ন্ধে উভয়েরই মধ্যে একরকমের ধারণাই মোটামুটি পাওয়া 
যাঁয়। সকলেই মনে করেন_জগতের অস্তিত্ব আছে (ক্রন্মের ইচ্ছারপেই থাক আর 
পরমার্থ হিসাবেই থাক ), সকলেই মনে করেন-__-জগতে স্য্ট-স্থিতি-লয়ের এক পরিবর্তন- 
চক্র চলছে, জাগতিক বস্তর স্থষ্টি-স্থিতি-লয় দেশ-কালে সীমাবদ্ধ; একটা প্রাথমিক 
অবস্থ| থেকে জগৎ রূপ-রূপাস্তরের খেলা খেলতে খেলতে অনাগত ভবিব্ততের দিকে 
এগিয়ে চলেছে । মোট কথা সকলেই জগৎকে কার্যত: পরিবর্তনশীল ও বিবর্তনণীল 
বলে মনে করেন এবং জগতের ব্যবহারিক সত্তা-_পারমাধিককল্প সত্তা স্বীকার করেন । 
বলা! বাহুল্য এই সব স্বীকৃতি অধ্যাত্ববাদী ও বস্তবাদীর মতপার্থক্যের ব্যবধানকে 
অনেক পরিমাঁণেই কমিয়ে দেয়। “ঈশ্বরের ইচ্ছা” বা ব্রন্দের বাসনা”-টুকু বাদ দিলে, 
দুই পক্ষের মিলনের পথে খুব একট! বড় কোন বাধা থাঁকে না। একজন বস্তবাদী 
প্রকৃতিজগৎকে, জীবজগৎকে এবং মানবজগংকে মানবপমাজের সভ্যতা-সংস্কৃতির 
ইতিহাঁদকে যেভাবে অর্থাৎ এতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্ট নিয়ে, আলোচনা করবেন, 
একজন ঈশ্বরবাদী বা! ব্রহ্মবাদীও, ঈশ্বরের ইচ্ছা! বা ব্রন্দের ইচ্ছার কথ! উল্লেখ করা 
সত্বেও, প্রায় একই দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে আলোচনা! করে থাকেন। যুক্তি মেনে চলতে গেলে 
এ পথে চলা ছাঁড়ী গতি নেই। উশ্বরবাঁদীই হোন আর ব্রদ্মবাদীই ছোন এতিহাসিক 
দৃষ্টিকোণ আশ্রয় করতে তীর যেমন বাঁধা, তেমনি বস্তবা্দীর মতোই, জগতের বাস্তবিক 
অস্তিত্ব স্বীকার করতে, বস্তধূর্মের মধ্যে বস্তুর স্বরূপ সন্ধান করতেও বাধ্য। কেন বাধ্য 
সেই সম্বন্ধে আরে দু-একটি কথা বলে এ প্রসঙ্গ শেষ করব। 

যে কারণে আমরা এঁতিহাপিক বা বিবর্তনবাদী দৃষ্টিতদ্দি গ্রহণ করতে বাধ্য ঠিক 
সেই কারণেই, জগদ্দর্শনে আমরা বস্তবাঁদী দৃষ্টিকোণের আশ্রয় নিতে প্রবণায়িত হই। 
জগৎকে অর্বশক্তিমান ও সর্বজ্ঞ কোন ঈত্বরই স্থ্ট করুন, অধব। সচ্িদানন্দ-ন্বরাপ ব্রহ্মই 
জগদ্রূপে বিবিত হয়ে লীল! করুন, জগৎ কোনমতেই অবস্ত বা অধরা কোন কিছু 


নয়। জগৎ বন্ব্যক্তিময় মহাব্যক্ষি-_বিচিত্র ধর্মান্িত বস্ত্র ব1 ধর্মীয় সমবায়ে গঠিত 
এক মহান্‌ ধর্মী । ধর্মবৈশিষ্ট্য এবং ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য এবং ব্যক্তিবৈচিত্র্য নিয়েই জগদ্‌- 
বৈচিত্র্য । জগৎ যেহেতু ব/ক্তিময় এবং ব্যক্তি যেহেতু ধর্মময়, জগৎকে আমরা সেহেতু 
বিন! বাধায় ব্যত্তি-ধর্মসমন্থিত এক মহান্‌ শক্তিক্ষেত্রবূপে গণ্য করতে পাঁরি। ঈশ্বর যদি 
এই জগৎ সৃষ্টি করে থাকেন, তিনি জগতের ওুত্যেকটি বস্তুর ধর্ম এমনভাবে নির্ধারিত 
করে দিয়েছেন যে ধর্মকে অস্বীকার করে, কোন বস্থর পক্ষেই ধিতু রক্ষা! কর! সম্ভব নয়, 
অর্থাৎ ঈশ্বরের অভিপ্রায়েই বস্তর ব্যক্তিত্ব তার ধর্মের মধ্যে নিহিত-ধর্মাতিরিক্ত ধর্মী 
সম্ভব ব| ঈশ্বর-অভিপ্রেত নয়৷ 

স্বতরাঁং জীশ্বরের ইচ্ছাতেই, এবং অবাভিচারিভাঁবেই, জড় ও চেতন বস্তর স্বরূপ 
নিজ নিজ বিশেষ ধর্মের মধ্যেই নিহিত। এই ধর্মের অন্ুশাঁসন অমোঘ । ঈশ্বর নিজে 
এই অনুশাসন বা সংবিধাঁন প্রত্যাহার ন। কর! পর্যন্ত, জাগতিক বস্তনিচয় নিজ নিজ ধর্ম 
এবং পারম্পরিক সম্পর্ক-বিধি মেনে চলতে বাধ্য। বাধ্য বলেই জড় জড়ের নিয়ম মেনে 
চলছে, চেতন চেতনের নিয়ম মেনে চলছে-_ মেনে চলছে সৃষ্টির প্রথম 'প্রভাঁত থেকেই । 
তাই জল আগুন হচ্ছে না, আগুন জলের ধর্ম গ্রহণ করছে না; মাটি নিমেষ ফেলতে- 
না-ফেলতে সোনা হচ্ছে না, সোনা মাটি হয়ে যাচ্ছে না। আবার জড় ও জীবের 
পার্থক্যও দেখতে-না-দেখতে মুছে যাচ্ছে না, চেয়ার চতুষ্পদ হলেও চতুষ্পদের মতো 
ছেটে চলে বেড়াতে পারে না, ভিমালয় ডানা মেলে জ্টাঘু হতে পারেনি । জীবের 
মধ্যেও স্তরভেদ মুছে যায়নি । যে জীবের চোখ নেই সে কিছুতেই রূপ দেখতে পারে 
না, যার কান নেই, সে কিছুতেই শব্ধ শুনতে পারে না যার পা নেই সে গুটি গুটি প 
ফেলে হাটতে পারে না। রক্তমাংসের দেহ, হাত-পা, চোখ-কান) মাথা থাক! সত্বেও 
প্রাণীরা “মানুষ হতে পারেনি-_ মানুষের মতো! কথ! বলে মনের ভাঁব প্রকাশ করতে 
পারেনি । ঈশ্বর যে ধর্মের সীমায় ব্যক্তিকে আবদ্ধ করে দিয়েছেন, সেই ধর্মের গণ্তীর 
মধ্যে ব্যক্তিকে থাকতেই হচ্ছে। 

ঈীশ্বর-অভিপ্রেত জাগতিক বস্তকে, বস্তধর্মীতিরিক্ত অন্ত কোন ধর্মের বা প্রেরণার 
অধীন বলে মনে না করলে, বস্তবাঁদী দৃষ্টিকোণ থেকে কার্ধতঃ দূরে সরে যাওয়া হয় না। 
কারণ জশ্বরের যে অভিপ্রায় জগদ-রূপে ব্যক্ত, তা বস্তধর্মের অন্শাসনে নিয়ন্ত্রিত 
নিজের-গড়া নিয়মে আষ্টেপুষ্টে বাধা; এক্ষেত্রে ধা ঈশ্বরের ইচ্ছা, তা-ই বস্তধর্ম এবং 
বস্তধর্মকে সম্যকভাবে জানলেই ঈশ্বরের ইচ্ছাকে জানা হয়। যাই হোক, উশ্বরবাদ 
মানলেও জাগতিক বস্তুকে নিজ নিজ ধর্মের অধীন বলেই শেষ পধস্ত মানতে হয়, আর 
তা মানার তাতৎ্পধ-_বস্তবাদীর যে চোখে জগৎ দেখেন অনেকটা সেই চোখেই 
জগৎকে দেখা । অদ্বৈতবাদ বা ব্রহ্মবাদ স্বীকার করলেও, এ অবস্থার হাত এড়ানো 
যায় না। ব্রন্দ নিজে অরূপ বা অসীম যাই হোন না কেন, সীমার মাঝে তাকে 
রূপ নিয়েই_জগতের বিভিন্ন পদার্থের রূপ নিয়েই ব্যক্ত হতে হয়েছে । অজৈব- 
জগতে যত রূপবৈচিত্র্য আছে, সেই সমস্ত রূপে যেমন তিনি অভিব্যক্ত, তেমনি 
জীবজগতে যত রূপ দেখ] দিয়েছে, তাদের মধ্যেও তারই আত্ম-অভিব্যক্তি ঘটেছে। 


এই সব রূপের স্বরূপে ও ধর্মের সীমায় অসীম নিজেকে ধরা দিয়েছেন, বস্তর ধর্মের ও 
রূপের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে অরূপ ব্রহ্ম নিজের বিশেষময়ত্বকে উপলব্ধি করছেন--এই সব 
কথার মধ্যে “অসীম”, “অরূপ+ প্রভৃতি শব্দ থাকায় অতিগ্রারুতের রহস্তই যতই ফুটে 
উঠুক, এ কথাটাও অস্পষ্ট থাকে না যে ব্রহ্ম সাকার মুর্তিতে জগৎঅতিরিক্ত আর 
কিছুই নয় এবং জগতের সমস্ত রকম বস্তর রূপ ও শ্বরূপের বাইরে, ব্রদ্ধের সাকার 
অভিব্যন্ডির আর কোন নিদর্শন বা গুমাণ নেই। স্বেচ্ছায় তিনি এই সব বস্তরূপ ব| 
খ্বরূপ গ্রহণ করেছেন বলে এদের ধর্মের মধ্যেই ব্রন্গের বাসনা-কামনার রূপ নিহিত । 
অতএব, এক দিক থেকে দেখলে য' ব্রন্ষের বন্ুরূপী লীলা, অন্ঠদিক থেকে দেখলে 
তাই প্রকৃতির বিচিত্র বিবর্তন-বিলাস । যেখানে ব্রহ্মবাঁদীর চোখে-জড় বস্তনিচয় 
হ্ের জড়রূপে অভিব্যক্তি, সেখানে বৈজ্ঞানিকের চোখে জড় জড়ধমান্বিত সভাবিশেষ, 
যেখানে ব্রহ্মবাগীর চোখে জীব ব্রন্মের জীব-রূপে- প্রাণ-রূপে আত্মোপলদ্ধি, সেখানে 
বিজ্ঞানীর চোখে জীব জীবধর্মান্িত বস্ত-বিশেষ ; ব্রহ্গবাদীর চোখে মানুষ যেখানে 
ব্রহ্গের ব্যক্ত চেতন-জাবরূপে, সংক্ষেপে মনোরূপে অভিব্যক্তি, বিজ্ঞানীর চোখে সেখানে 
মানুষ মনোজীবক প্রাণী। উভয়েরই দৃষ্টি কাধতঃ এক, কারণ উভয়েই ধর্মের 
গণ্ডীতে আবদ্ধ করে করে পদ্দার্কে দেখছেন-ব্যক্তিবৈ শিষ্ট্ের মধ্যেই ব্ক্তি-ম্বরূপকে 
দেখছেন। ব্রহ্ম যে পধন্ত সাকার অথাৎ জগদ্‌রূপে আছেন, সে পধস্ত তিনি বস্তধর্মের 
নিয়মের অধীন হয়েই আছেন। এবং তা আছেন বলেই জগদ্বযাখ্যানের মধ্যে বস্ত- 
ধর্মের অতীত বা অতিরিক্ত কোন অরূপ ব্র্-সত্তা াকার করা! নাকরা সমান কথা! । 
জগতের স্বরূপ যদি জগদন্তরগত বস্তর স্বরূপ ও পারম্পরিক সম্পর্কের মধ্যেই নিহিত 
থেকে থাকে, তবে বস্তর স্বরূপ এবং বস্তুর পারস্পরিক সম্পর্কের নিয়ম জানতে পারলেই 
জগদ্ব্যাখ্যা সুষ্ঠভাবে করা সম্ভব। অনাদি, অসীম, অরূপ, অনন্ত কোন নিবিশেষ 
গরম-সত্তা স্বীকার করাপ্ বু'র বিশ্রাম যাই হোক, জগদ্ব্যাখার জন্যে এ ধরনের কোন 
সত্তা স্বীকার করার অপরিহাষ প্রয়োজন আছে বলে মনে হয়না । এই কারণেই 
বিজ্ঞানীর (এবং বস্তবাদীরাও ) এঁ ধরনের কোন পরমসত্ব। স্বীকারের প্রয়োজন বোধ 
করেননি । বস্তর শ্বরূপ এবং বস্তসম্পর্কের ন্বরূপ জানাই যেখানে জগদ্ব্যাপাঁর জানার 
পক্ষে যথেষ্ট, সেখানে বস্তবারণী সংস্কার যে স্বাভাবিকভাবেই লাভ করবে এ কথা বলাই 
বাছল্য। জগতের ব্যবহারক সত্তা শ্বীকার করতে গেলেই) বস্তবার্ধীরা যে-ভাবে 
জগদৃব্যাপার ব্যাখ্যা করে থাকেন, মোটামুটি সেইভাবেই ব্যাথা! করতে হবে-_বিবর্তন- 
বাণা দৃষ্টি নিয়ে জগদ্ব্যাপার আলোচনা করতে হবে। পরমতত্বম্বরূপ বকে স্বীকার 
করা হোক ব। নাহ হোক, জগতের অস্তিত্ব কল্পনা করার সঙ্গে সঙ্গেই “বস্ত' কে তার 
বাস্তবিক প্রাধান্ত দিয়ে স্বীকার করে নেওয়া হয়। 

মুখবদ্ধ হিসাবে যে ছুটি কথা বলতে চেয়েছি এখানেই তা শেষ করলাম। আশা! 
করি, পরমদর্শনের নানা এলোমেলো! সিদ্ধান্ত এসে পথরোঁধ করে দ্াড়ালেও, এতিহাসিক 
পদ্ধতিতে তথ বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গি নিয়েই যে জগদ্ব্যাপার ব্যাখ্যা ও আলোচনা করতে 
হবে-_এই সিদ্ধান্ত গ্রহণের আবশ্তকতা সকলেই উপলব্ধি করবেন। 


বিবর্তনবাঁদী দৃষ্টিকোণ থেকে "সাহিত্যের জন্ম সম্বন্ধে আলোচনা করতে গেলে 
প্রথমেই এই প্রশ্নের সম্মুখীন হতে হবে- জগদ্বিবর্তনের কোন্‌ পর্যায়ে শিল্পের হষ্টি সম্ভব 
হয়েছে এবং কবে, কোথায় এবং কী আকারে হয়েছে? 

এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে অনায়াসেই যে কয়েকটি কথা বলা যায় তা এই যে 
জগদ্বিবর্তনের অজৈব পায়ে, বস্তর পারম্পরিক সংযোগ-বিয়োগে, সংশ্লেষ-বিশ্লেষে 
বিচিত্র আকারের বা রূপের পদার্থ উদ্ভূত হলেও, “শিল্প' বলতে যে ধরনের জীবকামনা- 
কল্পিত সামগ্রী বোঝায় সে ধরনের বস্তর সম্ভাবনা ছিল না। কারণ, অজৈব পযায়ে 
কোঁন জীব ছিল ন! বলেই জীবকামনীও ছিল ন!। 

অতএব, শিল্পের জন্ম সম্ভব একমাত্র জৈব-পর্যায়েই। তবে জৈব-পর্যায়ে শিল্প-জন্মের 
অবকাশ স্থষ্ট হয়েছে বটে, কিন্ধু তাই বলে এ কথা প্রত্যক্ষবিরুদ্ধ যে মনুষ্েতর প্রাণীর 
স্তরেই শিল্পরচনা'র প্রবৃত্তি সংলক্ষ্য আকারে প্রকটিত হয়েছে। তাহলে মনুষ্যরচিত শিল্পের 
আগেই আমর! মনষ্যেতর 'প্রাণী-রচিত শিল্পরাজি দেখতে পেতাম এবং মানব-সভ্যতা- 
সংস্কৃতির পাশেই সমাস্তরালভাঁবে প্রবাহিত ইতর প্রাণীর সভাতা-সংস্কৃতির ধারাটিকে ব! 
ইতিহাসকে পেতাম । একথা অবশ্য স্বীকার করতে হবে যে প্রাণীদের বাসা-নির্মাণের 
মধ্যে নির্মাণ-কৌশলের-_-শিল্পের পরিভাষায় বললে, রচনা-কৌশলের লক্ষণীয় নিদর্শন 
পাওয়া যায়, অর্থাৎ কোন কোন প্রাণী জৈবিক প্রয়োজনের তাগিদ মেটাতেই, অবোধপূর্ব 
ভাবেই, প্রাকৃতিক বস্তকে ব্যবহারোপযোগী করে থাকে তথা পরিকল্পিতকল্প জটিল 
আঁকার দিয়ে থাঁকে। শিল্পহ্ষ্টির প্রাথমিক লক্ষণ অর্থাৎ প্রাকৃতিক বসন্তকে বাসনা- 
উপযোগী করে তুলতে নতুন যৌগিক রূপ দেওয়ার চেষ্টা এখানে আছে, একথা ঠিক, 
কিন্ত একথ। আরে। ঠিক যে, রূপকল্পনাঁর দ্বারা সামাজিকের মনে সৌন্দর্বোধ বা আনন্দ 
উদ্রেক করার যে সংজ্ঞান বাসনা থেকে শিল্পের জন্ম, সেই বাসনা এখানে নেই। 
ডারুইনের সঙ্গে এগিয়ে গিয়ে, মনুষ্তেতর, প্রাণীর স্তরে অস্পষ্ট সৌন্দর্--চেতন। এবং বৃত্তির 
ত্বাধীন অনুশীলনের স্পৃহা! আছে--একথা! স্বীকার করলেও, আগের সিদ্ধান্ত পরিবতন 
করার কোন প্রশ্ন ওঠে না কারণ, কোন কোন পাখি লত। পাতা ফুল দিয়ে বাসা বা 
মিলনভূমি সাজালেও অথব1 উজ্জল পদার্থ সংগ্রহ করার প্রবণতা দেখালেও, অথব! 
ঘরের কসরত দেখানোর উদ্দেশ্যে গান করলেও বা ওড়ার কসরত দেখাতে বিচিত্র 
ভঙ্গিমায় উধধ্বাকাশে উড়লেও, কোনও পাখিই আজ পযন্ত কোন চিত্রশিল্প বা গীতশিল্প 
সট্ট করেনি। তারপর যারা দেখতে অনেকটা মান্ষেরই মতো সেই গেরিলা-শিম্পাঞ্জি 
নামক বানরগোষ্ঠীর মধ্যে অন্ফুট আযোদ-প্রমোদের, নৃত্য-গীত-অনুষ্ঠানের রেওয়াজ 
আছে-_এ কথা স্বীকার করলেও সিদ্ধান্তের পরিবর্তন অত্যাবশ্ঠক্ হয়ে ওঠে না। তাতে 
এইটুকুই বোঝা যায় যে মন্ুষ্যেতর প্রাণীর পর্যায়েই জীবের মধ্যে বৃত্তির স্বাধীন অনুশীলনের 
প্রবৃত্তি লক্ষ্য করা যায় অর্থাৎ, কোন কোন প্রাণী জীবনাবেগের রূপকে সমষ্টগতভাবে 
উপভোগ করতে বা অপরের উপভোগ্য করে প্রকাশ করতে চেষ্টা করে থাকে । কিন্তু 
এই প্রকাশ প্রকাশের অন্ফৃট চেষ্টামাত্রই । তার অধিক মধা?1 এর মেই। 

এই প্রকাশকে যথার্থ শিল্পের মর্ধাদ। দেওয়া চলে না; শিল্প সংজ্ঞান মনের হৃষ্টি। 


শা পা স্টলে লহ 


ক পরবাস 


নাটকের উৎপত্তি ১১ 


হুতরাঁং শিল্পের জন্মের জন্য মনোজীবক প্রীণী মানুষের উন্নত মস্তিফ, উন্নত ইন্দ্রিয় গ্রাঙ্ 
এবং বিশিষ্ট জীবনযাপন-রীতি অর্থাৎ গোষ্ঠীবদ্ধ জীবনযাপন অপেক্ষিত। মোট কথা, 
মনুষ্য প্রজাতির উদ্ভব না ঘট! পর্যন্ত শিল্পের জন্ম সম্ভব হয়নি__মানুষের উৎপত্তির 
ইতিহাসের সঙ্গে শিল্পের উৎপত্তির ইতিহাস অবিচ্ছেগ্ভাবে যুক্ত হয়ে আছে। 

কবে পৃথিবীতে মানুষের উদ্ভব ঘটেছে এ প্রশ্নের অবিসংবাদিত কোন উত্তর না 
পাওয়া গেলেও অধিকাংশ নৃ-বিজ্ঞানবিদের মতে মানুষ ভৌম-বিভাগের তৃতীয় পর্বে 
(৬০ লক্ষ বর্ষব্যাপী এই 7০:09: 6106 ) উভ্ভৃত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে ফ্রাঙ্জ বোয়াঁসের 
বক্তব্য স্মরণীয় ।১ 

এই 72161875 0100০-এর শেষ প্যায়ে_ প্লেইস্টোসিন শতরে,২ আনুমানিক দশলক্ষ 
বব্সর পূর্বে মানুষের আবিভাব ঘটেছে । এই প্রাথমিক স্তরের মানুষকে নৃ-বিজ্ঞানীর! 
নাম দিয়েছেন_-পিথেক্যান্থে পাস ইরেকৃটাস । এদের পরে-_আরো চার- 
পাচ লক্ষ বছর পরে দেখ! দেয়__-পিকিঙ মানুষ ও পিল্টডাউন মানুষ । এর! 
প্রত্ব-প্রস্তর যুগের মান্য। তারপর এই যুগেরই অন্থান্ মানুষ_-হাইডেলবার্গ মানুষ 
(৪৫*০০০ শ্তীঃ পৃঃ), নিষ্বাণ্ডার্থাল মানুষ (৩২৫০০ খ্রীঃ পৃঃ) এবং গ্রিমাল্ডি 
মানুষ (১৩৫০০ শ্বীঃ পৃঃ ) ক্রমে ক্রমে দেখা দেয়। এই যুগের শেষে নব্য প্রস্তর যুগের 
মানু ক্রোম্যাগনন্‌ মানুষ আবির্ভূত হয় এবং তারপরেই আরম্ভ হয়েছে আধুনিক 
মানুষের যুগ_ আম্ুমানিক ৬৫০০ শ্রীষ্ট পূর্বাব্দে। বিজ্ঞানীর! মনে করেন এই আধুনিক 
মানুষ ক্রমে নানা! গোঠীতে ভাগ হয়ে নান! দেশে ছড়িয়ে পড়েছে এবং নান! জাতিতে 
পরিণত হয়েছে। 

এই বিবরণ থেকে আমর। মানুষের জন্মকালের একটা উধর্বসীম কল্পনা করতে 
পারি বটে, কিন্ত মানুষ কবে থেকে শিল্প স্ষ্টি করেছে তা জানতে হলে, মানুষের 
সমাঁজ-জীবনের বিভিন্ন স্তরগুলি জন্বন্ধেও আমাদের অবহিত হতে হবে। উন্নত 
উর্ধ্বতন মস্তি এখং তার আনুষঙ্গিক নতুন বৃত্তি থাকার জন্য মানুষকে একদিকে যেমন 
বল! হয়েছে--মনোজীবক অর্থাৎ মননক্ষম জীব, তেমনি অন্যদিকে, গোড়া! থেকেই মানুষ 
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২। পুথিঝার বয়ন--১০০* থেকে ৫০০* মিলিয়ন বৎসর | 'এভ বিরাট কালকে নিম্নলিখিত যুগে ভাগ 
করা হয়েছে ._- 

ক 4১011007010 018 (18581 11101000910) 

থখ)।:15709609:92010 07৮ (1105 010010259 1110) 
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ঘা. 31890920980 67 ([770558$0, এ 01289105 00908099008) 
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১২ মাট্যতত্বমামাংস 


সমাজের অন্ত্তুস্ত বলে মান্থষকে সামাজিক জীব” বলা হয়েছে। সভ্যতা ও সংস্কৃতির ' 
মূলে রয়েছে মান্তুধের এই দুই প্রক্কৃতি। উর্ধ্বতন মস্তিষ্কের জটিল গঠন থেকে এসেছে 
বাঁগভাঁষা (21১০9015 ) স্থির ক্ষমতা এবং এ ক্ষমতার অনিবার্ধ পরিণতি হিসাবে দেখ! 
দিয়েছে কল্পনা-ভাবনাঁর ক্ষমতা । অন্তদিকে গোর্ঠীর অন্তর্ভুক্ত হয়েই তাকে জীবনযাপন 
করতে হয়__আত্মরক্ষা-_আত্মপ্রজননাদি মৌলিক জৈবিক প্রবৃত্তি চরিতার্থ করতে হয় 
বলে, সমগ্র গোঠীর সঙ্গে এক হয়ে তাকে জীবনসংগ্রামে প্রবৃত্ত থাকতে হয়, গোষ্ঠীর 
জীবিকার্জনের শ্রমে যোগদান করতে হয়,_-গোষ্ঠীর নানা বিধি-নিষেধ মেনে চলতে হয়। 
জীবনসংগ্রাম গুখ্যতঃ জীবিকা সংগ্রহেরই জংগ্রাম এবং এই সংগ্রামকে কেন্ত্র করেই এবং 
সংগ্রামের পদ্ধতির পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে, মানুষের জ্ঞানবন্ধ, অন্ুভববন্ধ এবং বাসনাবন্ধ 
__ এক কথায় মান্ষের সভ্যতা ও সংস্কৃতি ধাপে ধাপে গড়ে উঠেছে । 
জীবিক' সংগ্রহের রীতির ভিত্তিতে মান্তষের সমাজকে আমরা নিম্নলিখিত পর্যায়ে 
ভাগ করে দেখতে পারি। 
১. প্রথম পর্যায়- আহরণ ও শিকার যুগ 
(৫) [,0৬61- 17000601590 £80561106 & 100100105 ) 
(১) 77151)0] 110100015-- (10010006010 0510106 )7 
২. ছিতীয় পর্যায়--পশুপালন যুগ 
/ 72500121) (৮৮0 27909 ) 
৩. তৃতীয় পর্ধায়-_কুষিযুগ 
(/১010010019], 070০2180655 ) 
৪. চতুর্থ পর্যায়- শিল্পযুগ 
([00050712] 509০ )। 
বল! বাহুল্য এই পর্ধায়-বিভাগ খুবই মোটামুটি এবং প্রত্যেক বিভাগের মধ্যেই 
একাধিক উপবিভাগ কল্পন! করা হয়ে থাকে। আরে! কয়েকটি লক্ষণীয় কথা এই ষে, 
উন্নত স্তরের আবিভাবে নি়তর স্তরটি একেবারে বিলুপ্ত হয়ে যায় না, প্রতোকটি মানব- 
সমাঁজ সমান উন্নত নয় এবং সমাজের উন্নতির হিসাব করতে সমাজ বিবর্তনের উল্লিখিত 
পর্ধায়গুলির, কোন্‌ পর্যায়ে সমাজ এসে পৌছেছে, তাতে সমাজের জ্ঞানে-প্রেমে-কর্মে কি 
সঞ্চয় হয়েছে তাঁরই-হিসাব-নিকাঁশ করতে হবে । এখানে মোট কথ! আমর এই 
পেলাম যে সমাঁজের ক্রমবিকাশকে বিবর্তনবাদীর দৃষ্টিকোণ থেকে দেখার অর্থ--আহরণ 
যুগ থেকে আরম্ভ করে শিল্পযুগ পর্যন্ত সমাজের যে পর্ব-বিভাগ কর! হয়েছে, সেই পর্ব- 
বিভাগের পরিপ্রেক্ষিতেই বিশেষ সমাজটিকে স্থাপন! করে পর্যবেক্ষণ করা । 
অতএব, এতিহাসিক দৃষ্টিতে শিল্পরচমার আলোচনা করতে গেলে প্রথমেই প্রশ্ন 
উঠবে-_-এ পর্ব-বিভাগের কোন্‌ পর্বে মানুষের চিত্তে শিল্প স্যষ্টির প্রেরণা জেগেছে ? তবে 
কি আহরণ ও শিকার-যুগেই মানুষ শিল্প রচন! করেছে? এই প্রপ্নের উত্তর-_নৃতত্বজ্ঞরাই 
দিতে জমর্থ এবং তারা বলেন--আদিমতম শিল্পকলার যে নিদর্শন পাওয়া গেছে, তার 
রচনাকাল-_অরিগনেসীয় যুগ অর্থাৎ, খ্রীঃ পৃঃ ২০০* থেকে ১০,০০০ খ্রীষ্পূর্বাব্ধ অবধি 


লাউতনস ৬ত্লশও 


কালের মধ্যে। এই যুগে শুধু যে কারুশিল্পেরই চমৎকার নিদর্শন পাওয়া গেছে, ত1 নয়, 
চারুশিল্পেরও বিম্ময়কর নিদর্শন মিলেছে। বাস্তবান্ুকারিতার দিক দিয়ে এই সব 
নিদর্শন খুবই চিত্তাকর্ষক। অরিগনেসীয় যুগের-_অর্থাৎ প্রত্নপ্রস্তর যুগের চতুর্থ 
পর্বের স্ষি হলেও১ নৃতত্ববিদরা এবং শিল্পরসিকরাঁও নিদর্শনগুলির সৌন্দর্য দেখে 
মুগ্ধ হয়়েছেন। “4৯ 91,07৮ 17196017501 4৯1৮ গ্রন্থের 710-1015002105 4 
অধ্যায়ে গ্রন্থকারদয় 71819 এবং 78100 এ সম্পর্কে লিখেছেন) 25 
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[0206 610০1 2001)070010169 ৮3 11 ৫02190.” [লওনাড এডাম মহাশয়ও তার 
প্রিমিটিভ আর্ট নামক গ্রন্থে অরিগনেপীয় শিল্পের আদিমত্বের দাবি স্বীকার করে 
নিয়েছেন এবং একই মত পোধণ করেছেন। এই সব আবিষ্কৃত নিদর্শনের উপর নির্ভর 
করে, নুতত্ববিদগণ এই সিদ্ধান্ত করেছেন যে শিল্পন্থষ্টি ব্যাপার যেমন স্থপ্রাচীন তেমনি 
সার্বজাতিক। বর্তমানকালে যে সকল আরদিমকল্প নৃ-গোষ্ঠী দেখতে পাওয়া যায়, তাদের 
ইতিহাসও এই সিদ্ধাস্তকে সমথন করে। স্বিখ্যাত নৃতত্ববিদ [001 1001026] 
মহাশয়, 4:০৮ নামক প্রবন্ধে লিখেছেন-_-বর্তমান গোঠ্ঠীগুলির মধ্যে এমন কেউই 
নেই_-সংস্কৃতির যত নিম্ন স্তরেই সে গোষ্ঠী থাক না| কেন যার কোন-না-কোন 
রকম শিল্পকর্ম না আছে। আন্দামান-অধিবাসীদের বিবরণে বল। হয় তার। আগুনের 
ব্যবহারটুকু পর্যস্ত জানে না, কিন্তু তারাও নানা রকমের চিত্রণে দেহ চিত্রিত করে থাকে 
এবং নানাবিধ শিরোভূষণ, কোমর্বদ্ধ, হার, চুড়ি ও মল ব্যবহার করে, অথচ তাদের 
দেহ প্রায় নিরাবরণ। তারপর, যতই আথিক দৈন্ত থাক এমন কোন গোঠী পাঁওয়। 
যায় না, যার কোনরূপ কাব্যশিল্প নেই। সব জাতিই গল্প বলে এবং সম্ভবতঃ বলার 
আনন্দেই বলে। জব জাতিই গান গায় ও নাচে । সব জাতিরই সামাজিক অনুষ্ঠানের 
জন্য নানারূপ ক্রিয়াকলাপ আছে। এই সকল ক্রিয়া-কলাপ গোগীর আথিক ব! 
সামাজিক উদ্দেশ্য সিদ্ধ করেও) স্বকীয় গুণ বা ধর্মের দ্বারা আনন্দপানও করে থাকে 
যেখানেই এই স্বকীয় গুণ বা! ধর্মকে রূপ-বৈচিত্র্য স্ষ্টির উদ্দেশ্তটে পরিবধিত কর! হয়, 
সেখানেই শিল্পের সৃষ্টি হয়।২ 

রুধ বুনজেল মহাশয়ের মন্তব্যের শেষ বাক্যটির তাৎপর্য অবশ্ত লক্ষণীয়। তার 
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(৪) অরিগনেসীয়ান (৫) সোলুত্রিয়ান (৬) ম্যাগডেলায়ান।] 
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স্াহচ) স্হান 


মতে, প্রয়োজনীয় বস্ত গ্রয়োজন মেটানোর সে সঙ্গে যখন রূপমাধুর্ষের দ্বার! আনন্দ 
দান করে তখনই তা শিল্পের মর্ধাদা লাঁভ করে। আদিমতম পরধায়ের শিল্প নিদর্শন 
কিছু পাওয়! না গেলেও, প্রত্বপ্রস্তর যুগের নিদর্শন যা! পাওয়া গেছে তা থেকে এ অন্মান 
সহজেই করা যায় যে অতি আদিম কাল থেকেই, অভিজ্ঞতাকে ও আবেগকে ব্যক্ত 
করবার প্রবৃত্তি মানুষের মধ্যে কাজ করছে । পণ্ডিতরা অনুমান করেন, চিত্রাঙ্কনের 
জন্ত যে পরিমাণ আয়া ও আয়োজন আবশ্টক, নৃত্যগীতের জন্য সে পরিমাণ আয়াস- 
আয়োজন আবশ্তক নয়; সুতরাং নৃত্যগীতকে চিন্রাঙ্কনের পূর্ববর্তাঁ শিল্প হিসাবে গণ্য 
করা চলে। প্রসিদ্ধ নৃ-বিজ্ঞানবিদ ফ্রারঞ্জ বোয়াস-ও ( 8122 8০88 ) 
এরূপ সিদ্ধান্ত করেছেন । তিনি বলেন অন্যান্ত শিল্প অপেক্ষা কাব্যশিল্প অর্থাৎ 
গান ও গল্প প্রাচীনতর; কারণ অন্যান্য শিল্প কর্মের জন্ত স্থায়ী বসবাসের অপেক্ষা থাকে, 
নৃত্য-গীত-গল্পের জন্য সেরূপ কোন অবস্থা অত্যাবশ্টাক নয় । তার বক্তব্য**" 

***প্রস্তর-শিল্প, স্থাপত্য, দারুশিল্প প্রভৃতির অস্তিত্ব, স্থায়ী বসবাস-ব্যবস্থা না! দেখা 
দেওয়। পরযস্ত সম্ভব নয়, কিন্তু কাব্যশিল্প অর্থাৎ নৃত্য-গীত-গল্প, এরূপ কোন অবস্থার 
মুখাপেক্ষী নয়। শিকারী শিকারের প্রতীক্ষায় থেকে, বা জাল পেতে বসে থেকে, 
তার করপনাকে নিবিরোধে খেলাতে পারে । শিকারীর অথব! গৃহকর্মনিরত। নারীর 
দিবান্বপ্র থেকে গান ও গল্প জন্মলাভ করতে পারে ।”১ লেখক তার সিদ্ধান্তের সমর্থনে, 
“বুশম্যান? ও এিকিমোদের” কথা তুলছেন এবং দেখিয়েছেন অন্তান্ত শিল্পে এ সব জাতি 
অত্যন্ত দীন হলেও গানের ও গল্পের সম্পদে তার! খুবই সমৃদ্ধ । 

ফ্রাঞ্জ বোয়াদ মহাশয়ের সিদ্ধান্তে আস্থা করলে, একথা! অবশ্য হ্বীকার্ধ হয়ে দাড়ায় 
যে মানব-সমাজের অতি প্রাথমিক স্তরেই অর্থাৎ আহরণ ও শিকার যুগের গোড়ার 
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নাটকের উৎপত্তি ১৫ 


দিকেই, গানের ও গল্পের সৃষ্টি হয়েছে । তবে গান আগে কি গল্প আগে স্যষ্টি হয়েছিল 
স্পষ্ট করে সে কথা৷ বোয়াস না বললেও অনুমান করে নিতে কষ্ট হয় না। তারই যুক্তি 
প্রয়োগ করে বল! যেতে পারে-_ যেহেতু গল্পের জন্ত, জাতির বা গোষ্ঠীর জীবনে স্মরণীয় 
ঘটন| বা! অভিজ্ঞতা! অপেক্ষিত এবং উন্নততর নির্মাণ সামর্থযও অপেক্ষিত আর গানের 
জন্য তেমন কিছুই অপেক্ষিত নয়ঃ গানকে গল্প অপেক্ষা প্রাচীনতর স্থষ্টি হিসাবে গণ্য করা 
উচিত। এ সম্বন্ধে এখানে এই পর্যস্ত। আর য! বক্তব্য আছে পরে এবং যথাস্থানে 
বল। যাবে। 

এবার বোয়াসের সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে যে “কিন্ত ওঠার সম্ভাবনা! আছে সেই সম্বন্ধে ছু- 
একটি কথ! বলার দরকার । গান ও গল্পের উৎপত্তির কারণ হিসাবে বোয়াস যে ভাবে 
শিকারীর ব! শিকারী-পত্বীর দিবা-স্বপ্রকে উৎস বলে গণ্য করেছেন, অনেকেই তাতে 
একমত হবেন না। আদিম সমাজের মাঁগষকে এতখানি নিঃসঙ্গ বা আত্মমনস্ক ভাবতে 
এর! রাজী হবেন না । এঁরা মনে করেন__আদিম সমাজের চেতনা জমাট সামষ্টিক 
চেতনা (009116061৮6 (001850109)578555 03 গোষ্ঠীর প্রত্যেকটি ব্যক্তির মন যেন 
একক, একটি গোঠ্ঠী-মনেরই অংশ, তার স্বাবীন কোন সত্তা নেই । আহার অন্বেষণাি 
যত আচরণ আছে সবই তারা সমষ্টিগতভাবেই সম্পন্ন করেছে । অতএব এদের মতে, 
শিল্পের জন্ম কোন ব্যক্তিমনের আত্মসমাহিত ধ্যান-কল্পন। থেকে হয়নি, শিল্প জন্মেছে 
গোষ্ঠী-মনের সামষ্টিক আবেগ প্রকাশ করার যৌথ প্রচেষ্টা থেকে । এই পক্ষের মূল বক্তব্য 
এই যে, আদিম মানুষ দলবদ্ধভাবে আত্মরক্ষা বা আঁভযোজন করতে চেষ্টা করেছে, 
দ্লবদ্ধভাবে আহরণ ও শিকার করেছে, দলবদ্ধ হয়ে অতিপ্রাককৃত শক্তিকে- দেব-দেবী 
ভূত-প্রেতদের তুষ্ট করবার জন্য অনুষ্ঠান করেছে, যৌথভাবে আনন্দ উপভোগ করেছে 
এবং ছুঃখ ছুভোগের বেদনা! ভোগ করেছে । যেন ভিন্ন ভিন্ন দেহের ভিতর দিয়ে একটি 
মনই কাজ করে গেছে । 

এখানে আর একটি মৌলিক সমস্তার সামনে এসে আমরা দাড়িয়েছি। শিল্পের 
জন্ম ব্যক্তিগত আবেগের অথবা সমষ্টিগত আবেগের প্রেরণ! থেকে সম্ভব হয়েছে--এ 
প্রশ্ন নিয়ে মুনিদের মধ্যে কম মতান্তর দেখা দেয়নি। আদিম সমাজের মন নিয়ে ধার! 
গবেষণ। করছেন তাদের মধ্যে লেভি ব্রল মহাশক্বম অন্যতম গ্রবং তার 
সিদ্ধান্তটিও লক্ষণীয় ভীবে এককোটিক। তার জমাট সামষ্টিক চেতনার ব৷ 
[:6-10961091 107190-এর সিদ্ধাস্ত সকলে গ্রহণ করেননি । কেউ কেউ বলেছেন-_ 
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19£1081 বল হবে না । লেভি ক্রল মহাশয়ের সিদ্ধান্ত সমালোচন! করে 81৪65. 
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102০ 2101560 20 91001191 12511165%, এই পক্ষ মলে করেন, অতিপ্রাক্কৃত চেতন 
বা অতিলোৌকিক ব্যক্তিসত্তায় বিশ্বাস অন্মানশক্তির অভাবে সম্ভব নয়। অন্থমানশত্বির 


১৬ নাচ্যতত্বমামাংস! 


থেকেই ক্রমে সামান্তের ধারণা-4872870157725 1817781915১ 7081510, ৬৬260150886, 
প্রভৃতিতে বিশ্বাস জন্মগ্রহণ করেছে। কারস্টেন মহাশয় বলতে চান--সভ্যতার 
নিয়স্তরে যে সব ব্যক্তি ছিল বা এখনও আছে, তাদের “সামান্তের ধারণা করার শক্তি 
কম।১৯ “আদিম মানবের মনস্তত্ব' অধ্যায়ে কারস্টেন লিখেছেন, 9 
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আদিম সমাজের মনের অবস্থা যাই হোক না কেন, লেভি বক্রল মহাশয় যে ধরনের 
ব্যক্তিতবোঁধহান পামষ্টিক চেতনার স্তর কল্পনা করেছেন, 'ত। নিয়ে আপত্তি প্রকাশ 
করলেও সকলেই স্বীকার করেছেন__-আদিম সমাজে ব্যক্তির নৈয়ায়িক বুদ্ধির মাত্রা খুবই 
কম এবং কম বলেই, তার! প্রত্যেক ঘটনার বা কার্ধের কারণ হিসাবে অপৃশ্য ও 
অলোকিক শক্তি কল্পনা করেছে, আত্মরক্ষার তাগিদে তাকেই নানা উপায়ে তুষ্ট করতে 
চেষ্টা করেছে এবং অন্ধবিশ্বাসের দ্বারা পরিচালিত হয়েছে । আদিম সমাজে গোঠী 
চেতনার প্রাধান্য যে এত অধিক, নৈয়ায়িক বুদ্ধির অভাব এবং তার আনুষঙ্গিক ফলই 
তার অন্যতম কারণ । যারা মনে করেন--0৬] 07090061015 ০091801007790 105 
007: 1১01076”--তারা অবশ্তই বলবেন, নৈয়ায়িক বুদ্ধির অভাব এবং জমাট সামষ্টিক 
চেতন! অকারণ কোন ঘটনা! নয়। এ অবস্থার প্ররুত কারণ খুঁজলে দেখা যাবে যে 
আদিম সমাঁছ্দের অভিযোজন প্রচেষ্টার সা! রীতির মধ্যেই কারণ'ট নিহিত আছে ।, 
আদিয় জমাঁজের উৎপাদন-বন্টন-ব্যবস্থায়, ব্যক্তির শ্বাতন্ত্র্য ও প্রাবান্ত ঘটতে পারেনি যো 
কারণে, পেই অথনৈতিক কারণটিই অর্থাৎ সমাজের শ্রমবিভাগহীন তথা শ্রেণী-|০ 
বিভাগহান অবস্থাটিই সামষ্টিক চেতনার (০911৩065০ 5011901095517959 ) প্রাধান্ের | 
জন্য মূলতঃ দ্ায়ী। ৪ 

এ কথা অন্বীকার করার উপাস্ম নেই-_-অন্বীকার করলে প্রতাক্ষবাধ ঘটবেই-- 01 
প্রকৃতির সঙ্গে বোঝাপড়া করবার, এককথায় অভিযোজন করবার চেষ্টা থেকেই মানুষের 
জ্ঞানবুদ্ধি ক্রমে ক্রমে উন্মেষিত হয়েছে এবং জ্ঞানবুদ্ধির প্রয়োগের ফলে নৃতনতর রীতি- 
নীতি এবং মনোভাব দেখ! দিয়েছে । আজ বিংশ শতাব্দীতে সমাজে যে ব্যক্তি- 
্বাধীনত] বা যতখানি ব্যক্তিম্বাতন্তর্য প্রশ্রয় পেয়েছে এর কারণ অন্ুসন্ধান করলেও দেখ 
যাবে বর্তমান সমাজের শ্রেণী-বিন্তাস, উৎপাদন বণ্টন রীতি, এবং অধিকৃত জ্ঞান- 
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বিজ্ঞান_-এমনি নানা নিমিত্তকাঁরণ একসঙ্গে মিশে আজকের এই স্বাঁতন্্য সষ্টি করেছে । 
যত অতীতে যাওয়া যাঁবে, দেখা যাবে এই স্বাতক্ত্র্ের মাত্রা কমে গেছে। গণতন্ত্রে যে 
পরিমাণ স্বাতন্ত্্য সুলভ, অভিজাততন্ত্রে, বা সামন্ততন্ত্রে বা রাজতন্ত্র ততখানি ব্যন্তি- 
স্বাতস্ত্র্যের অস্তিত্ব সম্ভব নয়। আবার এই তন্ত্রগুলির ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলেও দেখা 
যাবে, সমাজের অভিযোজন প্রচেষ্টার প্রকৃতির তথা সভ্যতা-সংস্ক তির স্তরের দ্বারা এদের 
নিজ নিজ অস্তিত্ব নির্ধারিত হচ্ছে। অর্থ নৈতিক সংগ্রাম থেকে জন্ম নিচ্ছে বুদ্ধি, বুদ্ধি 
তৈরি করছে বিধি-বিধান, গড়ে তুলছে সত্যতা-সংস্কৃতি এবং তারাই নিয়ন্ত্রিত করছে 
ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের সম্পর্কের রূপটি । এই দিক থেকে দেখলে, যেহেতু আদিম 
সমাজে উৎপাদন ব্যবস্থা (আহরণ ও শিকার) ছিল অতি নিয়স্তরে এবং জ্ঞানবুদ্ধিও ছিল 
অতি স্থুল, তাই ব্যক্তির পক্ষে সমাজ-নিরপেক্ষ স্বাতন্ত্য কল্পনা করার কোন অবকাঁশই ছিল 
না; সেখানে জমাট গোষ্ঠী-চেতনার-_সামক্টক চেতনার প্রাধান্য ঘটাই স্বাভাবিক । 
কিন্ত তাই বলে কি গানকে বা গল্পকে সমগ্র গোষ্ঠীর সমবেত চেষ্টার ফল বলে মনে 
করা চলে? সমগ্র গোনী সমবেতভাবে কাঙ্গ করতে করতে গান করছে বা অবসর 
সময়ে অথব! বিশে অনুষ্ঠানে গন্প শুনছে__এ এক কথা, কিন্তু সমগ্র গোঠঠী সমবেত 
চেষ্টায় গান রচনা করছে, গল্প রচনা! করছে_এ ভিন্ন কথা । স্থতরাং সমস্ত! হচ্ছে 
সামষ্টিক চেতনার প্রাধান্য যতই থাক, পদ্দরচন! বা বাক্যরচনাকে যৌথ প্রচেষ্টা বলা চলে 
[কি না। এখানেও ছুটি স্পষ্ট মত পাওয়া যায়।. একদল বলেন__-আদিম সমাজের 
গান ও গল্প যৌথ রচনা; যেন--% 17010 10] ০21) 00170700956 2. 73119.0। 
[,85021105 4১১০101010019 মহাশয় তার 777০ 77১1০, নিবন্ধে উক্ত মতের 
সমালোচনা করে লিখেছেন_-“71015 10061028026 57017 2 61011052952 401] 
9191110 0812 ০1991002176 0030 01306 0৩ 016 17101) 16 00995 070860173715 
০০ 5010010স 0266০7 6020 00001 00 19, [:50190950, 010৩ 005107106০৫ 
10200922010 10025 11) 00110105. 130 03166 01910061017 00 16 15 678 
| 615 10০৮ 1045 0৩৪০ হে 106৮2] ০87 1১0 01850101706 17 206021165 
| :00:59190201716 00 00 401-500010 13101 01512061012 51079505 
১9605 15 61) ০1] 01 70095, 0206 01 75010125 ০01 007017:017516163 
11019010 010901010 0010 16৮2] 106 21350131705 00৮ 006 01090000102 06 2 
28015101091 1071770 ৮৯ 
এবারক্রোন্ির মতে, শিল্প কখনই সমগ্র গোষ্ঠীর যৌথ স্যষ্ট হতে পারে না, শিল্প 
[ব যুগেই ব্যক্তি-মনের সৃষ্টি । তবে 'ব্যক্তি-মন” বলতে নিশ্চয়ই এমন' মন বোঝায় না 
1 সম্পূর্ণভাবেই সমাজনিরপেক্ষ, সমগ্র সমাজের জ্ঞান-অঙ্কৃভব-ইচ্ছার সঙ্গে যে মনের 
| কানরূপ সম্পর্ক নেই। স্তরাং সামষ্টিক রচন! বলতে যদি এই বোঝায় যে দশের 
াসনা ও আবেগ ব্যক্তি-মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করে, সমগ্র গোষ্ঠীর আবেগ ব্যক্তির মুখে 
খর হয়ে ওঠে, তাহলে নিশ্চয়ই আপত্তি করবার কিছু থাকে না এবং দুই অতিকোটিক 





*:10100 ৮5010 : 7286৩-৪7 
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মতের মধ্যে সামন্তবিধান কর! যায়। গ্রীস্টোফার কডওয়েল, কাব্যের উৎপাত্ত 
সম্বন্ধে যে সিদ্ধাস্ত করেছেন তাকে মধ্যপন্থা বলা যেতে পারে; তিনি লিখেছেন-__ 

€ত7105 2 10951 (51১2 ০৫ 032 02900 2) 10101) 00০05 85 001009 7০ 
0810 056 2৮০126০ 690-6901701776 ০01 1706106 ০৪ ০৫ 1925 ৮1612 
[000৮ 15 017217)) 1:250] 2700 10151025.0015 111001961010619620 £70901) 
518105 50010] 000010175 000 (0357:50010 0100751205 10 002010010 2100 19 
150781,0 105 61506 071071650 551002005% ৮/12101) 7010197: 1095 055011106 
1) 21201)1019010 2709 220 ড71)101) 11০. 100891 0017510615 ৪ 520110 
17010)01) 117501006, ভ/100 0715 00100 9176915 &, 1)০1£10007760 181)5100£0, 
(7০ 50900109010 ৮০131012 06 21] 01320 50105 01015 ০0: 1002562৮801010 20 
১০ ০%০7107)09 0£72013.৮৯ | অর্থাৎ আহরণমুগে বা শিকারযুগেই কাব্যশিক্প স্থট 
হয়েছে । এই আদিম সমাজের কাব্য একাধারে জাছু, দেবস্তরতি এবং ইতিহাস। এই 
সমাজ শ্রেণাহীন। সকলেই এখানে একসঙ্গে অনুষ্ঠানাদি করে; সুতরাং সকলের চিন্তা 
ভাবনার মধ্যেও সাম্য থাকে; পরম্পরের মধ্যে নিবিড় আদিম সহাহুভৃতি; এইরূপ 
আদিম কোন গো্ীর মধ্যেই, স্মরণীয় অভিজ্ঞতাকে স্মরণ, রক্ষা ও সঞ্চার করার 
প্রয়োজনে আবেগময় ভাষার সৃষ্টি হয়। জর্জ টমসন, তার “মার্কস্-ইজিম এ্যাও 
পোয়েট্রি পুস্তিকায়, শ্রমের সঙ্গে ভাষার নিবিড় কার্ধকারণ যোগ নির্দেশ করার 
পরে, সিদ্বাস্ত করেছেন-_-450816178 29 2. 010906৬9 2,00012719019117)2180 0 (1১৩ 
852 01 69015, 16 10902000 12100706025 ৮৮০ 01000150127 1৮8. 00115 
2101001106৩) 10115 00125010005 17000 034 00120107011)10961017 10০1০ 201 
1701৬107215. [0 000 00101000 091000) 10 500151৮2095 [02 50101) 
0০00 250 0106 10160911700 105 1096102] [07300017, 4৯৭ 50 ০ 300 
1) 911 19100019609 [৬০ 1739095 0% 509০০০1)--002000010 9792019, 0১০ 
1301:00015 ০৮০1:5095 10062109 ০৫ ০01700701010201019 1১০6 0012 107015177815, 
90. 00996100] 972601)১ 2 1000107] 72016 110661750)  2101001011869 6০0 
০911006152 2565 01 [16001 81000500) 117500101091]) 100£1091.৮ কডওয়েলের 
মতেও-_এই “115 00102] 17085980১ 0১০10069350 ০ ০০11606155 5১2০018 
19 01১০ 100601880 0: 00010110 0১061012১ এবং 49060) ০0101019ণ ৮৮1 
99006, 1092] ৪0৭. 100510 106000265 0১০ 6586 95716019091 0: 0০ 
10901100156 05০0:6 01 000 0109, 91720601105 1 1060 0185 0 00911200159 
9০0101)9---*, তবে কডওয়েলের 4917885500৫ ০011০06%০ 50300901-ক 
১০০110006০০: বললে কিন্তু ঠিক বল! হবে না । কারণ তার মতে কাব্য 
5301০০0৮০” অথাৎ ব্যক্তিমনেরই হষ্টি (1) 708105610 আদিম গোষ্ঠীর চেতনা 
সন্ধে যেধারণা পোষণ করেন, কডওয়েল তা মানেন না। দুর্খেইমের মত 
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সমালোচন! করে তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন-__+10011061105 ০0170270102 0£ ৪ 
000০ 7105০ ০0170107051)239 15 50110 05508] 800. 01001061:60019265৭, 
০017:9570170175 00 165 01201901:21)618060 20011010910 105 815010621655 
0715525 €136 91171902002 0৫6 £9735610 17301101391165 8.5 0186 19515 ০0: 
00130170110 01021:01)619.01010-*--, ৮১৯. মোট কথা, যে সমাজে ব্যক্তির ব্যক্তিগত 
বাসন বলে কোন কিছু নেই এমন সমাজের কল্পনা কল্পনামাত্রই | এই কল্পনা! যেমন 
বৈজ্ঞানিক সিদ্ধান্তের বিরোধী তেমনি প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাবিরুদ্ধও বটে। অবশ্ঠ তাই 
বলে কেউ যেন একথা মনে না করেন যে ব্যক্তির বাসনা-কামনার স্বাতন্ত্র্য স্বীকার 
করলে সঙ্গে সঙ্গে আদিম সমাজের সামষ্টিক চেতনার অস্তিত্বকেই অস্বীকার করা হয়। 
গোষ্ঠীচেতনার প্রাধান্য আদিম সমাজে প্রবল এবং সমাজবিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি- 
চেতনা ক্রমশঃ বৃদ্ধি পেয়েছে--এ তো! এঁতিহাসিক সত্য ঘটনা! । অকারণে যখন কোন 
ঘটন!' ঘটে না, তখন এ ঘটনাঁটিও অকারণ নয়। কারণটি সমাজের ক্রমবিকাশ-- 
উৎপাদন-বণ্টন ব্যবস্থার পরিবর্তন ছাড়া আর কিছুই নয়। কারণ অর্থনৈতিক তথা 
সামাজিক বিধি-ব্যবস্থাই শেষ পর্যস্ত, সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির সম্পর্কের রূপটি কি হবে তা 
নিয়ন্ত্রিত করে থাকে । ব্যক্তির সমাজাঙগগত্যের তীব্রতার মাত্রা আদিম সমাজে সবচেয়ে 
বেণী। সমাজ ঘত শ্রেণী-বিভক্ত হয়েছে--শ্রেণী নিজের স্বার্থ সম্বন্ধে যত সচেতন 
হয়েছে, তত সমাজান্থগত্যের তীব্রতা কমেছে, ব্যক্তির স্বার্থচিন্তা এবং স্বাতস্ত্রোধ 
বেড়েছে। বল! বাহুল্য, সমাজের ক্রমবিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে দাড় করিয়ে দেখলেই, 
ব্যক্তি-চেতনার ক্রমবিকাশের অর্থাৎ সামষ্টিক চেতন! থেকে মুক্ত হওয়ার যথার্থ কারণটি 
চোখে পড়বে । 

কাব্যকে সামাজিক মনের, সামষ্টিক চেতনার, সৃষ্টি অথবা ব্যক্তি মনের সৃষ্টি যা-ই 
বলা হোক না কেন, কাব্যে যেহেতু সামাজিক মানুষেরই মনের কথা ব্যক্ত হয়, 
প্রতি যুগের কাব্যে দেই যুগেরই বাসন1-কামনা-অভিজ্ঞতা প্রকাশিত হয়। ফ্রা্জী 
বোষ়াসের সিদ্ধান্ত উল্লেখ করা অপ্রাসঙ্গিক হবে না তিনি বলেছেন--716 
+010101005 0 [00০৮৮ 210 925 2100 25 006 0011607-81 1067:5965 04 017০ 
১০01219 শ্রীযুক্ত লিওনার্ড এডাম মহাশয়ও তার “চালাত £৮তন্থে 
হুম্পষ্টভাষাঁয় লিখেছেন-_শিল্পকল! জীবনযাজ্রানিরপেক্ষ কোন সামশ্রী নয়, শিল্প জাতির 
৪ জাতীয় সংস্কৃতির ইতিহাসের সঙ্গে অবিচ্ছেছ্চভাবে যুক্ত ।২ শিল্পী সামাজিক মানুষ 
[লেই পরিবেশনিরপেক্ষ হওয়া তার পক্ষে সম্ভব নয়। প্রারুতিক ও সাংস্কৃতিক পরিবেশ 
থকেই শিল্পী তার হষ্টির উপাদান সংগ্রহ করে থাকেন । বাসনার ছার্দে ঢেলে শিল্পী 
তুন নতুন মৃতি গড়েন বটে, কিন্তু সেই সব মু'তিতে সমাজ-মনেরই প্রকৃতি প্রতিফলিত 
য়। 150,0109£5 200 £0111016 প্রবন্ধে ফ্রাজ বোয়াস প্রমাণ করতে চেষ্টা 
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২ 4৮15 1701 80 19018.600. 101)010017001)010, 1 18109206018 0815029 ৪৮৬ ৮ 
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ল19)৩ স্ব শশা 


জীবনাঁবেগ যত বিচিত্র খাতে প্রবাহিত হয়েছে, তত বিচিত্র হয়েছে প্রকাশের বিষয় 
ও রীতি । শ্রম-গীতি থেকে ধর্ম-গীতি পর্বস্ত, যত গীতির হ্ষ্টি হয়েছে,__সমস্তই জীবনা- 
বেগের পুষ্পিত বিকাশ । অতএব জীবনের সঙ্গে সম্পৃক্ত । 

আদিম সমাজের কাঁব্যশিল্পে বিষয়বস্তূই যে শুধু সমাজের পুরুষার্থ সাধনার বৈশিষ্ট্য 
দ্বার নির্ধারিত, তা! নয়, কাব্যের রূপ ব| রীতিও জামাঁজিক অবস্থার দ্বার! নিয়ন্ত্রিত। 
এই নিয়ন্ত্রণ ব্যাপারটির রহস্ত সম্যক উদ্ঘাটন করতে পারলেই আমরা রচনারীতির 
ক্রমবিকাশের যথার্থ কারণ নির্দেশ করতে সমর্থ হব। কেন আর্দিম ও প্রাচীন সমাজের 
প্রকাশরীতি ছন্দোবন্ধ, কেন গগ্য সাহিত্যের উদ্ভব পছ্যবন্ধের পরে সম্ভব হয়েছে, কেন 
কাব্যশিল্পের নানা জাতি একই কাঁলে রচিত হয়নি, এই সমস্ত কেন উত্তর সমাঁজ- 
প্রকৃতির সঙ্গে কাব্যের অন্তরঙ্গ যোগ ব্যাখ্যা না করে, কিছুতেই সন্তোষজনক মাত্রায় 
দেওয়া সম্ভব নয়। আদিম সমাঁজের কাব্য একাধারে নৃত্য-সথরছন্দ-ভাষার সমবায় কেন, 
কেন আদিম কাব্যের জঙ্গে নৃতা ও স্থুর ওতপ্রোতভাবে সম্পূক্ত-_টমমন মহাশয় এর 
কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন-_নৃত্যকল্য, সংগাতকলা! এবং কাব্যকলা আদিম 
অবস্থায় অবিভর্ত, কারণ--”110011 50900 25 010 11150101008] 010৬ 010017 
0% 1)0110012 100105 0029000 11) 00110061%0 101001:,* 

নৃত্য-স্থুর কাব্যের এই সাঙ্িপাতিক অভিব্যক্তি, আদিম অশ্রেীবিভক্ত সমাজেরই, ! 


41001601015019660 0০01:010%-রই অনিবার্ধ পরিণতি । যে গোঠী-উতসব থেকে | 


কাব্যের জন্ম, সেই গোষ্ঠা শ্রেণা-বিতক্ত না হওয়া পষন্ত এবং সমাজে শিল্পীদের স্বতন্ত্র! 
মর্যাদা না হওয়া পধস্ত কাব্যশিল্পের পক্ষে, নৃতায ও সংগাত থেকে পথক হয়ে এসে স্বতন্ত্র 


মধাদা! পাওয়া জম্ভব হয়নি। কাব্যশিল্পে বিবর্তন কিভাবে ঘটেছে সেই রা 
আলোচনা! করতে গিয়ে শ্রীযুক্ত টমসন মহাশয় যা লিখেছেন তা৷ থেকে এই অংশটুকু? 


উদ্ধত করলে বক্তব্যটি স্পষ্ট হবে বলে আশা করি। টমসন লিখেছেন--/য1)6 03796 
265 0৫ 02001706)0700510 2100 10005 17020017 29 0172--*-*০** 1১০ 1715 
১6০ (02145 0০965 19002101550 ০21159 %/95 006 91110108108 01 0০ 
09106, 11019 £1525 115 50176. 110 90108 00605 15 00০ ০002260103০ | 
1770510১ 016 17001510 15 0100 701) 01 00905. 11001) 01025 (0 01591:590. 
[105 1010) 01 00906: 15 10 10179 00101091 50000011-0) 10101) 16129 
1101011060 £010 5016 100 51101011960 90 85 00 00120012086 02. 103 195102] 
০01010210. 1200৮502115 2 5601৮ ড/17101) 1125 210 11760010981] 00180121802 01 
109 0৬012) 110001901700101 01105 1105 01010710021 10007, £00 509 1200 01616 
6100:£20 ০0০৮ 09৫ 7১0০6: 010০ 0:0950 100)2100 0100০] 17) ৪1101 
209০61091 01001011599 10০019 10019009. 05 00217101% ৪06301১--০, টা 

এই দীর্ঘ উদ্ধৃতিতে, কাব্যশিল্পের রূপ-রীতির ভ্রমবিকাঁশের একটা রেখারূপ ফুটে 
উঠেছে বটে, কিন্তু এ কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে এই ক্রমবিকাশের বা বিশ্লেষের 
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রানির টানি ৮ চাপাতি সনা ১ 
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০1100. 


নাঢকের ৬তপাও ২৩ 


ব্যাপারটি একদিনের এবং অতি সরল ঘটন! নয়। কডওষ়েলের ভাষায় বলা যেতে 
পারে--”*৬৬০1৭ 0: 216 15 032 জ০]]ন 0: 50019] 210061010--01 ৬01:05 
8100 11002509 চ71)101) 179০ £€2:010100) 25 2. 105016 01 000 116 20061165069 
0 211) 21000101001] 25500190105 500210001 €0 911) 2700 105 11701905105 
0017710105165 1202565 (06 110.010251116 01970126101 01 990181 116০”- অর্থাঁৎ 
শিল্পের জগৎ সামাজিক আবেগের জগৎ--শব ও রূপ-কল্পনার জগৎ। এদের জটিলতা 
সমাজ-জীবনের ক্রমবর্ধমান জটিলতাকেই প্রতিফলিত করে; নৃত্য-স্থর-ছন্দোময় আদিম 
কাঁব্যশিল্পের মধ্যে বিশ্লেষ ঘটার অবকাশ ব! অবস্থা ন! দেখা দেওয়। পর্যন্ত নিশ্চয়ই নৃত্য 
থেকে গান এবং গান থেকে কাব্য পৃথক হয়নি। তেমনি নিছক আবেগের প্রকাশ 
“গীতিকবিতা” থেকে ( মোল্টনের ভাষায় 1160] [ি:96০010810 পেকে ) ক্রমে ক্রমে 
যে সব কাব্য-প্রজাঁতির (97০০109) উদ্ভব ঘটেছে, তারও মূলে কারণ হিসাবে 
রয়েছে সমাজের ক্রমবিকাঁশ ও ক্রমবর্ধমান জটিলতা | 

গীতবন্ধ থেকে পদ্যবন্ধ এবং পদ্যবদ্ধ থেকে গগ্যবন্ধ রঢনারীতির এই ক্রমবিকাশকে 
ভ'লভাঁবে ব্যাখ্য। করতে গেলে, সমাজ-বিবর্তনের ইতিহাসকে পটভূমি হিসাবে ব্যবহার 
করতেই হবে । দেখা যাবে সঞ্চারণের (00170711710986100) প্রত্যক্ষ দায়িত্ব খাকা 
পর্যন্ত, কাব্যেন পক্ষে, গীতবন্ধ ও পদ্যবদ্ধকে এড়িয়ে যাঁওয়া বা থাকা সম্ভব হয়নি এবং 
সঞ্চারণের দ্রায়িত্ব যত পরোক্ষ হয়েছে, তত পছযবন্ধের অপরিহার্ধত্ব হ্রাস পেয়েছে 
সঞ্চারণের স্থলে প্রকাশন” ( ওস্া):০99100 ) কাব্যের উদ্দেশ্য হয়ে ওঠাতেই গগ্বন্ধের 
অবকাঁশ উপস্থিত হয়েছে । গোষ্ঠী-উতৎ্সবই যেখানে জঞ্চারণের একমাত্র অবকাশ, 
সেখানে গীতবন্ধ ও পদ্যবদ্ধের অপরিহার্ধত্ব কত, সহজেই ত৷ অনুমান করা যেতে পারে । 
এই কারণেই আদিম সমাজের কাব্য গীতবন্ধ। শুধু যে কবিতাই গীতবন্ধ তা নয়, 
'্গাদিম সমাজের গল্পও গীতবন্ধ। শ্রদ্ধেয় ফ্রার্জ বোয়াস লিখেছেন :--চ0005 
11750111010 09০05 01020 15100105100 19১ 8.9 8 25 [ 2100 2৮21) 
পাতা) 0, [615১ 0132151015১ ০017006 €0 ৪199915 0$ 5010 190161 (1001 
0 0০০05. £৯]1 50106 19 20001001097100 75 7০00 1700 217091065 000 
21০ 00020 2990010020 7101) 00150 30101) 05 112100-0121910176 01 5021001- 
126 000 £00100. 9130 9150 705 9251760100০ 70095. 70172101019 
[0০65১ 12009510000 91100 10170 20 170০30:10919]0 81১1. এই গানের রূপ- 
আঁলোঁচন। প্রসঙ্গে ন-বিজ্ঞানীর! দেখিয়েছেন যে আদিম সমাঁজের গানের প্রাথমিক পর্যায়ে 
সুসমন্বিত বাক্য-বিস্তাস পাওয়া যায় না। এইসব গানে কথা খুবই কম, স্থর-লয়ের 
প্রবাহটাই প্রধান ; যেন স্থর-প্রবাহের ভিতরে দু-চাঁরটে কথা এখানে-ওখানে ভেসে 
মাছে । কালক্রমে এই গীতের মধ্যেও ক্রমবিকাশ ঘটেছে এবং তার ইতিহাস তান- 
লয্ষের প্রবাহে “কথা"র ত্রমবৃদ্ধির ইতিহাস + 


১. 10 10732016050 20930 আ0 00 100077070728 502005 177) 010101) 0001 1229190% 18 
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আবেগকে শব্--সংকেতে প্রকাশ করার সামর্থ্য যত বেড়েছে তত স্থরের মধ্যে অ্থ- 
ব্যঞ্জক শব্দের পরিমাণও বেড়েছে--গানের শবদার্থ-সমুদ্ধি ঘটেছে। গানের ক্রমবিকাশ 
যাই হোক আদিম সমাজের গাঁন এবং গল্পের মধ্যে স্পষ্ট সীমারেখা! টেনে দেওয়া যে 
সম্ভব নয়__প্রায় সকলেই তা ত্বীকার করেছেন৷ গল্প” বলতেই আমাদের মনে যে 
জাতীয় গছ্যরচনার রূপ জেগে ওঠে আদিম সমাজের গল্প ঠিক সেই জাতীয় গদ্য রচন! 
নয়। যার উপর নির্ভর করে আমর! আদিম গল্প সম্বন্ধে আলোচনা করে থাকি সেই 
আবিক্কৃত বা সংগৃহীত আদিমজাতির গন্পগুলি বস্ততঃ কোন্‌ বন্ধে রচিত তা ঠিকভাবে 
জানা যাঁয় না। ধারা এইগুলি ইউরোগীয় ভাষায় তর্জমা করেছেন তারা আসল রূপটি 
ধরতে পেরেছেন কিন! সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাঁশ আছে। বিশেষজ্ঞ ফ্রান্জ বোয়াস 
এ বিষয়ে সে সতর্কবাণী শুনিয়েছেন তা৷ অবশ্য স্রণীয়-_]1015 ৮০15 0118001600 2911) 
0017:2010 01)0615091001105 01 0100 10177 0৫ 101010010150 7010959১ 170০2080096 
1009 01 010০ ৪৮591121010 17011017191] 108.5 10০0 12001090 117 10010199210 
121)08£95 01015 2100 10 15 10119955116 00 06101171175 010০ 2,000100% ০01 
0০ 12100011076. তবে আসল রূপের সম্বদ্ধে যত বিসংবাদই থাক-_এক বিষয়ে 
সকলেই একমত-_জসকলেই স্বীকার করেছেন_-২])% 000 06107695106 012] 0 
50176 1১0 0150 ০ 70105০.৮ গল্পগুলি বিশ্লেষণ করে পণ্ডিতরা দেখেছেন__যেমন 
গানে তেমনি গল্পে পরব পদের ( ধুয়ো) অন্ুবুত্তি আছে; কোন কোন গল্পে এমন 

ংশ আছে য! উক্তি-প্রত্যুক্তি বন্ধে গ্রথিত, আবার কোন কোন গল্প একটানা বর্ণনায় 
এবং একই রূপ ছন্দে রচিত । কিন্তু সব গল্পই যে স্ররে আবৃত্তি কর! হত, গল্পের গঠন 
দেখলেই বুঝতে পারা যায়। প্রায় সব গল্পেই একটা প্রববাক্য (1760. 101739] 
72105) আছে। চীন্ুক ইত্ডিয়ানদের একটি গল্পলে-পাঁচ ভাই একে একে একই 
ধরনের কাঁজ করে, চার ভাই একে একে প্রাণ হারায়, পঞ্চমভাই কৃতকার্ধ হয়। 
প্রত্যেক ভাইয়ের কথ! ও কাজ একই । গল্পে একই কথা ও কাজ বারবার আবৃত্তি 
করা হয়েছে। পুয়েরো ইগ্ডিয়ানদের গল্পেও একই রীতির নিদর্শন পাওয়া যায়__ 
চার বোনের গল্পে একই ঘটনার চারবার অন্ুবৃত্তি করা হয়েছে। নিউগিনির 
পাপুয়ানদের গল্পেও দেখা যায়--পাখীরা একের পর এক এসে জলে-ডোবা লোকটার 
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পাকস্থলী ঠকরিয়ে জল বের করেছে। এস্ষিমোর্দের একটি গল্পের দৃষ্টান্ত দিয়ে এ 
প্রসঙ্গে উপসংহার করছি।৯ একটি স্ত্রীলোক এবং গৃহের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার মধ্যে 
কথধোপকথন-_ 
কোথায় এর গৃহন্বামী কোথায় এর প্রভূ? গীত-গৃহের গৃহস্বামী আছে ? 
আছে কোন প্রভু? নেই নেই গৃহস্বামী নেই"*" 
এখানে সে সেখানে সে আছে। 
কোথায় তার প1? পায়ের গোডাঁলিই বা কোথা? কোথায় তার জানু 
আর উন্নত আছে কোথায়? 
এই এখানে এই সেখানে তার|। 
পাকস্থলী কোথায়? 
এখানে আছে সেধানে আছে বটে। 
বক্ষস্থল কোথায়, তার কোথায় আছে বাছু, কোথায় তাঁর কাধ আর কোথায় 
তার মাথা ? 
এই এখানে- এই সেখানে সব ॥ 
বল! বাহুল্য এই জাতীয় রচন্ণাকে গল্প না! বলে স্থরে-আবৃত্তিযোগ্য গান বলাই 
উচিত। শুধু গল্পেই যে আদিম জাতিরা স্থুর ব্যবহার করে তা! নয়, সাধারণ আদর- 
অভ্যর্৫থনায় তারা স্থরে কথ! বলে। ইগ্ডিয়ানর! ( আমেরিকার ) অতিথিদের অভ্যর্থনা 
করার সময়ে স্থর করে আবৃত্তি করে-__ 
এই সেই ঘর, আমার বৃদ্ধ প্রপিতামহের মহ ওয়ার । 
যিনি আপনাদের আমন্ত্রণ করে গেছেন 
এই সেই ঘর, আমার বৃদ্ধ গ্রপিতামহ মহ ওয়ার | 
বালুময় বেলাভূমিতে যিনি আমন্ত্রণ করেছেন। 
এই সেই ঘর,***** 
আমন্ত্রণ করেছেন যিনি বাকা বেলাভূমিতে 
এই আমার বাবার ভোজের-ঘর 
বিনি জোয়ারের সময় আমন্ত্রণ করেছেন-_ 
বালুচরে এখন আমি আছি বাবার স্থলে 
আমি নিমন্ত্রণ করছি আপনাদের 
আমার ঘরে আস্বন, আমার খর দেখুন । 
চ9170051-ইপ্ডিয়ানরা এই সব ক্ষেত্রে প্রত্যেক শব্দের পরে “আই? (81) ধুয়ো ব1 
আগে হা” শব্ধ ব্যবহার করে । অতিথি অভ্যর্থনা তারা এইভাবে করে :-- 
এসো--আই আই 
ভাইসব-_-আই আই 
আমার এই ভোজে-__-আই আই। 
১ গল্পটি €102%৮579 015519 900 10%1009, প্রবন্ধ থেকে সংকলিত । 
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আফ্রিকাতেও আদিম জাতিরা ধুয়ো ও সুর সহযোগে গল্প বলে থাকে । গল্প-বস্তা 
বলেন আর তাঁর! হাতে তাল দিয়ে ধুয়ো টানে । গল্পকার হয়তো বললেন-__ 
“কচ্ছপে মারল এক চিতাবাঘ" শ্রোতার! সঙ্গে সঙ্গে ধুয়ে ধরল--“চিতাবাঁঘ ! চিতাবাঘ !? 
এই ধরনের গল্প গানেরই রকমফের--হুরে-সঞ্চারিত অভিজ্ঞতা বিশেষ । 

এই সব গল্ের বাঁধুনি ও দৈর্ঘ্যও সব ক্ষেত্রে একরূপ নয়। কোন কোন জাতি 
দীর্ঘ ও জটিল কাহিনী ভালবানে বটে, কিন্ত অধিকাংশ জাতির গল্পই ছে'টি ও সরল। 
তবে, ছোট ছোট কাহিনী জুড়ে গল্পকে দীর্ঘ করার চেষ্ট/ও যে একেবারে দেখা যায় ন! 
এমন নয়। প্রায়-ক্ষেত্রেই ব্যক্তিবিশেষকে কেন্দ্র করে এই সব দীর্ঘ গল্প গড়ে উঠেছে। 
ব্যক্তিন্থত্রে ঘটনা গেথে গেঁথে এই গল্পগুলি রচনা কর! হয়েছে । আলাঙ্কার 'াড়কাকের 
গল্প) আফ্িকার “মাকড়সার গল্প”, মালয়েশিয়ার ক্ষুদ্রকায় হরিণের গল্প” এবং 
ইয়োরোঁপের শুগালের গল্প” এই জাতীয় গল্পের দৃষ্টান্ত । অনেক জময় ভ্রমণের ব1 
দুঃসাহসিক অভিযানের সামান্য সুত্রে নানা! ঘটনা গেঁথে দেওয়া হয় । এক্ষিমোদের এই 
গল্পটি তার দৃষ্টাস্ত। একজন নায়ক তার পলাঁতিক। পত্বীর অনুসন্ধানে বেরিয়ে পথে 
নান! বিপদের সন্মুখীন হয় এবং সমস্ত বিপদ অতিক্রম করে অভীষ্টলাভ করে । ক্রীক ও 
পুয়েরোদের দেশতাঁগের গন্পগুলিও এই ধরনের। তবে এমন গল্পও আছে যাতে 
ঘটনারাজি বিশে উদ্দেশ্টের দ্রিকে লক্ষ্য রেখে সাজানো হয়েছে এবং ঘটন'-বিগ্যাসের 
মধ্যে নিবিড় যোগও রয়েছে । বিশেষতঃ সৃষ্টিতত্বের কাহিনীগুলিতে এই ধরনের গঠন 
পাওয়া যায়। বুগাগাদের সষ্টতন্বের কাহিনী দৃষ্টাস্তত্বরূপ উদ্ধত কর! যাচ্ছে 

“জাতির গোত্রপিতা কিন্ট, (10205) উগাণ্ডায় উপস্থিত হলেন। সঙ্গে নিয়ে 
এলেন একটি গাভী । দেশে নিদারুণ খাগছ্যাভাীব। এই সময় ত্বর্গের এক রূপসী কন্তা 
তার ভ্রাতার সঙ্গে পৃথিবীতে বেড়াতে এলেন এবং কিণ্ট,কে বিষে করতে চাইলেন । 
কন্যার পিতা স্বর্গের রজো।। দরিদ্র কিণ্ট,র সঙ্গে বিবাহ দিতে আগন্তি করলেন । 
কিন্ট,র পৌরুষ পরীক্ষা করার জন্য তিনি তার গাভীটি হরণ করলেন। কন্া কিপ্ট,কে 
গাভীর সন্ধান জানালেন এবং তাকে ত্বর্গে নিয়ে গেলেন। সেখানে কি, অসংখ্য 
গৃহ, লোঁক, গবাদি পশ্ত, ছাঁগ, মেষ, মোরগ প্রশ্নতি দেখলেন । কিপ্টএকে নানাঁভাঁবে 
পরীক্ষা করা হল। তাকে প্রচুর খাদ্য এক সঙ্গে খেতে দেওয়! হল ; তামার কুঠার 
দিয়ে পাহাড় কাটতে দেওয়া হল, একপাল গরুর ভিতর থেকে নিজের গরুটি বেছে নিতে 
বল। হল। সব পরীক্ষায় কিপ্ট, উত্তীর্ণ হলে, তাঁকে কন্তা ও বহু গবাদিপশ্ত দেওয়া হল 
এবং পৃথিবীতে ফিরে যেতে দেওয়া হল। কন্ঠার ভ্রাতা মৃত্যু যাতে সঙ্গে না যায়, 
সে বিষয়েও সতর্ক করে দেওয়! হল। কিন্তু কন্তাটির ভূলে, মৃত্যু সঙ্গে সঙ্গেই পৃথিবীতে 
এসে উপস্থিত হল। কন্যার অন্য ভ্রাতা বহু চেষ্টা করেও মৃত্যুকে শ্বর্গে ফিরিয়ে নিয়ে 
যেতে পারল না।” মৃত্যুর কারণ ব্যাখ্যা করতে আদিম মানব এই ধরনের নাঁন। 
কাহিনী কল্পনা করেছে। এই সব কাহিনীতে একদিকে যেমন অনগ্রপর সামাজিক 
অবস্থাটি তেমনি অন্যদিকে পেই-অবস্থ'-নিয়ন্ত্রিত ব্যক্তিমনের অপরিস্ফুট বোধশক্তি 
প্রতিফলিত হয়েছে। এস্কিমোদের মধ্যেও অভিযানমূলক কাহিনীর নিদর্শন পায়! 


যায়। একটি গল্পের নমূন! :--একটি যুবক ন্নানরতা পক্ষিকন্যাদের একজনের বসন চুরি 
করে এবং তাকে বিবাহও করে। তাদের একটি ছেলে হয় কিন্তু কন্যাঁটি তাঁর কাছে 
থাকতে চায় না। বসনখানি উদ্ধার করে, সে ছেলেটি নিয়ে পক্ষিরাজ্যে উড়ে যায়। 
যুবকটি তাকে অনুসরণ করে। পথে বহু বাঁধা-বিপত্তি অতিক্রম করে এবং বহু বিশ্ময়কর 
ঘটনা! প্রত্যক্ষ করে; অবশেষে পত্বীকে খুঁজে বের করে । 

বল! বাহুল্য, যে সামাজিক অবস্থার অভিজ্ঞত| থেকে এই গন্পগুলি দান! বেঁধে 
উঠেছে, তাকে সমাজের আদিম স্তর বলা যায় না। আহরণ ও শিকার যুগের 
প্রাথমিক অবস্থায় এই ধরনের কল্পনা সম্ভব নয়। শ্রেণী-বিভক্ত সমাজের সংস্কার 
না থাকলে এ কল্পন! মন থেকে তৈরী হতে পারে না। সেই স্থষ্টিকেই প্রাচীনতর বলে 
গণ্য করতে হবে যাতে প্রাচীনতর স্তরের সংস্কার ও রীতি লক্ষ্য কর! যাবে এবং 
এই স্থত্র অন্ুপারেই আমরা! নৃত্য-স্ুর-কথা সমস্থিত গগাঁনকেই বিশেষতঃ শ্রম-গীতিকেই 
প্রাচীনতম স্ষ্টি বলে মনে করতে পারি। এই গানে গোষ্ঠার সামষ্টিক আবেগ 
প্রকাশিত-__আদিম গোঠী-মনের প্রত্যক্ষ আচরণ এই প্রকাঁশ । আবেগের নিমিত্তকাঁরণ 
বিষয়টির উপস্থাপনা এখানে মুখ্য বা লক্ষ্য নয়, এখানে মৃখ্য বা লক্ষ্য হচ্ছে__গোঠীর 
বা ব্যক্তির আবেগের রূপটি । এই প্রকাশে প্রকাশকের আবেগ যতটা প্রধান, প্রকাশ 
বিষয় ততটা প্রধান নয়। এ যেন বিষয়কে উপলক্ষ করে অষ্টার আত্মপ্রকাশ । বিশুদ্ধ 
গীতি-কবিতার গণ্ডী আঁকতে হলে এইভাবেই আঁকা যেতে পারে যে-_গীতিকবিতা 
বিশুদ্ধ গীতির পরিধির মধ্যে ততক্ষণই থাকে যতক্ষণ তাতে আতম্মগত ভাবাবেগ 
প্রকাশের চেষ্টা সংলক্ষ্যভাবে ফুটে উঠে। সেই অনুপাতে বিশুদ্ধি কমতে থাকে, যে- 
অনুপাতে ভাঁবাবেগ অপেক্ষ। প্রকাশ্ঠ বিষয়ের প্রাধান্ত বাড়তে থাকে । 

এই কারণেই গেয় রচনামাত্রই গীতিকবিতা নয় । ণু.57৮-সহযোগে গাঁন করার 
যোগ্য হলেই [5110 বলা ঠিক নয়। হোঁমারের ইলিয়াড-অডিসিও এককালে গান 
করা হয়েছে এবং রামায়ণ-মহাভারতও প্রথন অবস্থায় গীত হয়েছে, অতএব তার 
“লিরিক এ কথা বলা ঠিক হবে না। গীতিকবিতার বিশুদ্ধ রূপটি তার জন্মলগ্নেই 
নিরূপিত হয়েছে । সে সামাজিক আবেগেরই ভাষাময়ী মৃত্তি। 

_স্কৃতরাং কাব্যশিল্পের বিবর্তন পর্যবেক্ষণ করতে হবে এখান থেকেই। দেখতে 
হবে-_এই আবেগস্বরূপ প্রাথমিক গীতিকবিতাঁর পরে কেন এবং কি অবস্থায় গাঁথা ও 
মহাকাব্য এবং নাট্যকাব্যের উদ্ভব ঘটেছে । আত্মকোটিক ( ৪871০6৮০ ) গীত্তি- 
কবিতা! থেকে বিষয়কোটিক ( 9519061৮০ ) গাথা-গল্প, মভাঁকাব্য এবং নাট্যকাবের 
দিকে যে ক্রমবিকাশের ধার! এগিয়ে গেছে, তা পধালোকন করলে দেখা যাবে, সাঁমাঁজিক 
মনের পরিবেশ-পরিচিতি বা অভিজ্ঞতা যত বেড়েছে, প্রকাশ্ত বিষয়ের ও রীতির মধ্যেও 
তত পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে । গাথা ও আদিম গল্প সাহিত্যের মধ্যে আমরা দেখতে পাই) 
আত্মকোটিকতার বা আবেগ-সর্বস্বতার গণ্ডী ছাড়িয়ে, সামাজিক-চিত্ত বিষয় প্রকাশের 
দিকে, সমাজের স্মরণীয় ঘটনা ব1 অভিজ্ঞতাকে প্রকাশ করার দিকে ঝুঁকেছে। 

মহাঁকাব্যের স্তরে এই ধিষয়কোটিকতা আরো! বেড়েছে এবং বল! বাহুল্য, সমাজের 
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জটিলত! অর্থাৎ শ্রেণী-বিভাগের জটিলতা-__ভ্রাতিছন্দের জটিলতা-_বেড়েছে বলেই। 
গল্পে ও গাথাসাহিত্যে কাহিনীমূলক কাব্োর অঙ্কুরিত অবস্থা! এবং মহাকাব্যে বনম্পতি- 
অবস্থা লক্ষ্য কর! যাঁয়। বিজ্ঞানের “এনট্রপি' শব্টি ব্যবহার করে বল! যেতে পারে, 
ছন্দোবদ্ধ বা পদ্যবন্ধ বর্ণনাত্মক কাহিনী-কাব্যের পন্গাকাষ্টী বিকাশ বা 4220:075+ 
ঘটেছে মহাঁকাব্যের মধ্যে । মহাকাব্য রচনার জন্য যে উপযুক্ত অবকাশ বা-_সামাঁজিক 
অবস্থা আবশ্যক, তার সন্বদ্ধে বলতে গিয়ে টমসন মহাশয় বলেছেন ১_-+[1)৩ 
06013156 909:20 10. 06 ০৮০01100101, ০: 12010 ৮৮95 0102 115০ 01 01) 10011160215 
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৪ 967 201)01000”-- অর্থাৎ সমাজ, আদিম সাম্যাবস্থা--আহরণ ও শিকার যুগ 
থেকে, শ্রেণী-বিভাঁগের ভিতর দিয়ে ক্রম-বিবতিত হয়ে, রাজতান্ত্রিক পর্যায়ে উপনীত 
না হওয়া! পর্যস্ত, মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব হয়নি। আদিম সাম্যাবস্থার মধ্যেই, ব্যক্তি- 
প্রবৃত্তিকে আশ্রয় করে যে ব্যক্তিগত অধিকারের ও ব্যক্তিগত পরিবারের বীজ (£2[0 
0: 1011৮2.62 19:0702105 ) অব্যক্তভাবে ছিল, সেই বীজ, উতৎপাদনরীতির পরিবর্তনের 
স্থযোগে, ধীরে ধীরে অস্কুরিত হয়ে, শ্রেণী-বিভক্ত সমাজ ত্ষ্টি করেছিল। পণ্ডিতরা মনে 
করেন, আদিম সমাজে স্ত্রী-পুরুষ প্রভেদ এবং বয়োভিত্তিক শ্রেণীভেদ ছাড়! আর কোন 
শ্রেণীভেদ ছিল নাঁ। উৎপাদন ব্যবস্থায় এবং গোষ্ঠীর আত্মরক্ষা ব্যাপারে ব্যক্তির 
ব্যক্তিগত অধিকার তথ প্রাধান্ত ক্রমশঃ বাড়তে বাড়তে, সমাজে বিশেষ শ্রেণীর এবং 
ব্যক্তির প্রাধান্ত প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। রাজতন্ত্রে ব্যক্তি-প্রাধান্তের একটা অতিশয় রূপ 
গ্রতিফলিত। টমসনের ভাষায় বল! যাক-_] ০/21:0 10] 615০1 57100255101] 
122.0021:5111 €1)০ 10116 0202155501০ 1107375 51)812 0: 619০ 51302152100 016 
210) 00005 2.0195520. 101:0000625 50019] 11)20709.110155 19101) 517910০ 0106 
৮1015 81010 ০৫ 02] 50901665.” পশ্তপাঁলন যুগে এই জাতীয় অধিনায়কের 
উন্মেষ লক্ষ্য কর! যায় বটে, কিন্তু রাজতন্ত্র দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়,--কৃষিযুগে। এই 
যুগেই, শাসকশ্রেণীর এবং সাঁমঘ্তিক শ্রেণীর আভিজাত্য বৃদ্ধি পাওয়ার ফলে, বীরত্বগাঁথ। 
রচনার অবকাশ দেখ! দেয়-ব্যক্তির বা! গোষ্ঠীর বীরত্ব-মহিম1 কীর্তন করার প্রয়োজন 
দেখ! দেয়। এই প্রয়োজনের প্রেরণ। থেকেই গাথা ও মহাঁকাব্যের জন্ম । এই যুগকেই 
কেউ কেউ বলেছেন--3510:0 2৪০, অর্থাৎ যে যুগে--৬2176]0া2ট টা 
127151010191)05 2০615 81507. £2580]15 2.55216105 10511,5২ 

শ্রদ্ধেক্স ল্যাসলি এবারক্রোন্ির মতে। যে সমস্ত সমালোচক, কাব্যতত্বের 
আলোচনায় সমাজবিজ্ঞান, প্রত্বুতত্ব বা! নৃতত্বের অবতারণ। করতে চান না, "হিরোয়িক 
এজ'-এর ব্যাধ্]া করতে তাদেরও শেষ পর্ষস্ত বলতে হয়েছে--"[0) 50205 0105001:9 
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০১2 006 1770 22568019650. ৮০1)012)01)০6. এবারক্রোস্বির অন্মাঁন--- 
ভিন্নগোর্ঠীর সঙ্গে সংমিশ্রণের আলোড়ন, দেশত্যাগ এবং অন্তদেশের অধিবাসীদের সঙ্গে 
সংগ্রাম প্রভৃতি ঘটনার ফলেই বর্বর-যুগের অবসান এবং বীর-যুগের আবির্ভাব ঘটে 
এবং অবরুদ্ধ ব্যক্তিশক্তি আত্মপ্রকাশ করতে চেষ্টা করে। বীরযুগের পরে এসেছে-_- 
সভ্যযুগ*-ব্যক্তিত্ববিকাশের আরো! অবকাশ ( অলঙ্কার-শান্ত্রসম্মত মহাকাব্য এই 
সভ্যযুগেরই স্ষ্টি)! শ্রদ্ধেয় এবারক্রোঘি মহাশয় বর্বর-যুগের 4:27:65360 £01০65 
০৫ 27301510381165” ব্যাপারটি লক্ষ্য করেছেন বটে, কিন্তু তার যথার্থ কারণটি বিশ্লেষণ 
করে দেখাননি এবং বীরযুগের আবির্ভাবের যে কারণ নির্দেশ করেছেন তাঁকেও যথেষ্ট 
বল। যায় না। তারপর বীরযুগ থেকে সভ্যযুগ কি করে এল তাও ব্যাখ্যা করতে 
পারেননি । ব্যক্তি-সত্া! কেন ববরধুগে - গোঠী-সত্ার সঙ্গে এক হয়ে ছিল,__বীরযুগে 
কেন সে মাথ! চাড়া দিয়ে দাড়িয়েছে এবং সভ্যযুগে তার স্বাতন্ত্র্য আরে! কেন বেড়েছে 
- এর ব্যাখ্যা এবারক্রোন্ি সমাজ-বিজ্ঞানের ধার না ধেরে করতে পারেন না। সমাজ- 
বিবর্তনের ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে অর্থাৎ আদিম শ্রেণীহীন সমাজের উপাদন-বণ্টন, 
উৎপাদন-ব্যবস্থার পরিবর্তনে সেই সমাজে ধীরে ধীরে শ্রেণীর উৎপত্তি, বিশেষ শ্রেণীর 
প্রাধান্তলাভ, শ্রেণীগুলির মধ্যে পারস্পরিক ছন্দ, উৎপাদ্ন-বণ্টন ব্যবস্থার আরে 
পরিবর্তনে দ্বন্দের তীব্রতা বৃদ্ধি-এই আলোকে বিচার করলেই, জম1ট সামষ্টিক চেতনা, 
এবং সেই চেতনার মধ্যে ব্যক্তিত্বের উন্মেষ, ব্যক্তি-সত্তার স্বাতন্ত্র্য, শিল্পযুগে সেই 
স্বাতস্ত্্ের ক্রমবৃদ্ধি প্রভৃতি ব্যাপার ব্যাখ্যা কর সম্ভব । 

যাই হোক, 401116915 0510250129” দেখা দেওয়ার পরে ব! 421010 ৪£০, 
আসার পরে মহাকাব্যের স্থষ্টি হয়েছে, একথ স্বীকার করলে, নাট্যের উৎপত্তি ব্যাখ্য। 
করতে একটি জটিল সমস্তার সম্মুখীন হতে হয়। সাহিত্যের ক্রমবিকাঁশের ইতিহাস 
পর্যালোচনা করতে গেলে দেখা যায়, মহাকাব্যের পরে নাটকের জন্ম হয়েছে । যে 
সামাজিক অবস্থায় মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব হয়েছে, সেই অবস্থায় নাট্যের জন্ম হয়নি 
কেন? বাধা কোথায়? প্রথমতঃ, যে বাস্তব উপকরণ ও আঙ্গিক উপাদান নাট্যের 
জন্য আবশ্তক মহাকাব্যের সমাজে তার অসন্ভাব আছে--এ কথা বল। চলে না। নৃত্য, 
গীত, বাছয, কাহিনী প্রভৃতি উপকরণের সভ্ভাব মে সমাঁজে অবশ্যই আঁছে। 

দ্বিতীয়তঃ নাট্য ত্বভাবে অনুকরণধর্মী-_11)1১0120015 071006610+ বলে-- 
মহাঁকাব্যের আগেই এর জন্ম হওয়া উচিত! জর্জ টমসন মহাশয়ের ভাষায় বল! যেতে 
পারে 50006012++"** 16 15 1655 13161815 01621-617018690, 11016 
[01101052009 2010, [6 06815 00 0116 28০6 0: 16 006 00825 01 15 
01151 15100951০% অর্থাৎ গঠন-বৈশিষ্ট্যের দিক থেকে দেখলে নাটক মহাঁকাব্যের 
চেয়ে প্রাচীনতর স্থষ্টি; কারণ, নৃত্য-গীত-কাব্য প্রভৃতি উপাদান নাটকের দেহে একই 
সঙ্গে অবিষ্লি্উভাবে বিরাজ করে। যা! যত অবিশ্লিষ্ট তা তত প্রাচীন এই সুত্র প্রয়োগ 
করলে অবশ্ঠই বলতে হবে নাটক মহাকাব্য অপেক্ষা! গ্রাচীনতর সষ্টি। প্রাচীনতর 
অন্য একটি কারণেও । নাটকের জন্ম জাছু-নূলক ব্যাপার রা ধর্মীয় অনুষ্ঠান থেকে 


হয়েছে তার চিহুও নাটকের মূখে পাওয়! যায়। জেন হারিসন সিদ্ধান্ত করেছেন তা 
উল্লেখযোগ্য । তিনি বলেন-- 211 01:0201115 01210200216 0095 ৪1/855 
(0 £0 01700£1) 055 50256 0£116521”১-_ অর্থাৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানই কালক্রমে নাট্যের 
দ্ূপে পরিণত হয়- ধর্মীয় অনুষ্ঠানেরই ক্রিয়াকলাপ সামাঁজিকের কাছে দৃশ্ত হয়ে নাট্যের 
রূপ পরিগ্রহ করে। শ্রীমতী হারিসনের সিদ্ধান্ত মেনে নিলেও, নাটকের জন্ম হ01]110ো 
051785669--আসার আগেই হওয়া উচিত। 

কিন্ত হিসাবে গরমিল এই কারণে যে মহাকাব্যের যুগের আগে রচিত হয়েছে এমন 
নাটক পাওয়া যায় না । 

শিল্পরূপে নাটক জন্ম নিচ্ছে মহাকাব্যের পরে । টমসন বলেন--“ব৩৬:6১০1০55 
৪9 2৮ 10170 60 70210108560 ৪, 18101 7015852 0: 01855 5090০1505.” অতএব 
গঠন-বৈশিষ্ট্যে যা মহাকাব্যের পূর্ববর্তী, শিল্পের ক্রমবিকাশের ধারায় তার আবির্ভাব 
পরে কেন এই প্রশ্নটি অবশ্তাই আলোচন! দাবি করতে পারে। 

আলোচনার প্রথমেই ছুটি কথার ধারণ! স্থনির্ধারিত করে নেওয়া দরকার। 
নাট্য এবং মহাকাব্যের সংজ্ঞ! সম্বন্ষে অস্পষ্ট ধারণা থাকলে পদে পদে আলোচনা 
ব্যাহত হুবে বলে, সাধারণ অনুষ্ঠানের সঙ্গে নাটকের মূল পার্থক্য কি, মহাকাব্য 
বলতে কোন্‌ জাতীয় রচনার কথ! বল! হচ্ছে তা অতি স্পষ্টভাবে বলে নিতে চাই। 
একথা অস্বীকার করবার নয় যে প্রত্যেক সামাজিক অনুষ্ঠানের মধ্যেই কম বেণী দৃশ্যত 
ব|। দৃশ্যধর্ম আছে। এমন কি আদিম পর্যায়ের যে কাব্য-_নৃত্য-স্থর কথাময় "গান? 
তা-ও অনেকটা দৃশ্ঠধর্মাত্থিত। যাগযজ্ঞ অনুষ্ঠানে এবং নৃত্য-গীতময় গাঁথা প্রক্কৃতি 
কাব্যশিল্পে-সব কিছুর মধ্যেই দৃশ্তাত্মকতা নিহিত রয়েছে। যাগহজ্ঞার্দি সামাজিক 
অনুষ্ঠানে, যখন সমাজের একাংশ অনুষ্ঠানে প্রত্যক্ষভাবে যোগদান করে অংশ গ্রহণ 
করে এবং অন্যাংশ সেই অনুষ্ঠানে উপস্থিত থেকে ক্রিয়াকলাপ দেখে ও অন্তব করে, 
তখন নাটকের অভিনয়েরই মতে। একটা! ব্যাপার ঘটে ; একাংশ নান৷ ক্রিয়াকলাপ 
করে, অন্তাংশ ক্রিয়াকলাপ দর্শন করে; কিন্তু তাই বলে, অর্থাৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানের 
ক্রিয়াকলাপ যত দর্শনীয়ই বা উপভোগ্যই হোক না কেন, তাতে নানা ঘটনার অন্থকরণ 
যত উপভেগ্যে ভাবেই করা হোক না কেন, সেই সমস্ত ক্রিয়াকলাপ অনুষ্ঠানমাত্রই ; 
নাট্যের বীজ তাতে থাকলেও তা “নাট্য” নয়। নাট্য বলতে আমরা বুঝব সেই দৃশ্ঠবন্ধ 
রচনা যা সামাজিকের মনে আনন্দ দেওয়ার উদ্দেশ্যে এবং উৎসব-অনুষ্ঠানে সামাজিকের 
সম্মুখে অভিনয় করার উদ্দেস্তে রচিত। শ্ধু নৃত্য, শুধু গান, শুধু আবৃতি শুধু ক্রিয়া, 
শুধু কাহিনী-কল্পন! এ নয়, এ সব শিল্পের সহযোগে গঠিত এবং বিশেষ উদ্দেশ্তে কল্পিত 
দৃশ্তাত্মক রচনা । তারপর মহাকাব্য বলতে আমর! আধুনিক যুগের অলঙ্কারশান্ত্র- 
সম্মত কাব্যিকতাপুর্ণ কোন মহাকাব্য অর্থাৎ "লিটালারি এপিক'-এর কথ বলছিনে; 
মহাকাব্য বলতে ধরছি বর্ণনাত্মক রীতিতে রচিত জাতি-ছন্দের বৃহৎ কাহিনী ব! বীরত্ব 
গাথাগুলি--ন্ররণীয় ঘটনার বিস্তারিত বিবরণ। 


১.:14185 509 88500--80035906 476 0৭ 81508], 1919, 


৩১ 


এবার নাটক এবং মহাকাব্যের উল্লিখিত ধারণ! সামনে রেখে, মহাঁকাব্যের আগে 
নাটক হয়নি কেন-_এই প্রশ্নটি বিচার করে দেখা যাক। এই সমন্তা সম্বন্ধে প্রথম 
যিনি অবহিত হয়েছেন তিনি সর্জজন্বিদিত এরিস্টটল । নাটক ও মহাঁকাব্যের মধ্যে 
কোনটি উচ্চতর শিল্প-_এই প্রশ্নটি উাপন করে তিনি আলোচনা করেছেন এবং সিদ্ধান্ত 
করেছেন--70706 নজর 7852 125] 200. 13151600006 ৪৮ 
(6০৪0০5 )। কেন মহাকাব্যের পরে নাটক রচিত হয়েছে এই প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করলে 
এরিস্টটল এই যুক্তিই দিতেন, বলতেন-_নাটক মহাকাব্যের চেয়ে জটিলতর এবং 
উচ্চতর স্থষ্টি এবং যা জটিলতর অর্থাৎ অধিকসংখ্যক উপাদানের সংযোগে যে যৌগিক 
বস্ত তৈরী হয়, তা স্থ্টি হিসাবে উচ্চতর ও কালক্রমের দিক থেকে পরবর্তী । তবে 
নাটকের আবেদন যে সর্বস্তরের সামাঁজিকের কাঁছে এবং মহাঁকাব্যের আবেদন হুম্মবুদ্ধি 
বিশিষ্টদের কাছে__-এই বিষয়টি এরিস্টটলের চোখ এড়িয়ে যেতে পারেনি । ট্র্যাজেডির 
বিপক্ষে পূর্বাপেক্ষা যে যুক্তি উপস্থাপিত করেছেন তাতেই তা৷ প্রমাণিত । পূর্বপক্ষের 
যুক্ত-_য। বিশিষ্ট শ্রোতাদের তৃপ্তি দেয় তা নুক্মতর স্ষ্টি এবং যা অধিকতর হুল্ম বা 
পরিমাজিত তা-ই উন্নততর । মহাকাব্যের আবেদন হুশ্্মরুচি শ্রোতাদের কাছে, আর 
নাটকের আবেদন সেই সব স্থল রুচি জনসাধারণের কাছে যারা অভিনয়ের সাহায্য 
ছাড়া রস উপলব্ধি করতে পারে না। এরিস্টটল পূর্বপক্ষের যুক্তি খণ্ডন করেছেন বটে, 
কিন্তু পূর্বপক্ষের যুক্তির ভিতর দিয়ে, নাটকের ও মহাকাব্যের শ্রেণী-সম্পর্কে কথাটাও 
আভাধিত হয়েছে। আদিম মনের অন্ুকরণ-ধমিতা নাটকের স্বরূপে জড়িয়ে থাকলেও, 
নাটকের উৎপত্তি হয়েছে মহাকাব্যর পরে- এই প্রত্যক্ষ সত্যকে ব্যাখ্যা করতে 
এরিস্টটল প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন-_-নাটক 12187527 ££020. 0£ ৪2৮ | 

অবশ্য, এরিস্টটল সমস্তাটির চুড়াস্ত মীমাংসা করে ফেলেছেন বা তিনি যে যুক্তি 
দিয়েছেন ত। ছাড়া অন্ত কোন ফুক্ত নেই, এ কথ! মনে করলে ভূল হবে। তার কৃতিত্ 
এইটুকুই যে তিনি প্রথম লক্ষ্য করেছেন শ্রীসে মহাকাব্যের পরে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি 
হয়েছে এবং তার কারণ নির্দেশ করতে বলেছেন-_নাটক মহাকাব্যের চেয়ে বৃহত্তর ও 
মহত্তর হ্ক্টি। তার 4181) ও 48126: বিশেষণ ছুটির তাৎপর্য অন্ুধাবনযোগ্য বটে, 
কিন্তু যে যুক্তিতে তিনি নাটকের বৃহত্তরত্ব বা মহোত্তরত্ব প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন 
তা খুব সন্তোষজনক নয়। গান” ও “দৃষ্ত” এই ছুইটি উপাদান নাটকে বেশী থাকে, 
মহাকাব্য থাকে না, অতএব নাটক বৃহত্তর রচনা এবং নাটকের ঘটনা-বিস্তাসে সংহতি 
বা এক্যের আবশ্তকত! বেশী, সুতরাং নাটকের আবেদন-তীত্রতা তথ! আনন্দদানের 
ক্ষমতাও বেশী, অতএব নাটক মহাকাব্যের চেয়ে মহত্তর হুষ্টি-_এই যুক্তি মূল সমস্তার 
সমাধানে বেশী দূরে এগিয়ে নিয়ে যায় না) তবে এরিস্টটল যদি এই মনে করে 
; বলে থাকেন যে কাহিনীকে বর্ণনা কর! কাহিনীকে দৃশ্ঠরূপ দেওয়ার চেয়ে সরলতর 
' মানসিক ব্যাপার, নাটক-রচন! মনের আরো সংশ্লেষণী শক্তির দরকার--কারণ নাটক- 
রচনায় অধিক সংখ্যক উপাদানের সংযোজন! করতে এবং উপাদানগুলির মধ্যে একান্স 
(805) স্থাপন করতে হয়, তাহলে অবশ্য তার যুক্তি আমাদের অনেকখানি 


টি নাচ্যতত্বমামাংসা 


সাহায্য করতে পারে । সহজ বুদ্ধিতে আমরা এটুকু অবশ্ঠই বুঝতে পারি যে বিশ্তুদ্ 
গীতিকবিতার সুরের পরে গল্পের স্তর (দেবদেবীর গল্পই হোক আর ম্যন্থষের গল্পই 
হোক) না! দেখা দেওয়। পর্যস্ত গল্পের দৃশ্রূপের অর্থাৎ নাটকের উৎপত্তি কল্পনা 
যায় না। স্তোত্র-রচনার বা সুবস্তৃতির স্তর অতিক্রান্ত হয়ে দেবতার কীতিকলাপের বা! 
মহিমার কাহিনী কল্পিত ন! হওয়া! পর্যস্ত যে ধর্মোৎসবে নাট্যানুষ্টানের স্থচন! হতে 
পারে না-এ কথাটা সহজেই আমরা বুঝতে পারি। গ্রীসে যে ভাবে নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে তা থেকেও আমর! দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করতে পারি। ভাঁওনিসাসের 
উদ্বোশে রচিত “ডিথিরাগ্' স্ততিগীতের পরে (অব্যবহিত পরে হলেও, পরে) 
ডাওনিসাসের জীবনের কাহিনী কল্পিত হয়েছে এবং কাহিনী গড়ে ওঠাঁর পরে উৎসবে 
সেই কাহিনীকে যথাসম্ভব দৃশ্য করার চেষ্টা কর! হয়েছে ; ফলে গ্রীকনাটক জন্মগ্রহণ 
করেছে । নাট্যশিল্পের প্রাচীনতম নিদর্শন হিসাবে ১5৭০3 7551017 12195 
নামে পরিচিত যে মিশরীয় নাট্যের কথা উল্লেখ করা হয়, তা থেকেও প্রমাণ করা 
চলে যে দ্েবতার্দের নিয়ে কাহিনী কল্পিত না হওয়া পর্যস্ত এবং ধর্মীয় অনুষ্ঠানে 
সেই কীতিকাহিনী বিবৃত এবং অন্ুকৃত না হওয়া পর্যন্ত, নাটকের উৎপত্তি কল্পন! 
করা যায় না। দেবতা-কাহিনী আগে কল্পিত এবং পরে অনুকৃত হয়েছে, এটাই 
স্বাভাবিক ব্যাপার। “ডাওনিসালকে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠুক ব' “ওসিরিস'কে কেন্দ্র 
করেই গড়ে উঠুক, দেবতাদের কেন্দ্র করে কাহিনী কল্পিত না হওয়া পর্যন্ত ধর্মানুষ্ঠান 
কখনই জটিল বা বিস্তারিত হুতে পারেনি । এই বিস্তারিত অনুষ্ঠান ( ০%79270160 
11008] ) থেকেই ক্রমে নাটক জন্মগ্রহণ করেছে । অবশ্য এই পরিবর্ধিত অনুষ্ঠানের 
মধ্যে নাট্যান্ুষ্ঠানের লক্ষণ থাকলেও, তাঁকে ঠিক নাটক বলা চলবে কি না এ নিয়ে 
কথা-কথাস্তর হয়েছে। 

এই কথা-কথান্তর সঞ্ধন্ধে পরে কথা বল! যাবে । এখানকার কথা এই-_যদিও 
একথ| অবশ্ঠন্বীকা্ধ যে কাহিনী কল্পনা না দেখা দেওয়! পর্যন্ত, কাহিনীর দৃশ্ঠরূপের 
অস্তিত্বের কোন প্রশ্নই উঠতে পারে না, তবু একথাও জোর করে বলা চলে না-_যে 
সাহিত্য-শিল্পের ক্রমবিকাশের ধাঁরায়-- নাটকের উৎপত্তির জন্য মহাকাব্যের উপস্থিতি 
অপরিহার্য । মহাকাব্য রচিত না হওয়া পর্যন্ত নাটক কিছুতেই রচিত হতে পারবে না । 
মহাঁকাব্যের সঙ্গে নাটকের এরূপ অন্বয-ব্যতিরেক সম্পর্ক কল্পনা করার মতো প্রমাণ 
আমাদের হাতে নেই। 

মহাকাব্যের ও নাটকের উৎপত্তির জন্য শ্রেণী-বিভক্ত কৃষিভিত্তিক সমাজ-- 
উন্নততর উৎপাদন ব্যবস্থার পটভূমি আবশ্যক বটে, কিন্তু যে ধরনের জাতিঘন্দের 
স্মরণীয় ঘটনাকে আশ্রয় করে মহাকাব্য রচিত হয়েছে প্রত্যেক গোষ্ঠীর জীবনে সেই 
ধরনের ঘটনা অবশ্থস্ভাবী এ কথ। যেমন বল! চলে না, তেমনি এ কথাও বল! চলে না, 
যেমন__লামরিক শ্রেণীর উষ্ভবের এবং সামরিক অভিষানার্দি কীতিকলাপের আগে, 
দ্নেবতাবিষয়ক কাহিনীর কল্পনা এবং ধর্মীয় উৎসবে দেই কাহিনীর অভিননপ অর্থাৎ 
অন্মকরণাত্মক উপস্থাপন! সভব নয়। যে শ্রেণী-বৃত্তে মহাকাব্যের জন্ম, সেই বৃস্তেই 


নাটকের উৎপত্তি 


নাটকের জন্ম নয়-_-এ কথা সকলেই স্বীকার করেছেন। ডিথিরাশ্ থেকে নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে বা কৃষির অগ্রগতির সঙ্গে নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের যোগ 
রয়েছে আর মহাকাব্যের স্ষ্টি হয়েছে-_-অধিনায়ক শ্রেণীর জামরিক ক্রিয়াকলাপ বর্ণন! 
করার প্রেরণাঁক্-_-এই সব কথ! আগের এ কথাকেই সমর্থন করে । তা-ই যদি হয় 
তাহলে মহাকাব্যের আগে নাটকের উৎপত্তি কোন ভাবেই বাধিত হয় না। বরং বলা 
যেতে পারে-_মহাকাব্য-জাতীয় রচনা যেখানে অতিকায় প্রাণীর মতোই, বর্ণনাত্মক 
কাহিনী-কাব্যের এক অসাধারণ অভিব্যক্তি, নাটক সেখানে সমাজের স্বাভাবিক 
জীবন্ধারা- সামাজিক উতসব-অনুষ্ঠান থেকে অভিব্যক্ত । কোন জাতির ইতিহাসে 
মহাঁকাব্যের অস্তিত্ব এই কথাই প্রমাণিত করে ষে এ বিশেষ জাতিকে তার জাতি-ছন্ব, 
শ্রেণী-ছন্ বা অধিকার-প্রতিষ্ঠার ছন্দ সংক্ষোভের ভিতর দিয়ে এগিয়ে আসতে হয়েছে। 
বলা যেতে পারে বটে ষে এই সব ঘটনার বা ছন্দের ফলেই ব্যক্তিত্বের ক্ফুরণ ঘটার 
অবকাশ স্যষ্টি হয় এবং জাতির চিত্তে দেবতা-কাহিনীর পাশেই মানুষের কাহিনী 
স্থান লাভ করবার সুযোগ পায়। কিন্তু তাই বলে একথা বলা যায় না যে, 
দেবতা-কাহিনীর-নাট্য রূপের জন্য মানুষের ব্যক্তিত্ব বিকাশের তথা ব্যক্তি-কাহিতীর 
আবশ্ঠকতা৷ অপরিহার্ধ। মানুষের নাটকের (028709 ০৫ 0791) ) জলন্ত, ব্যক্তিত্বের 
ঘাত-প্রতিঘাতময় ঘটনা-_অর্থাৎ যে সমাজে এঁ ধরনের ঘাত-প্রতিঘাত ঘটতে পারে 
দেই ধরনের শ্রেণী-বিভক্ত ও শ্রেণী-ছন্বক্ষু্ধ সমাজ অপেক্ষিত-_একথ! ঠিক, কিন্তু 
“দেবতা-বিষয়ক নাটকের জন্য (৫800. ০ £০9০5), মহাকাব্যোচিত পরিস্থিতি 
অত্যাবশ্যক দে কথা৷ বলা চলে না। গ্রীসে মগহাকাব্যের আগে নাটক রচিত বা 
অভিনীত হয়নি, সত্য, কিন্ত, ভারতবর্ষের মহাকাব্যে নট-নর্তক প্রভৃতির যে উল্লেখ 
পাওয়া যায় তাকে প্রক্ষিপ্ত মনে না করলে, অবশ্যই স্বীকার করতে হবে-মহ্াকাব্যের 
আগে নাট্যের উৎপত্তি অপভ্ভব কোন ঘটন! নয়। ইধখার্নোফ্রেতের বিবরণ যি সত্য হয়, 
তাহলে শ্বীকার করতেই হবে, তিনি তৃতীয় সেকোস্টিসের ( ১৮৮৭-১৮৪৯ খুঃ পৃঃ) 
সামনে, প্রাচীন নাট্য থেকে সংগ্রহ করে, ওসিরিসের কাহিনীর যে অভিনয় করেছিলেন 
তা মূলতঃ 4255215060 7521, হলেও প্ররুত নাট্যভিনয়ই বটে ! অভিনয়ের উদ্দেস্থোই 
যেখানে অতিনয়-__বৃত্তের অনুকরণ, কর! হয়েছে, সেখানে সেই অনুকরণ-অচুষ্ঠান, 
ধর্মানুষ্ঠটানের গুটি কেটে বেরিয়ে এসে নাট্য প্রজাপতিতেই পরিণত হয়েছে, বঙ্সতে হবে । 
ধর্মানুষ্ঠানের বিস্তারের জন্য যদি সমরনায়কতন্ত্র ও যুদ্ধবিগ্রহ অপেক্ষিত ন! হয়, এবং 
মহাকাব্য রচিত না হওয়া সত্বেও যদি নাটকের রচন! ও অভিনয় সম্ভব হুপ্প, তাহলে, 
নাটককে মহাকাব্যের পরবর্তা শিল্পকর্ম বল! নিশ্চয়ই যুক্তিযুক্ত নয় । 

তবে এ কথ। অবশ্ই স্বীকার করতে হবে-_ষে দেবতার কীতি-কাহিনী-অবলন্থনে , 
রচিত নাটকের জন্য যে সামাজিক অবস্থ। অপেক্ষিত, দেবতাশ্রিত মানুষের জীবন- 
সংগ্রামের কাহিনীকে দৃশ্ঠরূপ দেওয়ার জন্ত আরো! একটু উন্নত অর্থাৎ শ্রমবিভত্ত, শ্রেণী- 
বিভক্ত এবং শ্রেণীছবন্ব ক্ষুব্ধ সামাজিক অবস্থা আবশ্তক এবং ধর্মনিরপেক্ষ নাট্যাভিনয়ের 
জন্য আরে উন্নত উৎপাদন ব্যবস্থা, আরে! শ্রেণী-বিভাগের ও শ্রেণীছন্দের জটিলতা, 
নাট্যতত্ত্মীমাংসা (৩) 
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আরো ব্যক্তি-স্বাতন্ত্র, আরো! ব্যক্তি-ব্যবসায়ের অবকাঁশ, নাট্যাঁভিনয়ের সামাঞ্জিক 
চাহিদার ক্রমবৃদ্ধি বা বাণিজ্যিক নূল্য অপরিহার্য। এই দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে 
দেখ! যায়--নাটকের ইতিহাস আসলে নাটকের দেবতাকেন্ত্রিকতার ক্রমহাসের এবং 
, মানবকেন্দ্রিকতাঁর ক্রমবিকাশের ইতিহাঁদ। নাটকের এই এক কেন্দ্র থেকে অন্যকেন্জে 
অভিসরণ সমাজের ক্রমবিকাশের ইতিহাসের সঙ্গে কার্ধকারণযোগে যুক্ত হয়ে আছে 
এবং আছে বলেই শিল্পকর্ম হিসাবে নাটকের অভ্যুদয় ঘটেছে মাঁনবকেন্দ্রিকতার 
হুচনার সঙ্গে অর্থাৎ মানুষের আত্মপ্রতিষ্টা তথা ব্যক্তিচেতন! বুদ্ধির সঙ্গে । সমাজের 
অন্তরে-বাইরে তীব্র ঘন্দের আন্দোলন না ঘটা পর্যস্ত ব্যক্তিত্বের স্ফরণ ও তাছের 
পারস্পরিক সংঘর্ষ--সম্ভব হয় না! । ফলে নাটকের উপাদান যে জীবন-সংগ্রামের 
কাহিনী, তাঁও গড়ে উঠতে পারে না। তারপর কাহিনী গড়ে ওঠাই তো নাটকের 
পক্ষে যথেষ্ট নয়। কাহিনীকে দৃশ্যে দৃশ্তে ভাগ করে পাত্র-পাত্রীর কথোপকথন ও 
আচরণের মাধ্যমে উপস্থাপনা করার মতো! মনের সংগঠনশক্তি চাই। আপাতদৃষ্টিতে 
নাটককে 4815918617561865১ মনে হলেও এবং মনের আদিম প্রবৃত্তি অনুকরণধমিত! 
নাটকের মধ্যে সুপরিষ্ফুটভাবে ব্যক্ত থাকলেও নাটকের এই অন্ুকরণধমিতার সঙ্গে 
আদিম মনের অনুকরণধমিতার প্ররুতিগত পার্থক্য আছে। নাটকের অন্থকরণ 
জটিলতর সংঙ্গেষপ। ভরতবণিত নাট্যোৎপত্তি-কথ! থেকে উদাহরণ তুলে কথাটাকে 
বুঝিয়ে বলা যেতে পারে। নাটক চতুর্বেদের সমবায়ে গঠিত “ক্রীড়নীয়ক? বিশেষ যা! 
একাধারে শ্রব্য ও দৃশ্ট । খঝথেদ থেকে “কথা” যজ্র্বেদ থেকে ক্রিয়া”, সামবেদ থেকে 
গান এবং অথববেদ থেকে রস" সংগ্রহ করে প্রজাপতি নাট্যবেদ রচন। করেছিলেন। 
অর্থাৎ কথা, ক্রিয়া, গাঁন এবং রস এই চারটি বিশিষ্ট উপাদানের সংঙ্গেষণ ঘটিয়ে নাটক 
রচন। করেছিলেন । ভরতের বলার অভিপ্রায় এই-_-আদিমতম স্তরের অবিশ্লিষ্ট গান ও 
গাথা কালক্রমে বিশ্লিষ্ট হয়ে স্বতন্ত্র শিল্পে পরিণত হয় এবং পরে নাঁটকের মধ্যে এসে 
সমস্ত উপাদানের এক নব সং্লেষণ ঘটে। বল' বাহুল্য এই সংশ্লেষণ অবোধপূর্বক 
অন্গকরণ নয়, এ উন্নততর কল্পনা-পরিকল্পনা শক্তির ফল-দৃশ্ত ও শ্রব্যের সংজ্ঞান 
সংযোজনা ব! সংশ্রেষণ। এই সংজ্ঞান সংশ্লেষণ উন্নততর মানমিক ব্যাপার বলে, 
সাছিত্য-শিল্পরূপে নাটকের বিকাঁশ, সমাজের উন্নততর পর্ায়েই সম্ভব হয়েছে । 

নাটকের বিকাশে মনের সংক্লেষী শক্তির অপেক্ষা থাকলেও, নাটকের উন্মেষ 
ঘটেছিল ছোট ছোট ঘটনার অনুকরণ থেকেই। ভারতবর্ষের প্রথম নাটকে 
দেবতা-দাঁনবের যুদ্ধ ঘটনাটি অনুকত, গ্রীসের প্রথম নাটকে ভাঁওনিসাসের জন্ম 
ও মৃত্যুর ঘটন! উপস্থাপিত, মিশরীয় নাটকে ওলিরিসের জন্ম-মৃত্যুর ঘটন! অন্ুকূত, 
মধ্যযুগের ইউরোপীয় নাটকে-_বীশুর পুনজীবনলাভের ঘটনাটি অতি সংক্ষেপে উপস্থাপিত । 
প্রথমে ধর্মোৎ্সবের পরিশিষ্ট হিসাবেই এই সব ছোট ছোট অভিনয় অনুষ্ঠান দেখা 
দিয়েছে, পরে পরিবধিত ও নান! উপাদানে সংবলিত হয়ে নাট্যাভিনয়ের ব্বতন্্র মর্যাদা! 
লাভ করেছে। বিভিন্ন দেশে নাটকের উৎপত্তি কি ভাবে ঘটেছে তা আলোচন! করলেই 
আমর! নাটকের উৎপত্ি-রহন্ত ভালভাবে বুঝতে পারব । 


মিশরে নাট্যের উৎপত্তি 


প্রাচীনতম নাট্যাভিনয়ের প্রমাণ খুঁজতে এঁতিহাসিকরা স্বাভাবিকভাবেই প্রাচীনতম 
সভ্যতার লীলাভূমি মিশরেই প্রবেশ করে থাকেন। সেখানকার নানা তথ্য থেকে 
তারা অনুমান করেছেন, গ্রীষ্টের জন্মের দুহাজার বছর আগে, মিশরে নাট্যাভিনয়ের 
প্রচলন ছিল। জনৈক ইখানোফ্রেতের (110)০0501066) বিবরণ থেকে জানা 
যায়_তৃতীয় সেকোস্ট্িসের (5০০০5695 [যা, 1887-18£9 6. ০.) সম্মুখে, তিনি 
প্রাচীন নাট্য থেকে সংঞ্হ করে ওসিরিসের কাহিনীটি অভিনয় করেছিলেন। ওসিরিস 
কৃষির অর্থাৎ শস্তের অধিষ্ঠাত্রী দেবত।। তাকে কেন্ত্র করে এই কাহিনী কল্পিত 
হয়েছিল :_-ওসিরিসের পিতা জুপিতের, মাতা নীয়োবী। ইজিপ্টের রাজ! ছিসাবে তার 
স্মরণীয় কীতি-_কৃষির প্রবর্তন এবং জনহিতকর বিধি-বিধান প্রবর্তন । নিজের রাজ্যে 
কৃষি প্রবর্তন করার পরে তিনি অন্যান্য দেঁশে কৃষিকার্ধ প্রবততিত করার জন্য চেষ্টিত হুন। 
স্ত্রী ঈশিস্‌ এবং তার মন্ত্রী হামিসের (মার্কারি ) উপর রাজ্য রক্ষার ভার দিয়ে তিনি 
অভিযানে বেরিয়ে পড়েন। এই অভিযানে তার সহচর থাকেন এপোলো এ্যা্নবিস, 
ম্যাসিডো ও প্যান। ইথিওপিয়ায় গেলে নৃত্যবাগ্যপটু "্তাটিরগণ ( লোমশ দানব 
জাতি ) তাঁর দলে যোগ দেযব। সেখান থেকে তিনি এশিয়া ও ইউরোপের বিভিন্ন 
দেশে যান এবং সকলকে কৃষিকার্ষে দীক্ষিত করেন। কিন্তু রাজ্যে ফিরে এসে দেখলেন 
প্রজার! বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছে; তার ভাই তাইফোন (50020) তার বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র 
করেছে। ভাইকে সছুপদেশ দিয়ে কোন ফল হয় না। ভাই তাকে হত্যা করে এবং 
তাঁর অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ ছিন্নভিন্ন করে টুকরো টুকরো করে কেটে ফেলে এবং সহকারীদের 
মধ্যে ভাগ করে দেয়। উশিস্‌ অনেক অনুসন্ধানের পর খণ্ডিত-বিখগ্ডিত দেহের সন্ধান 
পায়, পুত্র অরুসের সাহায্যে টাইফোনকে পরাজিত করে এবং লিঙ্টি ছাড়া দেহের 
আঁর সব কিছুই উদ্ধার করে (লিঙ্গটি সূত্রে নিক্ষিপ্ত হওয়ায় উদ্ধার করা সম্ভব হয় না ।) 
তারপর ঈশিস্‌ যতগুলি খণ্ড ততগুলি নূতি নির্মাণ করান এবং পুরোহিতের ডেকে 
প্রতি মন্দিরে ওসিরিসের মৃতি প্রতিষ্ঠা করার নির্দেশ দেন। এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে 
বলে দেন__পুরোহিতেরা যে কোন পশুকেই ওসিরিসের “বিকল্প” হিসাবে নির্বাচন 
করতে পারে। ওসিরিসের যে অঙ্গটি পাওয়া যাঁয় না, তার উপর বিশেষ গুরুত্ব 
আরোপ করা হয়। জীশিস আদেশ করেন--ওসিরিসের “লিঙ্গকে" অধিকতর ভক্তি 
সহকারে পৃজ! করতে হবে (ফ্যাল্লিকা উত্সব এই আদেশেরই পরিণতি )। ওসিরিস 
কৃষির দেবতা বলে পুরোহিতর! ধাঁড়কে ওলিরিসের বিকল্প মৃতি ব৷ প্রতিনিধি বলে 
গ্রহণ করেন। ওসিরিসরূপী ধাড়কে ভক্তি সহকারে পূজা করা হতে থাকে। কারণ 
ধাড়ের আত্মা ও ওসিরিসের আত্মা অভিন্ন। ধাঁড়রূপী ওসিরিসের অপর নাম “এপিস' 
(8915) এপিসের পৃজাহুষ্টান সাতদিন ধরে চলে। ধীড়টি মরলে সমগ্র দেশবাসী 
শোকে আর্তনাদ করতে থাকে, পুরোহিতরা মাথ! কামিয়ে গভীর শোক প্রকাশ করে; 





অন্ত একটি সথলক্ষণযুক্ত ধাড় পাওয়া গেলে, সকলে আনন প্রকাশ করে-মনে. করে 
ওসিরিস পুনজাঁবন লাভ করে ফিরে এসেছেন। এই ওসিরিসেরই মৃত্যু ও পুনজীঁবন 
লাভের কাহিনী মিশরের প্রথম নাট্যবস্ত । তবে এই নাটকের অস্তিত্বের কোন বাস্তব 
প্রমাণ নেই। নাঁটকের ইতিহাসে এই নাট্য 4450093 7855101) 018 নামে 
পরিচিত। নাট্য-সমালোচকদের অনেকেই কিন্তু এদের নাটক বলে স্বীকার করতে 
চান না। প্রবীণ নাট্যসাহিত্য-সমালোচক অধ্যাপক এলারডাইস নিকল 
তার “বিশ্ব-নাট্য' গ্রন্ছে এ সম্বন্ধে যে মন্তব্য করেছেন তা প্রতিপক্ষের 
বক্তব্য হিসাবে উল্লেখযোগ্য ॥ তিনি লিখছেন--দডতাঃ 2062 50201) ৪. 
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1416017165 012178. মোট কথ! অধ্যাপক নিকল, “এবাইভোস প্যাসান প্লে 
“পিরামিড টেকস্ট” অথব! “মেফাইট ড্রামা* নামে পরিচিত নাটকের আদিম নিদর্শনগুলিকে 
নাটক বলতে চান না। কিন্তু ইখার্নোফ্রেতের বিবরণকে সত্য বলে মেনে নিলে, 
ইখার্নোফ্রেত ওসিরিসের কাহিনীর যে অভিনয় করেছিলেন তাকে রীতিমত নাট্যাভিনয়ই 
বলতে হবে। কারণ এ অভিনয় ধর্মানু্ঠানের অঙ্গ হিসাবে অনুষ্ঠিত হয়নি, হয়েছিল 
রাজার চিত্ত বিনোদনের জন্য । 

তবে অধ্যাপক নিকল যদি এই বলে আপত্তি করতেন যে এ অভিনয় রীতিমত 
নাট্যাভিনয় নয় এই কারণে যে একটিমাত্র ব্যক্তিই সমস্তই পাত্রপাত্রীর অবস্থা অনুকরণ 
করেছে, তাহলে অবশ্ত তীর যুক্তিকে এত সহজে ঠেলে ফেলা যেত না'। ইখার্নোফ্রেত 
যে অভিনয়ের কথ! বলেছে তা যদি আমাদের পাঁচালী-গাঁন ব' কথকতার মত কিছু না 
হয়, তাহলে অবশ্যই নাট্যাভিনয়-_ধর্মাটান মাত্র নয়। অতএব এ অভিনয়কে প্রথম 
নাট্যাভিনয়ের নিদর্শন হিসাবে আমরা গ্রহণ করতে পারি। 


গ্রীসে নাট্যের উৎপত্তি 


এবার শ্রীদেশে কি ভাবে নাটকের উৎপতি হয়েছিল সেই সন্বন্ধে আলোচন৷ 
কর! যাক। গ্রীক নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচন! করতে গিয়ে, অধ্যাপক নিকল 
এইন্কিলাসের প্রথম নাটকের অভিনয়ের ( ৪৯* সঃ পৃঃ ) তারিখের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করে লিখেছেন--[ 15 7959116 0:81 01802:010 1969106910175206 2375650 
.1001801505 08:77275 0130058105০ 59819 7016 0015 086০, 1019 


নাটকের উৎপত্তি ৩৭ 


19099545165 10980 26590155105 8120. 00161: 70195571181005 04 (52০০ ০৬/০০ ৪. 
00109100121910 02156 70651001006 6020621706 200 006 1000 016 00611 
01855) 00101125615 72106010615 ০৫ 58,060. 01:81779,5 11) 4১701210725, 
অর্থাৎ গ্রীসে নাট্যাভিনয় এইস্কিলাসের বা থেস্পিসের সময় থেকে আরম্ভ হলেও, এই 
আরম্তই নাট্যাভিনয়ের প্রথম আরস্তভ নয়। এর শত বা সহম্্র বংসর আগেও হয়ত 
নাট্যাভিনয়েরঃ প্রথা! প্রচলিত ছিল। গ্রীসের নাট্যকারগণ তাঁদের নাটকের রূপ ও 
বিষয়বস্তর ব্যাপারে প্রাচীন মিশরের পুরোহিত-অভিনেতার্দের কাছে অশেষভাবে খণী। 

গ্রীক নাটকের উৎপস্ভি.ংতার রূপ ও বিষয়বস্ত মিশরের নাট্যাভিনয়ের দ্বার! প্রভাবিত 
এ কথ! সকলে সমানভাবে না মাঁনলেও অনেকেই মেনে থাকেন। মানার পক্ষে 
যুক্তিও আছে। মিশরের সভ্যতা প্রাচীনতর এবং সে দেশের অধিবাসীদের সঙ্গে 
ক্রাটের আদিম অধিবাসীদের বংশগত সম্পর্ক আছে-_-এ কথাও এঁতিহাসিকর' স্বীকার 
করে থাকেন । ফুকার্তের (ঢ০৪০৪:) মতে-_-গ্রীসের এলিউসিস উপাসনা ও উৎসব, 
মিশরের কাছ থেকেই এসেছে । এটিকাতে একটা কিংবদন্তী ছিল--গ্রীকরা মিশরের 
কাছ থেকেই কুষিবিষ্া শিক্ষা করেছিল। তারপর, “ডিমিতের-ডাওনিসাস+ কাহিনীর 
সঙ্গে “ওসিরিস-ঈশিস' কাহিনীর লক্ষণীয় সাদৃশ্য রয়েছে । খ্রীঃ পৃঃ নবম বা দশম 
শতাব্দীর এক মন্দিরে ( এলিউসিসের মন্দিরে ঈশিসের মূর্তি এবং তার সঙ্গে মিশরের 
নানাবিধ প্রব্য পাওয়া গেছে । তাতেই প্রমাণিত, ডিমিতের-উপাসনার ওপর মিশরের 
প্রভাব এককালে ছিল। এমত অবস্থায় শরীক নাটকের উৎপত্তির মুলে 
মিশরের নাটকের প্রভাব আছে-_-একথা সহজেই মনে আসতে পারে । 
বিশেষ করে ওদিরিস ও ডাঁওনিসাস কাহিনীর সাদৃশ্থ, প্রভাঁব-কল্পনার 
প্রবণতাঁকে বিশেষভাবেই বাড়িয়ে দেয় । অনেকেই মনে করেন ওসিরিসের কাহিনী 
যেমন 4562: 90116এর রূপক, তেমনি এলিউথেরাই ও ডাওনিসাস 'কাহিনীও 
5281 50170এর রূপক। শীত খতুতে প্রকৃতির জীবনীশক্তি শুকিয়ে ঘায়, গ্রীন্মে 
আবার প্রকৃতি পুনজীবন লাভ করে এই প্রাকৃতিক ঘটনাকে 2131719৮-বিশ্বাসীর! 
জ্যানথোস-ম্যালানথোসের যুদ্ধের রূপকে ব্যক্ত করেছেন। এলিউথেরাইকে কেন্দ্র করে 
যেসব কাহিনী কল্পিত হয়েছে--তার্দের একটিতে জ্যানথোসের ( সু-পুরুষ ) সঙ্গে 
ম্যালানথোসের (কু-পুরুষ) যুদ্ধের কথা বর্ণনা! কর! হয়েছে । তাতে আছে--ম্যালানথোস 
ডাওনিসোস মেগানাইগিসের সাহায্যে জ্যানথোসকে হত্য। করে। 705670617 এই 
যুদ্ধকে শীত খতু ও শ্্রীন্ম খতুর আবর্তন বা পারস্পরিক প্রতিযোগিতায় রূপক বলে 
ব্যাখ্যা করেছেন । চাঞা256]11-এর মতে এই রূপক থেকেই ক্রমে এথেনীয় নাট্যের 
উদ্ভব ঘটেছে । 03219616 10178% মহাশয়েরও ধারণা--$ ০৪: 900171৮4র রূপক 
কাহিনীকে কেন্দ্র করেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে । সমালোচক টমসন মহাশয় 
মিশরীয় প্রভাবের কথা, স্পষ্ভাষায় অস্বীকার না করলেও কার্ধতঃ স্বীকার করেননি 
ঢ817)01] মহাশয়ের সিদ্ধাস্তকে তিনি তিনটি কারণে হ্বীকার করতে পারেননি । 
প্রথমতঃ জ্যানথোস-ম্যালানখোস যুদ্ধ ষে এ ভাবেই অভিনীত হয়েছে, তার কোন 


প্রমাণ নেই। দ্বিতীয়ত: কাহিনী থেকে যেটুকু বোঝা বাঁয় তাতে এ অভিনয়ে তিনটি 
পাত্রের প্রয়োজন! আবশ্তক ; তৃতীয়তঃ কোরাসের কোন উল্লেখ পাওয়া যায় না। 
অতএব গ্রীক নাটকের প্রচলিত ধারার সঙ্গে এর কোন যোগ নেই। কারণ গ্রীক 
নাটকের উৎপত্তি হয়েছে ভাওনিসাস-উৎসবে এবং ভাওনিসাস-কাহিনী আশ্রয় করেই। 
সুতরাং তাঁর মতে মিশরীয় প্রভাবের প্রশ্নটি খুব সতর্কভাবেই বিবেচনা! করা৷ উচিত। 

শ্রদ্ধেয় টমসন মহাশয়, গভীর গবেষণ! করে দেখাতে চেয়েছেন১ যে গ্রীক গোঠী- 
সমাজের (০18) দীক্ষাবিধি থেকেই ক্রমে ডাওনিসাস-উপাসন। এবং তাকে কেন্দ্র 
করে গ্রীক নাটকের সৃষ্টি হয়েছে। দীক্ষানুষ্ঠান থেকে কিভাবে আ্ীক-সমাঁজের দশকর্ম 
উদ্ভৃত হয়েছে এবং দীক্ষান্ষ্টানের অন্তকরণে কিভাবে নাটকের সন্ধি-বিভাগ গড়ে 
উঠেছে, প্রশংসনীয় অধ্যবসায়ের সঙ্গে তিনি উদঘাটিত করতে চেষ্টা করেছেন। গোঠীর 
দীক্ষাবিধি (০0181) 1010190100, ) থেকে গুহাসাধকগো্ী (56015 50০৫6 ) গড়ে 
উঠেছে, এদের হাতে ডাওনিসাস উপাসন! গুহ ক্রিয়াকলাপে পরিণত হয়েছে__ 
দিব্যআবেশ ও উন্মাদনার রূপ পরিগ্রহ করেছে ; এদেরই দিব্যোম্মা্দনা থেকে ডিথিবাশ্ব- 
গীতির ও 'লেনাইয়াঃ-গীতির উদ্ভব এবং কালক্রমে ডিথিরাণ্* থেকে ট্রাজেডি এবং 
লেনাইয়া থেকে কমেডির উৎপত্তি হয়েছে । তিনি দেখিয়েছেন__আদিম দীক্ষাচুষ্ঠান 
পাচ পর্বে বিভক্ত-_ 

১. শিশুরূপে দীক্ষার জন্ত যাত্রা ৷ 097876076 ৪5 01110 ) 

২. মৃতু) ও নবজন্মলাঁভ (00261) 2170 [০5017206107 | 

৩. গুহা ও পবিত্র বস্তর প্রদর্শন ( 22৮৪1901012 ০01 92072001905 ) 

৪, দীক্ষিতের পরীক্ষ1--( 08650171577) ) 

৫. দীক্ষিত যুবকরপে প্রত্যাবর্তন ( [২০৮৪০ %5 ৪0016) 

এই গাঁচটি পর্বকে আক দীক্ষান্ুষ্ঠানে পাওয়া যায় এইভাবে :_- 

(১) পোম্পি (01001) (২) এগোন স্পেরাগ মোস ( £১£0 12 87091951705 ) 
(৩) এনাকালিপসিস (20815915955 ) (৪) এইনিগমেতা ভোকিমেসিয়া 
(81168100909 00100595910 ) (৫) কোমোঁস্‌ (10105 )। এই পাচ পর্বের 
অনুসরণে গ্রীক ট্রাজেডির পাঁচ সান্ধ-বিভাগ পড়ে উঠেছে-_-যথা (১) প্যারোডোস 
(9810005) (২) পেরিপেতেইয়া কোম্মোস (70210021618 10010017005 ) 
(৩) এনাগনোরিসিস (23885011515 ) (৪) ছ্িকোমিথিয়া (961০1২01950519 ) 
(৫) এক্‌সোভাস (৮০৬৩ )। টমসনের এই গবেষণ! খুবই মূল্যবান, স্থতরাঁং 
তাঁর সিদ্ধান্ত অবস্থাই উদ্ধতিযোগ্য। তিনি বলেছেন-__€)০ [)10159190 €1)1809 
85 ৪. 52066 209£1021 90901505 10101) 01659252010 00001601017) 
61১০ 8005০0016 2100 20100010709 0£ 61১০ €90০1010 ০1810) 00 ০৫ 15101) 16 
1080. ০৬০1৮6০ 0011726 011৩ 19021: 701592589০0: 015] 5০0০1265, [6 959 
002000520 06 ড/00061) 120 05 ৪. 10212 01165, [6 01101791066 


১.:0.2090008০0--49500051058 8200 ঠ0৩)৪--% ৪৮৪৭ 10 0106 30০8] 01120 01 1079700%, 


0611520 0000 10108010109) ০01021760 00155 21210061752 02618500 
6৯:05 1800 05৩ 0061 ০001065) 2. 99.0158106196 1 1101 2 ৮1০00 আ৪৪ 
02760016625 2110 22210. 127 210 ৪. [11010179106 16100170,1015 2081 
ড25 [0:0190090 25 8. 10561) 01 006 0895101) 04 10101955705.” ডাওনিসাপ- 
কাহিনীর উৎপতি সম্বন্ধে এ নতুন কথাই বটে । 

অন্তর ?+915150. 2190 7১০০:-গ্রন্থে টমসন একটু ভিন্নভাবেই ভাওনিসাস- 
কাহিনীর উৎপত্তি ব্যাখ্যা! করেছেন, বলেছেন-_আহরণ, শিকার ও পশুপালনের তুলনায় 
রুষি অনেক জটিল ব্যাপার বলে--“ ৪5 25০00719217150 5 076 ০1915018010 
04 006৬7 118.51081] 11653 0651£1)60. 00 £217011156 0176 501] 2100 1770061190 07 
11665 ০৫ ০12119 1:01)” অর্থাৎ উর্বরাশক্তির বৃদ্ধিকল্ে নতুন নতুন জাছু-ক্রিয়! কল্পিত 
হয়েছিল এবং তা! হয়েছিল পুত্রেষ্টির অন্থুকরণেই । এই ইষ্টির কেন্দ্র-পুরুষ রাজা 
নির্দি্ট কাল রাজত্ব করার পরে রাজাকে হত্যা করা হত। মাতৃতান্ত্রক সমাজ বলে 
রানীরই সেখানে প্রাধান্য ; রাঁজ! রানীর সেবকমাত্র। ধরণীকে শশ্তপূর্ণ করবার জন্যই 
রানীর! রাজরূগী দেবতাঁর ওরপে গর্ভধারণ করতেন । গর্ভাধান ক্রিয়ার সজে সঙ্গেই 
রাজার প্রয়োজন ফুরিয়ে যেত, রাজাকে হুত্য1! কর! হত-_কারণ রাজা দেবত! বলেই 
অমর। এই প্রথারই স্মৃতি, প্রথার বিলোপের পরেও, ব্যাবিলোনের তামুজ-ইশতার 
কাহিনী, ফোইনিসিয়ার-এডোনিস-এন্‌তারতে কাহিনী মিশরের ওষিরিস-ইশিস- 
কাহিনী, গ্রীসের ডাওনিসাস-সিমিলি-কাহিনী এবং এশিয়! মাইনরের এগ্ডিস-সিবিলি 
কাহিনীরূপে বেঁচে আছে। 

আপাততঃ দেখ। যাচ্ছে টমসন ডাওনিসাঁস-কাহিনীর দুটি উৎস আবিষ্কার 
করেছেন--একটি কৃষি-ইষ্টি, অন্যটি দীক্ষাবিধি। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখতে গেলে 
দেখা যাবে, দীক্ষাবিধি ও কৃষি-ইষ্টির অর্থাৎ উর্বরাবুদ্ধির ক্রিয়াকলাঁপের মধ্যে যে 
নিগুঢ় যোগ আছে এ কথ। তিনি অস্বীকার করেননি । যাই হোক ভাওনিসাস-কাহিনী 
যে কৃষি-ইষ্টি থেকেই জন্মেছে এবং ডাওনিনাঁস যে কৃষির অভিমানী দেবতা-_-এ কথা 
বন্ধভাবেই তিনি বলেছেন এবং তার প্রমাণও আছে যথেষ্ট । কৃষিক্ষেতে "গাছের গুঁড়ি? 
প্রতিষ্ঠা করে ডাওনিসাসের বন্দনা] করার প্রথ!' সমগ্র গ্রীসেই প্রচলিত ছিল। 
তখন-_£9112619 0560. €0 1800001 101005505 05 520006 00 10 00611 
10105 ৫. 0০৫-50৪2০--এবং “সিটি ডাওনিসিয়া? উৎসব প্রবর্তনের আগে ডাওনিসাস- 
উপাসন' শুধু কষকদেরই মধ্যে প্রচলিত ছিল। সুতরাং “602 07911 ০1010705505 


২710101) 729 1716০] 17 00০ 08005 0£ 52০16 90০156155”--এবং 4161 
[021:51520. 01215 21210135 0106 768.5210:5৮--এই ছুই উক্তির সমন্বয় করতে হলে, 
গুহাসাধক জন্প্রদায়কে কৃষকদের পুরোহিত সম্প্রধায় বলেই গণ্য করতে হবে । তারপর 
টমসন এ কথাও শ্বীকার করেছেন--9166 ০0৫10010017 26265 200. 15000) 


অর্থাৎ দীক্ষানুষ্ঠানের ভিত্তি, 7০26 20৭ 1520106 ০£ ৮০£০০০০,-এর অভিজ্ঞতার, 
উপরেই দ্লাড়িয়ে আছে ( ভাঁওনিসাস অধ্যায়, ১৩২ ভষ্টব্য )। 
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দীক্ষানুষ্ঠান থেকেই হোক আর কৃষি-ইষ্টি থেকেই হোক, ভাওনিসাস কাছিনীর 
উৎপত্তি এবং ভাওনিসাসের উপাসনা ও উৎসব, শরীক নাটকের মূল নিমিতকারপ । 
ধর; পৃঃ ষষ্ঠ শতাবীতে, কোরিন্থের টাইরাপ্টের পৃষ্ঠপোষকতায় ভাওনিসাস উপাসনার 
উৎসবে, “ভিথিরাম্' নামক সমবেত গীতের উদ্ভব ঘটে এবং তাঁর কিছুকাল পরেই এখেন্স 
নগরীতে টাইরাণ্ট পেইসিসট্রেটোসের অন্ুপ্রেরণায় এবং চেষ্টায় ভাওনিসাস-উৎসব 
জাতীয় উত্সবে পরিণত হয়। এই জাতীয় উতৎ্সবেই ভিথিরাম্ব থেকে ক্রমে ক্রমে 
নাট্যের উদ্ভব ঘটে ।৯ যে “সিটি ভাঁওনিসিয়া” উৎসবে এই প্রতিযোগিতা হত অনুষ্ঠিত 
হত মার্চ মাপের শেষ দিকে । তখন বসস্তের আরম্ভ। সমুদ্র শান্ত। বণিকরা দেশ- 
বিদেশে ঘুরে ঘরে এসেছে । উৎসবের উপযুক্ত সময়ই বটে। উৎসব চলত পাচ- 
ছয়দিন ধরে । প্রথম দিনে ভাঁওনিসাঁস এলিউথেরিউসকে মন্দির থেকে নগরের বাইরে 
একট! পবিত্র স্থানে নিয়ে যাওয়া হত। এ স্থানটি একাডেমির নিকটবর্তাঁ_ 
এলিউথেরাই যাওয়ার পথেই পড়ে । বিরাট শোভাখাত্র! সঙ্গে সঙ্গে চলত । এফিবোই 
(০1,601) অস্্রলজ্জিত হয়ে পুরোভাগে এবং পিছনে চলত শোভাযাত্রা ; কুমারীদের 
মাথায় পূজোপকরণ-- সঙ্গে বলির পশু ও অন্যান্য উপচার । 

বাজারে উপস্থিত হয়ে শোভাধাত্র। একট থামত এবং দ্বাদশ দেবতার সামনে 
সমবেত গীত' গাওয়া হত । তারপর একাঁডেমিয়াতে পৌছে ছোঁটি একটি বেদীর উপরে 
ডাওনিসাসকে বসিয়ে তার সামনে স্তবগাঁন করা হত এবং পশু বলি দেওয়া হত। 
রাষ্ট্রের পক্ষ থেকে একটি “বুধ বলি দেওয়া হত। তারপর চলত নানারূপ আমোদ 
অন্ুষ্ঠান-_ অর্থাৎ এগোন (৪৫০0. )1 এই উৎসব অনুষ্ঠানের এক অঙ্গ-_নাট্য 
প্রতিযোগিতা, অন্য অঙ্গ__-“ডিথিরা আবৃত্তি। উৎসবে প্রচুর মদ পান করা হত। 
শেষদিনে রাত্রিকালে শোভাযাত্রা নগরে ফিরে আঁপত এবং উত্সব শেষ ন। হওয়া! পর্বস্ত 
দেবতাকে মন্দিরে না রেখে নাট্যগৃহের মধ্যে একটি বেদীর উপরে স্থাপন করা হত। 

এখন, ডাঁওনিসাস-উপাসনাকে কেন্দ্র করে যদ্দি গ্রীক নাটকের স্ষ্টি হয়ে থাকে, 
তাহলে ডাওনিসাঁসের কাহিনীই যে প্রথম নাট্যের বিষয়বস্তব এ অনুমান করতে 
কোন কষ্ট হয় না। প্রাক্-এইস্বিলাস ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে আলোচন। করবার 
প্রসঙ্গে টমসন মহাঁশয়ও অন্ধরূপ মন্তব্য করেছেন--বলেছেন “12599 81056 
০৪৮ ০0 03 01911 0 10109795509, 165 71065 019 01121179115 18952 
562) 09 াও 00] 0০ 05059 ০৫ [010205585* | সেই প্রথম নাটকের রূপটিও 
অনুমান কর! যেতে পারে-কোরাস প্রবেশ করে গান বা আবৃত্তি করতে করতে। 
'তাঁরপর দেবীর চারদিকে দাড়িয়ে তারা স্ট্যাসিমোন” নামক এক প্রকার গান গায়। 
নায়ক প্রবেশ করে নিজের পরিচয় দেন এবং কোরাসের সঙ্গে সংলাপ করে ঘটনার 
পরিস্থিতির বিবরণ দেন। নায়ক নিষ্কান্ত হলে কোরাঁস আবার স্ট্যাসিমোন, 


১ ডাওনিসাস-উৎসবে, পেইসিসট্রোটাস ৫৩৪ খ্রীঃ পৃঃ নাট্যপ্রতিযোগ্িতা প্রবর্তন কয়েন এবং 


এই প্রতিযোগিতার প্রেরণাতেই গ্রীসের নাটা-সাহিত্যের ক্ষেত্রে সোনার ফসল ফলতে থাকে। থেসপিন, 
ইন্ষিলাস, সফকোক্রিস, ইউরিপিডিস এই প্রতিযোগিতারই সন্তান । 





গান গায়। তারপর, দূত প্রবেশ করে নায়কের মৃত্যু সংবাদ জানায় এবং কোরাস 
শোক-গীতি গান করে। ক্রমে দূত ও কোরাস্‌ “অর্কেন্ট্রা” থেকে বিদায় গ্রহণ করে। 
অবশ্ঠ ডাঁওনিসাস-কাহিনী এই ঘটনার চেয়ে আরো ব্যাপক । ডাওনিসাসের জন্মের 
«ও কর্মের পরিচয় এই : জিউস কদমোসের (51009 ) কন্তা সিমিলির (9670612) 
প্রেমে পড়েন এবং অঙ্লীকার করেন যে তিনি সিমিলির সব প্রার্থন৷ পূর্ণ করবেন। 
হীরার (17618 ) প্ররোচনায় কন্যাটি বিবাহের প্রস্তাব করে। ফলে জিউস অগ্রিময় 
রথে এসে উপস্থিত হন এবং বজ্ব নিক্ষেপ করেন। সিমিলি ভয়ে প্রাণত্যাগ করেন। 
অগ্নিশিখার ভিতর থেকে অজাত শিশুটিকে উদ্ধার করে, জিউস নিজের উরুর মধ্যে 
পুরে রেখে দেন। ' উরু থেকে ভাওনিসাস যথা সময়ে জন্মগ্রহণ করেন ( থিবিসে এই 
কাহিনী প্রচলিত )। শিশুটির উপরে জিউসের ন্সেহ অত্যধিক। তা দেখে হীর৷ 
ক্রোধান্বিত হন এবং শিশুটিকে হত্যা করার জন্য “টটানদের, প্ররোচিত করেন। 
শিশুটিকে পালন করছে তখন কৌরিতিসর! । টিটানগণ একটি কোনোস, একটি রস্তোস্‌ 
এবং একটি সোনার আপেল দিয়ে শিশুটিকে ভুলিয়ে নিয়ে গিয়ে টুকরো টুকরো 
করে ছিড়ে ফেলে এবং তার সমস্ত দেহ সিদ্ধ করে খেয়ে ফেলে ( এই অংশটুকু ক্রীটে 
প্রচলিত )। জিউস সংবাদ পেয়ে টিটানদের বজ্রাঘাত করেন-_শিশুটি বিশেষ উপায়ে 
পুনর্জীবন লাভ করে। ডাওনিসাস-কাহিনী যাই হোঁক প্রাচীন গ্রীক নাটকের ষে 
নিদর্শন আমাদের হাতে আছে, তাদের মধ্যে ডাওনিসাঁস-কাহিনী বিষয়ক নাটক নেই। 
ভাওনিসাস-কাহিনীর উপস্থাপন! কালক্রমে পৌরাণিক রাজবংশের কাছিনীর উপস্থাপনার 
ধাক্কায় হটে যাওয়ার পরেই বোধহয়, এইস্কিলাস সফোক্রিস প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক 
অভিনীত হয়েছিল। এইস্কিলাসের যে কখানি নাটক পাওয়া গেছে, তার মধ্যে-_-ছি 
সাপ্রিয়ান্টস্; রূপের দিক দিয়ে প্রাটীনতম বলে গণ্য হয়ে থাকে । এই নাটকখানির 
অভিনয় গ্রীসে কিভাবে হয়েছিল তার কাল্পনিক চিত্রটি অধ্যাপক নিকল বিশ্ব নাঁটক' 
গ্রন্থে স্থন্দরভাবে আঁকতে চেষ্টা করেছেন ।_-ডাওনিসাসের উৎসব । ভাওনিসাসের 
মুত্িটি শোভাযাত্রা! করে একাডেমিতে নিয়ে যাওয়া__সেখান থেকে নিয়ে আসা 
'অেন্টরা-সঙ্গিহিত বেদীর উপরে মু্তিকে স্থাপনা করা-__যাগযজ্ঞ পণুবলি নৃত্যবান্ 
স্তবস্ততি প্রভৃতি বিবিধ অনুষ্ঠান। তারপর আর একদিন। প্রভাতেই সকলে সমবেত-__ 
নাটাদর্শনোৎস্থক জনতা । ঢালু পাহাড়ের গায়ে পাহাড় কেটে বানানে! অনেকগুলি 
আসনশ্রেণী নীচু থেকে ধাপে ধাঁপে উপরে উঠে গেছে। দর্শকরা! তাতে উৎস্থক চিতে 
উপবিষ্ট। দর্শক আসনের সামনে বৃত্তাকার সমতল রঙ্ক্ষেত্র, তার মধ্যে একটি বেদী-_ 
রলক্ষেত্রের কিছু দূরেই মন্দির। বাশীর মধুর ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে নিস্তব্ধত1 নেমে আসে । 
সাদা পোশাক পর! পঞ্চাশ জনের একটি দল রঙ্গক্ষেত্রে প্রবেশ করে এবং বেদীর চারিদিক 
ঘিরে ঈাড়ায়। তাদের একজনের পোশাক খুব উজ্জল ও বহুমূল্য ; তার পায়ে উচু 
গোড়ালিযুক্ত বুট, মাথায় রাজমুকুটের মত উন্নতণীর্য মুখোশ বসানে!। অবিলম্বেই 
কোরাস গান অর্থাৎ নাটক আরম্ভ হয়। 

গ্রীক নাট্যাভিনয়ের উৎপত্তি ও রীতি সম্পর্কে আলোচন! এ ক্ষেত্রে এই পর্বস্ত যথেষ্ট। 


ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি 


ভারতীয় সভ্যতা অন্ততম স্থপ্রাচীন সভ্যতা বটে, কিন্তু ত1 কত প্রাচীন, মিশরীয় 
সভ্যতার চেয়ে তা প্রাচীনতর ব! নবীনতর, গ্রীক সভ্যতা বা! মিশরীয় সভ্যতার সঙ্গে তার 
দেনা-পাঁওনাঁর যোগ আছে কি না, এ সব প্রশ্নের অবিসংবাদিত ও সন্তোষজনক উত্তর 
আজও পাওয়া যাঁয় নি। অত দুরসম্পকের প্রশ্নের কথ| না হয় ছেড়েই দেওয়া যাঁক। 
মহেঞজোদড়ো ও হরপ্লার সভ্যতার সঙ্গে আর্য সভ্যতার সম্পর্ক কি তা নিশ্চিতভাবে 
নির্ধারিত হয়নি । এমন কি আর্ধরা ভাঁরতেরই আদিম অধিবাসী, অথবা অন্য দেশ 
থেকে এসে ভারতে বসতি স্থাপন করেছিল-_এ বিষয়েই মতভেদ কম নেই। এমনি 
যেখানে অবস্থা, সেখানে অগত্যা বৈদিক যুগ থেকেই ভারতীয় সভ্যতার ইতিহাস 
অন্থসরণ করে আসতে হবে । বল! বাহুল্য বৈদিক সাহিত্য যে সমাজের স্থষ্টি, তা ঠিক 
আহরণ যুগ, শিকার যুগ বা পশুপালন যুগের সমাজ নয়। এই সব স্তরের চিহ্ন তাতে 
থাকলেও, কৃষিযুগের সমাজেই অধিকাংশ তুক্ত রচিত হয়েছে । খক-সাঁম-যজর-অর্ব 
সংহিতাগুলিতে যে সব হুক্ত সংকলিত হয়েছে, তার! নিশ্চয়ই একই যুগে রচিত হয়নি। 
সত্তর, ক্রতৃ, যজ্ঞ প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করে, শ্রীযুক্ত ভাঙ্গে তার লেখা! 412319 £:012 
[017010156 ০00)00001570, 00 512015” গ্রন্থে দেখাতে চেষ্টা করেছেন, “যে অত্র 
বা ক্রতুর মধ্যে আর্ধগোর্ঠীর আদিম সামষ্টিক জীবন-যাপনের প্রমাণ নিহিত আছে আর 
যজ্ঞের মধ্যে আছে পরিবারকেন্দ্রিক শ্রেণী-বিভক্ত সমাজজীবনের প্রতিফলন ।” এখন 
বৈদিক যুগকে আমরা যদি কৃষি-ভিত্তিক সমাজের প্রাথমিক অবস্থা বলে মনে করি এবং 
নাটকের উৎপত্তিকে আমর! যদি কৃষি-ভিত্তিক সমাজের ধর্মীয় অনুষ্ঠানের পরিণতি বা 
ফল বলে মেনে নিই, তাহলে, এ প্রশ্ন আমাদের সামনে এসে দ্াড়াবেই-_বৈদিক 
যুগেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে কি? প্রশ্নটকে আরো নির্দিষ্টভাবে সাজিয়ে নিলে 
বলতে হবে-_সংবাদ-স্ক্তগ্তলিকে আমরা নাট্যের প্রাথমিক রূপ বলতে পারি কি? 
বলা বাহুল্য-_উত্তরে একমত্য পাওয়া যায় না। কেউ বলেছেন হাঁ, নাটকেরই আদিম 
নিদর্শন, কেউ বলেছেন-_না, এর! নাটাপদবাচ্য হতে পারে না। 

বেদে কয়েকটি উক্তি-প্রতবাক্তিবন্ধে রচিত হৃক্ত আছে--সেগুলি সংবাদ-সুত্ 
(415198059 15100) নামে পরিচিত । স্ুক্তগুলি--(১) যম-যমী হুক্ত ( ১০ম মণ্ডল 
ধক ) (২) পুরূরবাউর্বশী (খাক ১০-৯৫ ) (৩) নেম-ভার্গব (খাক ৮-+১০০ ) (৪) অগস্ত্য- 
লোপমুদ্রা ( ১ম-১৭৯ ) (৫) ইন্দ্রবঙ্থক্র (১০ম-২৮) (৬) ইন্দ্র-অগ্দিতি-বাঁমদের 
( ৪র্থ-১৮) (৭) ইন্দর-ইন্দ্রাণী-বৃুধাকপি (১*ম-২৮) (৮) সরমা-পণি ( ১০ম-১০৮) 
(৯) দেব-অগ্রি (১*ম-৫১-৫৩) (১) বিশ্বামিতর-নদী (৩য়-৩৩) (১২) বশিষ্ট-পুত্র 
€ ৭ম-৩৩ ) (১২) হইন্ত্র-মরূত ( ১ম-১৬৫, ১৭০) (১৩) ইক্দ্র-বরুণ ( ৪র্থ-৪২ ) 
(১৪) অথর্বণ-দেব (৫ম-১১ অথর্ব )। ভান্যকার-সায়নাঁচার্য এই সব হুক্ত সম্বন্ধে 
বলেছেন যে এদের একটির ছাড়া অন্যগ্ুলির “বিনিয়োগ” নেই। এখন প্র্, বিনিয়োগই 
বদি না থাকে তবে এদের রচনার নিমিত্কারণটি কি? ১৮৬৯ গ্রীঃ ম্যাক্সমূলার 


৮ শশা শাাাতিপাপাসপশপিলাশশ 


নাটকের উৎপত্তি ৃ ৪৩ 


মহোদয় ইন্দ্র মরুত হৃক্তের আলোচনা-প্রসঙ্গে লেখেন-_0501510£5 ৪3 
61১০8:620. 2 52.01:15065 1 1010010৫006 19101052100 0961 19110 015. 
অর্থাৎ সুক্কটি মরুতযজ্ঞে আবৃত্তি করা হত অথব! ছুই দলের দ্বারা অভিনীত হত) 
একদল হুত ইন্দ্র, অন্যদল হত মরুত ও অন্চরবৃন্দ | ১৮৯* শ্রীঃ অধ্যাপক 95152 
[.০%5 এই সিদ্ধান্ত সমর্থন করেন এবং সামবেদ, খথেদ ও অথর্ববেদ থেকে প্রমাণ 
সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্টা করেন-_ৃত্য-গীতের চর্চা বৈদিক যুগে লক্ষণীয় উৎকর্ষলাভ 
করেছিল; স্থতরাং ধর্মমূলক নাটক (51659] 2185) থাকার পক্ষে কোন বাঁধা 
থাকতে পারে না। এই মতটিকেই ভন্‌ শ্রোয়েডের (৬০. 5০1:9৭০7 ) তাঁর 
15552110170 21001011005 1 1২15৭9,-নামক প্রবন্ধে (১৯০৮) বিস্তারিতভাবে 
উপস্থাপিত করেন এবং বৈদিক সংবাদ-সৃক্তগুলিকে “৬5০10 1২]55651165 অর্থাৎ 
বৈদিক ধর্মমূলক নাটক বলে ঘোষণা! করেন। ভঃ হার্টেলের (775765]) মতেও 
কুক্তগুলি “মিন্ট্রি-প্লে'র আদিম অবস্থার রূপ; তাঁর যুক্তি-_-বৈদিক সুক্তগুলি সবক্ষেত্রেই 
গান করা হত বলে বক্তার বৈশিষ্ট্য বজায় রাখার জন্য একাধিক ব্যক্তির প্রয়োজন । 
ডঃ হার্টেল আরে! একধাপ এগিয়ে গিয়ে বৈদিক যুগের অর্বাচীন একখানি গ্রস্থকে 
( সুপর্ণাধ্যায় ) যথার্থ নাটকের মর্ধাদ! দিয়ে বসেছেন । 

ধারা সংবাদ-্ত্তগুলিকে নাট্যের মর্যাদা দিতে চান না, তাদের মুখপাঁক্র হিসাবে 
ডঃ এ. বি. কীথের (4.. 8. ০0) নাম করা যায়। ভঃ কীথ “সংবাদ-নুক্তের, দৃশ্ঠধগ্সিতা 
অস্বীকার করেননি বটে, কিন্তু তাদের ধর্মমূলক নাট্য বলতে অনিচ্ছুক। তিনি 
বলেছেন, যে সব ধর্মীয় অনুষ্ঠানে পুরোহিতের! দেবতার বা! টত্যের ভূমিকা গ্রহণ করত, 
স্ত্তগুলি সেই সব পুরাতন অনুষ্ঠানের অংশ-_এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই; এরূপ 
অনুমানের যথেষ্ট প্রমাণও অন্যত্র পাঁওয়া যাঁয়। কিন্ত এই সুক্তগুলি আমরা এ ভাবে 
ব্যাখ্যা করতে বাধ্য একথা বঙ্গা যায় না। 

ডঃ কীথের নিজের ভাষায়--”[0616 19 0৫ ০033156১ 0 0080 01 0৩ 
[09511311165 0: 6106 01910£065 198115 121015501061735 70016101801 0175 ০010 
[16021 1) 51301) 010০1011595 2350012090 613০ 01918.006 0: £003 01 010009, 
£01 00216 212 21001002100 70981911615 01: 9001) 9 50190516100. 906 0501:5 
19 100 90001012176 21000110100 00101961 09 00 56] 07 91001) 21 22001218800) 
০01 61058. 1)5122785.” বিনিয়োগবিহীন সংবাদ-স্ুক্তকে তিনি 43928191 ০০9০৮: 
বলতে চান--বলতে চান এ সুক্তগুলি ধর্মনিরপেক্ষ বলেই পরবর্তাকালে এরূপ কোন 
কত্ত আর রচিত হয়নি। যদিও তিনি কয়েকটি স্ুক্তে, বিশেষতঃ “সরমা-পণি স্থক্তে*_ 
00091 01820. 1 011০6+-এর অস্তিত্ব স্বীকার না করে পারেননি, তবু বিনিয়োগ- 
বিহীন বলে সুক্তগুলিকে ধর্মমূলক নাট্যের মর্যাদ| দিতে একান্তই অনিচ্ছুক । ভঃ কীথের 
বলার অভিপ্রায় বোধহয় এই যে “মিষ্ট্র-প্রে বলা যেতে পারত তখনই, যখন ুক্তগুলির 
“বিনিয়োগ” পাওয়া যেত, অর্থাৎ সংবাদ-হুক্গুলি কোন্‌ কোন্‌ যজ্জের অঙ্গাহুষ্ঠান ! 
হিমাবে রচিত হয়েছিল, ত! জানা যেত। ডঃ হার্টেলের মত সমালোচন! করে 


নাট্যতত্বমীমাংস! 


ডং কীথ লিখেছেন-_প্রথমত:, বৈদিক স্ুক্তের সবগুলিই গীত হত এ কথ! সত্য নয়; 
দ্বিতীয়তঃ, ভিন্ন বক্তার বৈশিষ্ট্য ভিন্ন ভিন্ন ব্যক্তির সাহায্যে ব্যক্ত কর! হত--তারও 
কোনও প্রমাঁণ নেই । তৃতীয়ত, সংবাদ-হুক্তগুলির বিনিয়োগ জানা নেই। চতুর্থতঃ, 
পুরোহিতদের উপেক্ষার ফলেই বৈদিক নাট্য লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল-_-এ কথ স্বীকার কর! 
যায না; কারণ কৃষি-যাঁগ পরবর্তাকাঁলেও অনুষ্ঠিত হত এবং মহাব্রত ও অশ্বমেধ অনুষ্ঠানে 
কি-যাগের প্রক্রিয়া লক্ষ্য কর! যায়। তারপর কৃষি-যাগের উর্বরা-বৃদ্ধি-_অনুষ্ঠানটি 
পুরোহিতের রুচিতে বেধেছে বলে উপেক্ষিত হয়েছে, এ কথ সত্য বলে স্বীকার করে 
নিলেও, এঁ একটিমাত্র কারণেই যে নাট্যের বিলোপ ঘটেছিল সে সিদ্ধান্ত কর! চলে না; 
কারণ উর্বর!-বৃদ্ধির (£6:011165 7165 ) জঙ্গে সম্পর্ক নেই যাদের এমন সংবাদ-সুক্তের 
অস্তিত্বও তে! ছিল। সেই সব নাট্যের বিলোপ ঘটার কোন হেতু নেই। তাছাড়া 
'্থপর্ণাধ্যায়'কেও পূর্ণাঙ্গ নাট্যের মর্যাদ1 দেওয়া চলে না) কারণ নাট্যাভিনয়ের উদ্দেশ্তেই 
গ্রন্থখানি রচিত হয়েছিল এমন কোন প্রমাণ নেই । মোটকথা, সংবাদ-হুক্তকে 210091 
09779? বলে স্বীকার করতে ডঃ কীথ এঁকাস্তিক কুন্তিত। যর্দিও ডঃ কীথ স্বীকার 
করেছেন যে যাগযজ্ঞে এমন এমন অনুষ্ঠান ছিল য! রীতিমত নাট্যধর্মী। তিনি স্বীকার 
করেছেন--৭% £0৬০1৮০০ ৪. ০0100191০.% £09০130 0৫6 527:2107000195 17 50106 01 
12101) 01)21৩ 585 000075065915 19755210002 ০1010076156 01 0191708010 
121012561)0961010 61720 15 0102 1921:6017707015 01 016 11055 2.997210020 101 0126 
0076 1061726 0690728110155 00106101091 017০1 0ড/0.৮ দৃষ্টান্ত, (ক) যেমন সোম- 
যাগের 'পোম-ক্রয়' অনুষ্ঠান । পোঁমবিক্রেতার কাছ থেকে সোম কেড়ে নিয়ে তাকে 
মেরে ধরে তাড়িয়ে দেওয়া অবশ্যই দৃশ্টধর্মী ঘটনা । (খ) 'মহাব্রত-যাগে” শ্বেত চর্ম 
নিয়ে বৈশ্-শূক্রের বিবাদ টানাটানি এবং শেষ পর্যন্ত বিবাদে বৈশ্টের জয় রীতিমত 
নাটকীয় ব্যাপার । ডঃ কীথের ভাষায় “৬০ 1১95৪ 108০6 ৪ [711001015 01:2.002610 
11091 2180. 019৩ 17101 16 1095 105. 2020. ৮785 [9014121 001005170730 0196 
৮৪৫1০ 2৪০.” তবু তারা! নাটক নয়। কারণ ভঃ কীথের মতে-_কোন রচন! নাটক 
হয়ে উঠবে তখনই যখন ত1 অভিনেতার অভিনয়ের জন্য এবং দর্শকদের আনন্দ দেওয়ার 
বিশেষ উদ্দেশে রচিত হবে। আসল কথা কোন অনুষ্ঠানে দৃশ্যধমিতা থাকলেই তাকে 
নাট্য বল! চলবে না-_-“4৯ 09079 001১27০2000] 66 5810 0 ০027০ 11500 
1021778 আতাঠ। 006 5.56025 06060100 191765 06115215651 291 00০ 581 ০0: 
7091:501708106 60 £1৮2 01695012 1[0 00610521৬9১ 2190 061061:5, 16 006 
10:02 ৪1০. নাট্যধর্মী ধমাঁয় অনুষ্ঠানকে ডঃ কীথ নাটকের মর্ধাদা দিতে চান ন! 
বলেই বৈদ্দিক যুগের নাট্যধর্মী রচন! বা অনুষ্ঠানকে “নাট্য আখ্যা দিতে গররাজী । তার 
দৃঢ় ধারণ।--দৃশ্তকাধ্য রূপে নাটকের স্থষ্টি হয়েছে মহাকাব্য আবৃত্তির রীতি থেকে-__“ 
85 11210828100 0:56 0£ 21910 12016900705 0226 010০ 12102120 00953801116163 
0 0221029. ৮৮০০ 2৮০1:50. 210 01১০ 1101815 1010 01০96০0.” তার সিদ্ধান্ত 
সংস্কত নাটকের উৎপত্তি হয়েছে শ্রীঃ পৃঃ দ্বিতীয় শতাবীর মধ্যভাগে এবং হয়েছে 
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মহাকাব্য আবৃত্তির সঙ্গে কৃষ্ণের নাটকীয় কাছিনীর সংযোগের ফলেই। অবশ্ঠ ভঃ কীথ 
মনে করেন--কৃষ্ের হস্তে কংসের মৃত্যু 4069150 56751017০0৫ 2 01001 ৬০221961010 
110551 17 ₹713101 0136 15055606965 0৫ 005 0৮৮০0 50116 0৫ ৮85৫09- 
6018 29 05500০0.”--এবং কৃষ্-কংস কাহিনীকে শ্রীন্ম ও শীত খতুর দ্বন্দের রূপক 
বলেও মনে করা যেতে পারে । ডঃ কীথ কৃষি-যাগের সঙ্গে কৃষ্ণ-কাহিনীর যোগসৃত্র 
আবিষ্কার করবার চেষ্টা করেছেন বটে, কিন্ত বৈদিকযুগ থেকে (১৫০০ রী: পৃঃ) খ্রীঃ পু 
দ্বিতীয় শতাবীর মধ্যভাঁগ পর্ষস্ত ৬০০৪০০1) 7160]-এর গতি-পরিণতি কি হয়েছিল 
তা সন্ধান করতে চেষ্টা! করেননি । বরং ধারাই সংস্কৃত নাটকের প্রাচীনত্ব প্রমাণ করতে 
এগিয়ে এসেছেন তাদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন এবং সমস্ত সাহিত্যিক প্রমাণকে 
প্রক্ষিপ্ত ব! ভিন্নীর্ঘক বলে উপেক্ষা করেছেন । 

অধ্যাপক হিল্লোব্রাণ্ট (721158:36) ও অধ্যাপক কনোর (0100৬) 
মতে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি হয়েছে লৌকিক আনন্দানুষ্ঠান থেকে। 
ধর্মাহুষ্টান নাট্যকে পুষ্ট করেছে বটে কিন্তু আনন্দ করার সহজ প্রেরণা থেকেই নাটোর 
জন্ম হয়েছে । হিন্লেব্রাপ্ট মহাশয় বলতে চান-_আনন্দ-পরিণাম ও হাস্তরসাত্বক নাটোর 
উৎপত্তি যে মান্থষের আমোদ-প্রমোদের প্রবৃত্তি ও ব্যঙ্গ করার প্রবৃতি থেকে হয়েছে এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। প্রাকৃত ভাষার প্রয়োগে, দৃশ্তপটের অভাবে, বিদুষক চরিক্রে, 
নটা-্ত্রধারের কথোপকথনে--লৌকিক উৎপত্তির লক্ষণ ব্যক্ত। ডঃ কীথ এই 
মতবাদটি এবং এ যুক্তিগুলি সত্য বলে স্বীকার করেননি । 

তারপর--পিশেলের ( 515075]) মতকেও সত্য বলে স্বীকার করেননি । 
পিশেল মনে করেন_পুতুল-নাচ” থেকেই নাটকের উত্তৰ ঘটেছে। তার যুক্তি এই 
যে পুতুল-নাচের জন্ম ভারতবর্ষেই এবং “শুত্রধার, এবং “ম্থাপক" শব্দ দুটি পুতুল-নাচের 
প্রযোজনারই প্রমাণ বহন করছে। হিজ্েব্রাপ্ট প্রমুখ অনেকেই এ মত মানেননি 
তার! মনে করেন__নাট্যের উদ্তব ন! হলে পুতুল-নাঁচের প্রবর্তন সম্ভব নয়। 

অধ্যাপক লুডার্সের (7.50975) সিদ্ধাস্তকেও ডঃ কীথ খণ্ডন করেছেন। 
শ্রীযুক্ত লুডার্স মহাশয়ের ধারণা- ছায়া-নাট্য (9:500%-0185) খেকেই সংস্কৃত 
নাটকের উৎপত্তি। অধ্যাপক কনোও এ মতে সায় দিয়েছেন। মহাভাস্কের 'শৌোভিক' 
শবাটি এই অঙ্থমানের প্রথম ছেতু। শৌভিক বা শোভানিক বলতে এঁরা বোঝেন-_মৃক- 
অভিনয়ের বা ছায়াভিনয়ের ভাষ্যকার । এদের মতে--রূপ ( অশোক অনুশাসনের ) 
রূপক রূপ্নরূপকম্‌ ( থোরিগাথ|) প্রভৃতি শবে ছায়া-নাট্যের আভাস পাওয়া যায়। 
ছায়/-নাটক” কথাটার ব্যবহারও আছে। ত্রয়োদশ শতাবীর সুভট-রচিত 'দুতাজদ" 
ছায়া-নাটক নামে পরিচিত এবং মেৎপ্রভাচার্য রচিত ধর্মাত্যুদয়” ছায়ানাট্য-প্রবন্ধ নামে 
অভিহিত | কিন্তু ডঃ কীথ মনে করেন--”706 515800-19$*-- ০850৮ 18৬6 
11011610060 016 001295 0: 0106 811] 01:27.” 

তারপর, নিজের মত প্রতিষ্ঠিত করার জন্য ডঃ কীথ সাহিত্যিক-সাক্ষ্যপ্রমাণের 
উপরেও যথেষ্ট গুরুত্ব আরোপ করেননি । 


৪৬ , পা কতিদুা 

ক. যলুর্বেগের বৃক্তি তালিকায় “নট? শব্দের অমার্থক যে শৈলুষ কথাটি আছে, 
তাঁর অর্থ যে অভিনেতা ডঃ কীথ তা মানেন না। তার মতে-_-এঁ শবটির অর্থ হয়ত 
গাঁয়ক ব। নর্তক। 

খ. মহাভারতে 'নট' শব্দটি আছে বটে, এবং টীকাকাঁর নীলকণ্ঠও তার টীকায় 
নটনর্তকাঃ ব্যবহার করেছেন বটে, কিন্ত ডঃ কীথের কাছে--এঁ নট সুকাভিনেতা 
( প্যাপ্টোমাইমিস্ট ) ছাড়া আর কিছুই নয়। 

গ. মহাভারতেরই অংশবিশেষ যে হরিবংশ, তাতে নাঁট্যের স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া 
যায়--দেখা যায় অভিনেতার! রামায়ণ-কাহিনী থেকে নাট্য রচন। করেছিলেন । 

ঘ. রামার়ণেও দেখা যায় "দমাজ' নামক সমিতিতে নট-নর্তকগণ আমো? অনুষ্ঠান 
করেন। টীকাকারের কথায় বিশ্বাস করলে বলতে হবে-ব্যামিশ্রক (২. ১. ২৭) 
মিশ্রভাষার নাটক। ডঃ কীথের মতে এ সব অংশ প্রক্ষিপ্র। 

উ. পাণিনি ব্যাকরণের (খ্রীঃ পুঃ ৪র্ঘ শতাবী ) সাক্ষ্য থেকে জান! যায়-_পাণিনির 
সময়ে নটস্থত্র ছিল এবং স্বত্রগ্রস্থের রচয়িতা ছিলেন শিলালী ও কুশাশ্বী ; কিন্তু ডঃ কীথ 
নট? বলতে আগের মতোই “মৃকাভিনেতা” ধরে নিয়েছেন, অর্থাৎ পাণিনি যে নটসুত্রের 
কথা বলেছেন ত। প্যাপ্টোমাইমের সুত্র ছাড়া আর কিছুই নয়। 

চ. পতঙ্জলির মহাভান্তের সাক্ষ্যে আঃ ১৪০ খ্রীঃ পৃঃ?) নাটকের অস্তিত্বের 
স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া ষায়। অতীত-ঘটনার বর্ণনায় বর্তমান কালের ক্রিয়ার ব্যবহার 
প্রদঙ্গে কাত্যাঁয়নের বাতিকে যে কথা বল! হয়েছে সেই সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে 
পতঞ্জলি লিখেছেন :-- 

“যে তাবদ এতে শোভানিকা ( শৌভিক মতান্তরে ) নামৈতে প্রত্যক্ষং কংসং 
ঘাতয়স্তি প্রত্যক্ষং বলিং বন্ধযস্তীতি চিত্রেযু কথম? চিত্রেষপুযুদগূর্ণ। নিপতিতাশ্চ 
প্রহারাঃ দৃশ্টন্তে কংসকর্ষণ)শচ। গ্রন্থিকেষু কথম, যত্র শব্দগড়ুমাত্রং লক্ষ্যতে তেইপি 
হি তেষাং উৎপত্তি প্রভৃত্যাবিনাশাদ খৰ্ধিব্যাচক্ষাণাঃ সতো! বুদ্ধিবিষয়ান্‌ প্রকাশয়স্তি। 
আতন্ত তে! ব্যামিশ্রাঃ হি দৃশ্তন্তে__-কেচিৎ কংসভক্ত! ভবস্তি, কেচিদ বাস্থদেবভক্তা! 
বর্ণান্তত্বমপি খবপি পুস্তস্তি--কেচিৎ কালমুখা ভবস্তি কেচিদ রক্রমুখা:......।” দেখা 
যাচ্ছে-_শোঁভিক বা শোভানিকরা প্রত্যক্ষভাবে কংসবধ বা বলিবন্ব দৃষ্ঠ অভিনয় করত। 
চিত্রকরগণ বধ-বন্ধার্ধি দৃশ্ত অঙ্কন করত। গ্রন্থিকগণ বাগর্থযোগে সমস্ত ঘটনা! বর্ণন! 
করত এবং ব্যামিশ্রকর| (রামায়ণেও ব্যামিশ্রকদের উল্লেখ আছে) কেউ কংসের ও তার 
অন্থচরদের এবং কেউ বাস্থদেবের ও বাহ্থদেবের অন্ুচরদের ভূমিকা গ্রহণ করত; 
এমনকি পার্থক্য দেখানোর জন্য ভিন্ন ভিন্ন বর্ণলৈপ ব্যবহার করত-_কেউ মুখে কালোবর্ণ 
লেপন করত কেউ বা রক্তবর্ণ লেপন করত । এত স্পষ্ট প্রমাণ উপেক্ষা না করতে 
পেরে, ডঃ কীথ স্বীকার করেছেন--ত০ 7085 1681017796515 2120 7:00015 . 
2০০৪৮ 305 23150661006. 1) 2. 011001059 £01:20*- অর্থাৎ যুক্তিযুক্তভাবে স্বীকার 
কর! যেতে পারে, পতঞ্জলির সময়ে নাট্যের প্রাথমিক রূপের অস্তিত্ব ছিল। এই 
গ্রাথমিক অবস্থার নাটক যে ধর্মমূলক, কংসবধ, বাঁলিবন্ধ প্রভৃতি বিষয়ই তাঁর প্রমাণ। 


নাটকের উৎপত্তি | ৪৭ 


সংস্কত নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে যত মস্তব্য দেখ! দিয়েছে তাদের আমর মোটামুটি 
পাঁচ ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি :-- 

১. বৈদ্দিক যাগযজ্ঞেরই অঙ্গ অনুষ্ঠান-রূপে নাট্যের উৎপত্তি এবং সংবাদ- 
হুত্রগুলর মধ্যে এসব নাট্যের প্রাথমিক রূপটি পাওয়া! যায়-__[ ম্যাক্সমূলার, লেভি, 
ভন-ক্রোগ়িডের, হার্টেল প্রভৃতি ] 

২. যাগযজ্ঞের অঙ্গ-অনুষ্ঠান রূপে নাট্যের উৎপত্তি হয়নি, উৎপত্তির উৎস-- 
লোকিক আনন্দানুষ্টান। উৎপত্তি বৈদিক যুগেই-_[ হিল্সেব্রাপ্ট, কনে! গ্রভৃতি'. ] 

৩. পুতুল-নাচ থেকে নাট্যের উৎ্পত্তি-_[ পিশেল ] 

৪. ছায়া-নাট্য থেকে উত্পত্তি__ [ লুভার্স ] 

৫. বৈদিকষুগের বহু পরে- শ্রীষ্পূর্ব দ্বিতীয় শতকে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি 
হয়েছে এবং হয়েছে মহাকাব্য আবৃত্তির রীতির সঙ্গে কৃষ্কোপাসনার সংযোগের ফলে। 
[ ভঃ কীথ প্রমুখ ] 

উল্লিখিত মতবাদগুলির সব কয়টি নিয়ে আলোচনা না করে, এক! ভঃ কীথ 
মহাশয়ের সিদ্ধান্তটি নিয়ে আলোচনা করলেই, “সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি সমন্ধীয় 
আলোচনায় যথেষ্ট আলোকপাত করা সম্ভব হবে। ডঃ কীখের মতটি আরে! 
আলোচ্য এই কারণে যে আমাদের দেশের বড় বড় পণ্তিতর! নিবিচারে ভঃ কীথের 
মতে সায় দিয়ে গেছেন তথ! কীথের মতকেই খাঁটি মত বলে চালু হওয়ার স্থযোগ করে 


দিয়েছেন। 
এখানে আমি ডঃ কীথ মহাশয়ের মন্তব্য সম্বন্ধে আমার বক্তব্য সবিনয়ে বলার চেষ্টা 


করছি। 

প্রথমতঃ ডঃ কীথের মতে খাঁটি নাটকের সংজ্ঞা! হয়েছে-_ 4৯ 02179 00121 
০20 01215 1702 9810 €0 00170 11760 106106 1212 00০ 2:06015 7001:0100 
08105 461110219651%5 101 00০ 52০ 0: 00101077900 60 £1৮6 0198.501:5 
€0 01500052159 ৪100 001,219) 16 1506 710ঠিট 2150.” এই সংজ্ঞাটি দিয়ে বিচার 
করতে গেলে, 65751581 0185 বলে কোনরূপ নাটকের অস্তিত্ব খুঁজে পাওয়া 
যাবে না। আর একথাঁও ভূলে গেলে চলবে না যে প্রথম অবস্থায় 'অভিনয়ের-জন্যই- 
অভিনয়, অর্থাৎ ধর্মানুষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত নয় এমন কোন অভিনয়, গ্রীক নাটকের ইতিহাস 
দিয়েও প্রমাণ করা যাবে না। সেখানেও নাট্যোৎসব ধর্মোঘসবেরই 'ঙ্গ হিসাবে 
দেখ! দিয়েছিল অর্থাৎ ডাওনিসাস-দেবের উপাসনানুষ্ঠানেরই অজ-অন্রষ্ঠানরূপে-_ 
পরিশিই্রূপে, দেখ দ্িয়েছিল। হৃতরাং অনুষ্ঠান ও অভিনয় যেখানে ওতপ্রোতভাবে 
মিশে গেছে এবং অভিনয় তার স্বকীয় রসমূল্যে চিত্তাকর্ষক হয়ে উঠেছে, সেখানে 
107:8709 01:0196 না! হলেও “[160151091 019-র অস্তিত্ব অবশ্ঠই শ্বীকার্ধ । মধ্য- 
যুগের শ্রী্-বিষয়ক নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচন। করতে গিয়ে, অধ্যাপক নিকগ 
মন্তব্য করেছেন--101005 25 6০012 006 11601510691] 01:21709) 0080 10000 0: 
100076521 7125 51521) 03০ 01919806200. 0136 03056109186 1027060 


ঠ৮ 


7820 0 076 16£9197 116015500 521%1০৩ ০৫ 0৩. ৫95 + এই মন্তব্যটি 
আমার কথাকেই সমর্থন করছে। বিশেষ লক্ষণীয়-_-“লিটাজিক্যাল প্লেঁ-র সংলাপ ও 
ক্রিয়া ধর্মীয় অনুষ্ঠানেরই অঙ্গবিশেষ, অর্থাৎ অনুষ্ঠানই এখানে অভিনয়ের রূপ নিয়ে 
দাঁড়িয়েছে। 

এখন, গলিটাঞ্জিক্যাল প্লেকে নাটক বলে স্বীকার করলে, খত্বিক-অধ্যযু-অনুষ্ঠিত 
অভিনয়াত্মক উপস্থাপনাকে ধর্মমূলক নাট্যের গোত্রপুরুষ বলে স্বীকার করতে নিশ্চয়ই 
কোন বাধ! থাকতে পারে না। ডঃ কীথ অগত্যা কোন কোন সংবাদ-স্ক্তকে 41088] 
0819. 30 10006, বলে মেনেও নিয়েছেন । কিন্তু এইটুকু মানলে পরবত্তাঁ ইতিহাসকে 
যে দৃষ্টিতে দেখা দরকার ডঃ কীথ, নিজের সিদ্ধান্তের মোহেই, সে দৃষ্টিকে নিজেই 
আচ্ছন্ন করে রেখেছেন। রামায়ণ-মহাভারতের নট, তার কাছে "মুকাভিনেতা, 
(প্যাপ্টোমাইযিস্ট ) অর্থাৎ এ যুগে মৃকাভিনয়ু প্রচলিত ছিল, কিন্ত সবাক অভিনয় ছিল 
না, পাণিনির 'নটস্ুত্র'ও তার কাছে মুকাভিনয়ের সুত্র, বৌদ্ধ সাহিত্যের বিস্খদস্সন, 
নচ্চ, পেখখা, সমজ্জ কথাগুলির তাৎপর্য উপেক্ষিত, এবং ললিতবিস্তর, দিব্যাবঙগান, 
অবদানশতক প্রভৃতি গ্রন্থের সাক্ষ্য অবিশ্বান্ত হয়েছে । বিদ্বিপার নাগরাজের সম্মানার্থে 
নাট্যাভিনয় করিয়েছিলেন--এই বৌদ্ধ কিংবদস্তী স্বীকার করলে সংস্কৃত নাটকের 
প্রচীনতা বুদ্ধের কাল পর্বস্ত পিছিয়ে যায় বলে__ড: কীথ এ সব গ্রন্থগুলির 705: 
01561691765 0 0৩ ৫৪০-এর শরণাপন্ন হয়েছেন এবং “না? পক্ষে ঝুঁকে পড়েছেন । 
পাণিনির সাক্ষ্যে আস্থা! থাকলে ডঃ কীথ অনায়াসেই ছু-এক শতাব্দী পিছিয়ে যেতে 
পারতেন । 

আগেই বলেছি, ভঃ কীথ (শ্রীঃ পৃঃ ১৫০০- খ্রীঃ পৃঃ ১৪০) তেরশত-চৌদ্শত 
বৎসরের ইতিহাসের গতি ও সম্ভাবনাকে উপেক্ষা করেছেন এবং এত বছরের ইতিহাস 
ভিডিয়ে গিয়ে গ্রীষটপূর্ব দ্বিতীয় শতান্দীকে নাটকের উৎপত্তিকাল বলে চিহ্নিত করতে 
চেষ্টা করেছেন। 

কৃষ্ণোপাসনাকে কেন্দ্র করে নাটকের উদ্ভব ঘটেছে--এই সিদ্ধাস্তে মোহ না 
জন্মালে, ডঃ কীথ নিশ্চয়ই ভরতকৃত নাট্যশাস্ত্রে বিবরণ উপেক্ষা করতেন না এবং 
দেখতে পেতেন যে এ বিবরণের মধ্যেই নাট্যোৎ্পত্তির ইতিহাস অতি সংক্ষিপ্তাকারে 
নিহিত রয়েছে। কৃষ্ণোৎসব নয় এমন কি শিবোতসবও নয়-_ইন্্রো্সবকে কেন্ত্র করেই 
ভারতবর্ষে নাটকের জন্ম হয়েছিল। ভারতের নাটাশাস্বের উপর গ্ররুত্ব আরোপ 
করলে--ন|! করার কোনই কারণ নেই-_-অবশ্ঠই স্বীকার করতে হবে ভ্রেতাযুগে 
লোকপাল গ্রতিঠিত জন্ৃদ্বীপে প্রথম শ্রব্য-দৃশ্ঠ ক্রীড়নীয়ক নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল 
এবং তার প্রযোজন! হয়েছিল ধ্বজমহে” অথাৎ মহেন্দ্র বিজয়োত্সবে। নাট্যের 
বিষয়বস্ত ছিল-দেবাক্থুর যুদ্ধ ও অস্থরদ্দের পরাজয়। বল! বাহুল্য-_যে যুগে নাট্যের 
উৎপত্তি হয়েছিল সে যুগে ইন্দ্রেরই প্রাধান্ত ছিল এবং সে যুগকে নিশ্চয়ই কৃষ্ণোপাঁসনার 
যুগ বল! চলে না। তারপর দেখ! যায় প্রথম নাট)ভিনয়ের এবং “অমৃতমন্থন- 


১ 4৯, 1০০011-- ৬ 0110 10:8৯-705, 143, 


জটিকরের ডতপাত ৪৯ - 
অভিনয়ের বেশ কিছুকাল পরে, হিমালয়ের শ্বাভাবিক রঙ্গ-পীঠে, শিবের সম্মুখে 
“তরিপুরদাহ” অভিনীত হয়েছিল অর্থাৎ বৈদ্িক্দেবত। ইন্দ্রের পরে পৌরাণিক যুগের 
শিবের প্রাধান্ত প্রতিহঠিত হলে শিবোপাসনাকে কেন্দ্র করে সংস্কৃত নাটকের ছিতীয় 
পর্যায় শুরু হয়। শিবোৎসবে নাট্যের উৎপত্তি হয়েছে_-এই মত ধার! পোষণ করেছেন 
তারাও নাট্/শান্ত্রে বিবরণের উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দেননি। ডঃ কীথ নিজের সিদ্ধান্তের 
দিকে একচক্ষু হরিণের মত ছুটলেও, শিবের নাট্যাধিষ্ঠাতৃত্ব অশ্বীকার করতে ন। পেরে 
লিখেছেন--7015০ 10090128005 01 10518902056 006 02052 85 0০ 1215076 
072 10010011910 1912০2 ০০০০]১1০0 705 01৮2 1 00০ 1015001% 0£ 00০ 
01:3109.100 10107. 200 1015 5007019০ 91৩ ৪501109001০ 10501850101, 0: 
1781)09858. 2000. 010০ 19552.***** [বি01 15 10 571701151176 01586 8. 000 ৮7170 
11) 0১০ ৬০০০ 1১211090 109611 19 172,110. 95 616 79000) 0: 11), 0 ০৮1. 
70102551010 2170 00০010901010 91)09010 02 :5£21750 2.5 (176 9796০০19] 70212018 
0৫ 005 2:161565.১ অর্থাৎ নাটকের ইতিহাসে শিবের যে গুরুত্ব আছে তা অস্বীকার 
করলে চলবে না) কারণ তাগুব ও লান্ত তারই আবিষ্ধার। অধিকন্ত বৈদিক যুগেই 
শিব বিভিন্ন বৃত্তির অধিষ্ঠাতৃ-দেবতা বলে গণ্য হয়েছেন । কিন্তু ডঃ কীথ এহেন যে শিব 
তাকেও কৃষ্ণের আগে স্থান দিতে পারেননি । তার মতে, শিবের এই প্রাধান্য কৃষ্ণের 
অনেক পরেই আরোপিত হয়েছে; শিব বিভিন্ন বৃত্তির অভিমানী দেবত! বলেই 
আরোপ-ব্যাপারটি অনায়াসে সম্ভব হয়েছে । এজন্য ডঃ কীথ যুক্তিও খাড়া করেছেন-_- 
প্রাচীনতম নাট্যকার ভান বৈষ্ণব এবং তৎপরবর্তাঁ শৃদ্রক, কালিদাস, হর্ষ, ভবভূতি 
প্রভৃতি সকলেই প্রস্তাবনায় শিবভক্তির পরিচয় দিয়েছেন। যুক্তি দেখে প্রবাদটি মনে 
পড়বেই-_গরজ বড় বালাই ! 
নাট্যশান্ত্রে মহার্দেব প্রীত হয়ে ত্রহ্মাকে যা বলেছিলেন তাতে এই কথাই প্রমাণিত 
হয় যে নাট্য আসলে পিতামহেরই স্থষ্ট--শিব তাতে অর্থাৎ পূর্বরঙ্গে নানাকরণ সংযুক্ত 
অঙ্গহারাদ্দিযুক্ত “নৃত্য যোজন। করেছিলেন । শিব বলেছিলেন-_ 


“আহে! নাট্যামিদং সম্যকত্তয়! স্থষ্টং মহামতে--***" 
ময়াপীদং স্বৃতং “নৃত্যং সন্ধ্যা কালেষু নৃত্যতা -**... 
রি পূর্বরঙ্গ বিধাবান্সিত্বয়া সম্যকপ্রযোজ্যতাম্‌--।” 


অতএব এ কথা কিছুতেই বল! চলে না যে শিবই নাঁট্যের অঙ্টা, অর্থাৎ শিবোপাঁসনাঁকে 
কেন্দ্র করেই নাটে/র উৎপত্তি হয়েছিল। খ্েদের “পাঠ্য যজুর্বেদের “ক্রিয়া” অভিনয় 
সামবেদের “গান” এবং অথর্ববেদের “রস এই সব উপাদানের সংযোগে নাট্যের 
/সৃষ্টি এবং হৃষ্টিকর্ত। ব্রহ্ম! ॥ ব্রহ্গ। দর্বান্‌ বেদাননুম্মরণ” চচতুর্বেদাঙ্গ সম্ভবম” সার্ববণিক 
। অর্থাৎ যা “সংশ্রাব্য শূত্রজাতিযু”_নাট্যবেদ রচনা করেছিলেন । নাট্যশান্ত্রের বিবরণ 
সত্য হলে বৈদ্িকযুগেরই শেষদিকে যে নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল এ কথা স্বীকার ন! 
করে উপায় নেই। তবে সঙ্গে সঙ্গে একথাঁও শ্বীকার করতে হবে যে “নট-নর্তক" 


নাট্যতত্বমীমাংসা [৪ ] 


প্রভৃতি শব্দের উল্লেখ ছাড়া, নাটকের ধারাবাহিক ইতিহাস দিয়ে, সিদ্ধান্তকে সমর্থন 
করবার মত সামর্থ্য আমাদের নেই। 

এই প্রসঙ্গেই অতিবিসংবার্দিত একটি প্রশ্নের উত্থাপন ও আলোচন! কর! যাক। 
প্রশ্নটি এই-__ভারতীয় নাট কি গ্রীক প্রভাবের ফলে ্থষ্ট হয়েছে? 

বেবার (৬/০০০:) প্রথম গ্রীকসম্পর্কের প্রশ্নটি উত্থাপন করেন এবং বলেন যে 
গ্রীক-নাট্যাভিনয়ের প্রভাবেই ভারতীয় নাট্য রচিত ও অভিনীত হয়, অর্থাৎ বক্জি সকার, 
পঞ্জাবের ও গুজরাটের গ্রীকরাজাগণের--সভায় গ্রীক নাটকের যে অভিনয় হয়েছে, 
সেই অভিনয় দেখেই, ভারতে নাট্যাভিনয়ের আয়োজন হয়। পরে অবশ্ঠ তিনি 
মহাভাম্তের সাক্ষ্য দেখেশুনে সিদ্ধান্তটি পরিবর্তন করেন এবং বলেন-_ গ্রীক নাটকের 
অভিনয় ভারতীয় নাট্যের নিমিত্তকারণ না হলেও ভারতীয় নাটক গ্রীক নাটকের 
প্রভাঁবেই--গড়ে উঠেছে । তারপর শ্রদ্ধেয় পিশেল মহাশয় বেবারের মতটির প্রতিকূল 
সমালোচনা করতেই, শ্রদ্ধেয় বিনভিশ, ( ৬/1001501,) গ্রীক প্রভাব প্রমাণ করতে 
আদাজল খেয়ে লেগে যান। কিন্তু অধ্যাপক লেভি বিনভিশের সমালোচন। করেন 
এবং সংস্কৃত নাটকে গ্রীকপ্রভাব পড়েছে এ কথ! জোরের সঙ্গে অস্বীকার করেন। 

স্বীকার অন্বীকারের ইতিহাস বাদ দিয়ে এবার দেখা যাঁক, গ্রীক-প্রভাঁব অনুমান 
করার হেতু কি। 

প্রথম হেতু-_গ্রীক অধিকৃত ভারতীয় প্রদেশে গ্রীক নাট্যের অভিনয়। 
আলেকজাগ্ডার খুব নাট্যামোদী ছিলেন; তাঁর সঙ্গে বছু গ্রীকশিল্পী এসেছিলেন । 

অন্যান্ত গ্রীক উপনিবেশে সফোক্লিসের, ইউরিপিডিসের নাটক অভিনীত হয়েছিল । 
জনৈক ব্রাহ্মণ নাকি ইউরিপিডিসের “হিরার্রিদেই” পড়েছেন বলে গর্ব করতেন। সুতরাং 
ভারতীয় গ্রীক উপনিবেশেও নাট্যাভিনয় হত-_এ অনুমান কর! অন্যায় নয়। 

দ্বিতীয় হেতু--( বিনডিশের ধারণ! ) “নৃতন এগটিক কমেডি নামে পরিচিত এবং 
'৩৪৭-২৬* খ্রীঃ পৃঃ থেকে প্রচলিত গ্রীক নাট্যের প্রভাবেই ভারতীয় নাটকের-_ 
পঞ্চাঙ্ক-বিভাগ, মঞ্চ থেকে সকল পাত্র-পাত্রীর নিক্ষমণ পাত্র-প্রবেশরীতি প্রভৃতি 
প্রবতিত হয়েছে। 

তৃতীয় হেতু এবং প্রধান হেতু-“যবনিকা”১ শব্দটি সুলতঃ যবন অর্থাৎ গ্রীক 
আয়োনিয়ান (1010181) ) শব্দ থেকে উৎপন্ন; 

চতুর্থ হেতু-_রাজার দেহরক্ষী “বনী” (গ্রীক কুমারী )। 

পঞ্চম হেতু-_কাহিনী সাদৃশ্ত ; এগটিক কমেডির কাহিনীর সঙ্গে ভারতীয় নাটিকার 
কাহিনীর সাদৃশ্ঠ | 

ষষ্ট হেতু--এঁক্য ( আ015 )-বিধান । 

সপ্তম হেতু-_চরিত্র-সাদৃশ্ত। বিনভিশ, বলতে চান-_সংস্কৃত নাটকের “মহ্িষী*র * 
সঙ্ষে রোমান কমেডির “মেত্রোনা'র (2/150008 ) চরিভ্রগত সাদৃশ্ত আছে। “বিট, 


১ প্রাকৃত--জবনিকা 


নাটকের উৎপত্তি ৫১ 


এ বিদূষক ধশাকার গ্রীক নাটকের পরাহ্থগ্রহজীবী 458:৮5 0105195 এবং 21155 
£10105-এর সদৃশ | 
অষ্টম হেতু-_ প্রস্তাবনা ( 0:0109£86 )। 
নবম হেতৃ-_-শিব ও ডাওনিসাসের সাদৃশ্য । 
দশম-_অভিনয় কালের সাদৃশ্য । 
একাদশ হেতু-_সুত্রধার ও “প্রোটোগোনিস্টের সাদৃশ্ঠ । 
দ্বাদশ হেতু-_নাট্যগৃহের এবং মঞ্চের সাদৃশ্ঠ । শ্রীযুক্ত ব্খ (819০1) দেখাতে চেষ্টা 
, করেছেন-_সীতাবেঙ্গার গুহ!-রঙগমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের বিশেষ সাদৃশ্ট আছে। 
এবার এই সমন্ত অনুমানের হেতুগুলি সম্বন্ধে আলোঁচন! কর! যাক। 
(১) গ্রীক উপনিবেশে গ্রীক নাট্যের অভিনয় হত-_তাতেই এ কথা প্রমাণিত 
হয় না-_-ভারতীয় নাটক গ্রীক নাট্যাভিনয়ের দান। 
(২) পণ্াঙ্ক-বিভাগ, মঞ্চ থেকে পাত্র পাত্রীর নিক্ষমণ, চরিত্রের প্রবেশ রীতি প্রভৃতি 
ডং কীথের মতে--“8086 00552 216 8]] 009,06175 71310100150 21709 
11651022015 05011701062 1 12901010201 19০1:001-00200595 191000020 7810০1 
8101010য%17096615 ৪1001]91 50119101015.” স্থতরাং প্রভাবের কোন প্রশ্নই ওঠে না। 
(৩) “যবনিকা? শব্দটি “যবনিকা৷ পটী” কথাটির সংক্ষিপ্ত রূপ এবং যবনিকা যবন 
অর্থাৎ শ্ত্রীক [0212 শব্দ থেকে ব্যুৎপন্ন_-এ কথা মেনে নিলেও, “যবনিক' বলতে 
সাধারণতঃ গ্রীক-অধিরুত পারস্ত-মিশর সিরিয়! ব্যাক্তিয়া প্রভৃতি দেশের উৎপন্ন দ্রব্য 
বুঝাত। সুতরাং “যবনিকা কথাটিতে এইটুকুই প্রমাণিত হুতে পারে যে, যে বন্ত 
দিয়ে পটী তৈরি করা হত তা ভিন্নদেশের তৈরি । তারপর শ্ীক-অভিনয়ে তখন পটা 
( ০101 ) ব্যবহার করা হত কি না সে সম্বন্ধে নিশ্চিতভাবে কিছু বল! যায় ন!। 
বরং এই কথাই বল! যায় যে শ্তরীক-নাট্যাভিনয়ে যবনিকা! ব্যবহারের কোন প্রমাণ 
নেই। গ্রীসে নাট্যাভিনয় ছিল কোরাস ব! অরেন্টা-কেন্দ্রিক ; তার ফলে, “সিন 
। বিলভিং এবং সন্মুখস্থ মঞ্চকে দর্শকদের দৃষ্টি থেকে আবৃত করে রাখার কোন প্রয়োজন 
প্রযোজকরা উপলব্ধি করেননি । অন্যপক্ষে ভারতবর্ষে যবনিক! ব্যবহারের প্রমাণ 
রয়েছে । ভরতরুত নাট্যশাস্ত্রের পঞ্চম অধ্যায়ে, বহিগাত সম্বন্ধে যে নির্দেশ দেওয়! 
হয়েছে তাতে স্পষ্টতই 'যবনিকা*”র উল্লেখ পাঁওয়। যায়! ভরত লিখেছেন :-- 
এ এতানি তু বহিগীতান্তস্তর্ধবনিকাগতৈঃ 
প্রযোক্তৃভিঃ প্রযোজ্যানি তন্ত্রভাগুকৃতানি চ। 
ততঃ সর্বেস্ত কুতপৈঃ সংযুক্তানীহ কারয়েৎ 
মু বিঘট্য বৈ বনিকাং বৃত্তপাঠ্যকৃতানি তু ॥ : 
এখানে “অন্তর্ধবনিকাগতৈঃ এবং “বিঘট্য বৈ যবনিকাং, প্রয়োগ লক্ষণীয়। গ্রীসে এই 
ধরনের কোন যবনিক। ব্যবহৃত হয় নি । 1170197) 1018109 নামক ংকজন- 
গ্রচ্ছের ভূমিকায় এ জন্বদ্ধে ডঃ শ্রীন্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশস্ 
'যবনিকা' শব্দটির উপর নতুন করে আলোকপাত করেছেন, তিনি দেখাতে 


৫২ নাট্যতত্বমীমাংস 


চেয়েছেন, “ঘবনিক? গ্রীক শব থেকে আসেনি, এসেছে সংস্কৃত ধাতু “যম” € বন্ধন কর! 
ব! খাটানে। অর্থে) থেকে অর্থাৎ “যমনিক” থেকে । ডঃ চট্টোপাধ্যায়ের সিদ্ধান্ত 
4035610 58650% 200 2৪115 4১61০ ০00060 95 112 £10150001591795 21:5 
€0169]]5 010610176 1) 50116 0000 92107910706 10198002200 0065 0552106 & 
01006176176 ৮0110 9130 00215201161015 (15215 ০8.21)0 102 205 20156 0129 
9213910710 100190)9, 1920. 22 01015110 110061921)72176 06 (31221 1012772,**- ৮ 
15 10012 10:01021016 (1080 01021170191) 020161010 1) 0106 21001 0100 01:21079, 
595 211:2205 01]গ 10170060 ৮1021) (51221 [1709 ০210)2 €0 €1)2 10)012080 
০0৫ 117019175” | 

চতুর্থতঃ, রাঁজার দেহরক্ষী--“যবনী' (গ্রীক কুমারী ) গ্রীক প্রভাব প্রমাণ করে না, 
কারণ গ্রীক-নাট্যে এ ধরনের কোন চরিত্রই নেই। ডঃ কীথও স্বীকার করছেন-_ 
এতে এইটুকুই প্রমাণিত হয় যে গ্রীক কামিনীদের উপর ভারতীয় রাজাদের বিশেষ 
আপক্তি ছিল। 

পঞ্চমতত, কাহিনী-সাদুশয । এ সম্বন্ধে ডঃ কীথের কথাই-_-46 8.5 106 180১0999915 
10 015906 00 51০ 00 [07019 006 1969,5 [70159017050 11 017০ 01277)8৮ 
আমাদের কথা । প্রেমকাহিনীর ঘটনা পৃথিবীর জব দেশেই প্রায় এক রকমের । 
“অভিজ্ঞানে”র দ্বার! আবিষ্কার বা চিনতে পারার ব্যাপার ও--+210)096 17505169516 
1 2. 7010100102 9০9০161 1 

বষ্ঠ হেতু-_এঁক্য ( [07465 )-বিধি। এরিস্টটল-কথিত এক্য-হ্থত্রের সঙ্গে ভারতীয় 
নাট্যশান্ধের 'একান্বয়” বা! এক্য-বিধির সম্পর্ক আছে বলে আপাততঃ মনে হতে পারে 
বটে, কিন্ত গ্রকৃতপক্ষে উভয়ের মধ্যে কোন এঁক্য নেই। গ্রীকের কাল-এঁক্য ও ঘটনা- 
এঁক্যের কড়াকড়ি ভারতের নাটকে ও নাট্যশান্সে দেখা যায় ন!। 

সপ্তম হেতু--চরিত্র-সাদৃশ্ঠ । রোমান কমেভির মেত্রোনাঁর সঙ্গে 'মহিষী” চরিত্রের 
তুলনা, ডঃ কীথের কাছে-_-101০, আখ্যা পেয়েছে । তবে “বিট” বিদ্ধক 'শকার” 
চরিত্রের সঙ্গে গ্রীক-নাট্যের পরজীবী চরিত্রের সাদৃশ্য তিনি একেবারে অস্বীকার করেননি 
বটে, কিন্ত বলতে কুন্ঠিত হননি--006 0১6 21501178010 19 1179.06077965 00 [01০৬০ 
১০::0511728” | বাস্তবিক কাহিনী-সাদৃশ্ত এবং চরিত্র-সাদৃশ্তের উপর নির্ভর করে 
জোর করে কিছুই বল! চলে না) কারণ সামাজিক অবস্থার এঁক্যের ফলে, একই ধরনের 
কাহিনী ব1 চরিত্র বিভিন্ন দেশের সাহিত্যে দেখ! দিতে পারে । 

অষ্টম হেতু--প্রস্তাবনা-সাদৃশ্ত। উভয় দেশের প্রস্তাবনায়, নাট্যকারের নামের 
উল্লেখ, নাটকের নামের উল্লেখ, ক্রুটা মার্জনার জন্য সবিনয় নিবেদন প্রভৃতি ব্যাপার 
দেখা যায় বটে, কিন্তু কীথ দেখিয়েছেন ভারতীয় নাটকের প্রস্তাবনায় এমন একটি 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে যা! গ্রীক নাটকের প্রস্তাবনায় নেই। স্ৃত্রধার ও নটার সংলাপ 
ভারতীয় নাটকের প্রস্তীবনার বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য ।_-ডঃ কীথের মতে-__ 


| হি 700170175 
15 006 01 006 013250018 । 


তারপর, শিব ও ভাঁওনিসাসের সাদৃশ্ত বা অভিনয়ে কালের সাদৃশ্ঠ অথব! প্রোটো- 
গোনিস্ট-এর সঙ্গে হত্রধারের সাদৃশ্ত--ডঃ কীথের ভাষায় 4215 0£ 700 ৪1015 29 
01:00 0£17156011091 ০0276001012” | আগেই আমি দেখিয়েছি ভারতীয় নাটকের 
প্রথম প্রয়োগ মহেন্দ্-বিজয়োত্দবে, শিবোৎ্সবে নয় । এই সব সাদৃশ্য মানব-ব্যবহারের 
স্বাভাবিক এঁক্য থেকে উদ্ভূত। 
এবার শেষ যুক্তি__সীতাবেঙ্গার গ্রহাভ্যস্তরের নাট্যমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের 
সাদৃশ্ত । রখ মহাশিয়ের চেষ্টাকে ডঃ কীথ নিক্ষল চেষ্টা বলে উপেক্ষা করেছেন; 
বলেছেন--সীতাবেঙ্গার গুহার মধ্যে ঢালু পাহাড়ের গ কেটে কেটে যে আঙন-শ্রেণী 
তৈরি কর! হয়েছে তাকে রঙ্গগৃহের দর্শকাসন না বলে ছোট “এন্ফিথিয়েটার' বলাই 
যুক্তিযুক্ত; কারণ ভারতে স্থায়ী নাট্যগৃহ ব1 নাট্যমঞ্চ ছিল না। ভঃ কীথের এই 
শেষোক্ত কথাটি মেনে নেওয়ার পক্ষে যে যুক্তি আছে, বিপক্ষের যুক্তি তার চেয়ে কম 
প্রবল নয়। ভারতের নাট্যশান্ত্রের ছিতীয় অধ্যায়ে_-মগুপ-বিধান+ সম্বন্ধে যে সব 
কথা লেখা আছে তা স্থায়ী প্রেক্ষাগৃহের অস্তিত্বের প্রমাণ । সীতাবেঙ্গা-গুহার ক্রমোচ্চ 
আঁসন-শ্রেণীকে দর্শকাসন বলে স্বীকার করলেই যে শ্রীক-প্রভাবের কথা যেনে নিতে 
হবে এমন কোন কথা নেই । পার্বত্য প্রদেশে, ঢালু পাহাড়ের গায়ে ক্রমোচ্চ আসন- 
শ্রেণী তৈরি করার প্রেরণা, খুব স্বাভাবিকভাবেই মানুষের মনে আসতে পারে । এ 
প্রেরণা শ্তধু শ্রীসেই আসবে, অন্যত্র আসবে না,-এ কথা বলা চলে না। ভারতের 
নাট্যশান্ম থেকেই দেখানো যায়, আসন-শ্রেণী হিসাবে ঢালু পাহাড়ের সদ্ধ্যবহার অনেক 
আগেই এখানে হয়েছে । দৃষ্টান্ত 
ততো! হিমবতঃ পৃষ্ঠে নানানগ সমাকুলে । 
বন্ুচুতক্রমাকীর্ণে রম্যকন্দর নিঝ'রে ॥ 
পূর্বরঙে রূতে পূর্বং তত্রাঁয়ং দ্বিজসত্তমাঁঃ ৷ 
তথা ভ্রিপুরদাহশ্চ ভিমসংজ্ঞঃ প্রযোজিতঃ ॥ 
( চতুর্থ অধ্যায় ) 
স্থতরাং সীতাবেঙ্গার দর্শকাসন গ্রীক থিয়েটারের অনুকরণে নিগ্িত--এ কথা! 
কিছুতেই মেনে নেওয়া যায় না । 
এত খগ্ডনের পরেও, গ্রীক প্রভাবের কথা, “মরেও ন] মরে রাম” । বলা হয়েছে__ 
নাটকের প্রভাবে নয়, গ্রীক মাইমের প্রভাবে ভারতীয় নাটক প্রভাবিত । [২6101 
প্রমুখদের যুক্তি__ 
(ক) ভারতীয় নাট্যাভিনয়ে সুখোশের ব্যবহার নেই- মাইমেও নেই। 
(খে) “মাইমে”_রোমানরা যবনিকা (59109101002 ) ব্যবহার করত--ভারতীয় 
নাট্যাভিনয়েও ধবনিক| বাবহৃত। 
(গ) মাইমে অঙ্কিত দৃশ্তপট ব্যবহার করা হত না-_নানাভাষাম্ব পান্ত্র-পান্রীর! 
কথ! বলত এবং পাত্র-পাআ্রীর সংখ্যাও ছিল অনেক-_ভারতীয় নাট্যাভিনয়েও এগুলি 
দেখা যায়। 


(তে) মাইমের কয়েকটি ধরাবাধা চরিত্রের সজে ভারতীয় নাটকের কয়েকটি চরিত্রের 
লক্ষণীয় এঁক্য আছে। মাইমের “জিলোঁটাইপোস+-এর সঙ্গে শকার-চরিত্রের এবং 
“মোকাস'-এর সে বিদূষকের সাদৃশ্ঠ লক্ষণীয়। 

এই সব যুক্তি খণ্ডন করার কোন প্রয়োজন আছে বলে মনে করি না । ডঃ কীথের 
শেষ সিদ্ধাত্ত দিয়ে এ প্রসঙ্গের উপসংহার করতে চাই। তাঁর সিদ্ধান্ত :-- 

1১০ 01909, ০02 01560010706 10095) 25 018520 80 03252105 00805 1১8৮6 
21020 1 06 06০৬০1070706176 0: ৪. 0706 0187028)9 09৮ 00০ 251021)02 1০৮০৪ 
01015 2. 106£801৮62 21155/6] 09 01) 5281:01) 101: 79091012 51275 ০1: 
11806161706. 

কিন্তু গ্রীক-প্রভাবের সমস্ত মিটতে না মিটতেই, অধ্যাপক লেভি শক-প্রভাবের 
কথ! তুলেছেন। এ কথ। অবশ্ট তিনি বলেননি যে শক-প্রভাঁবের ফলেই ভারতবর্ষে 
নাট্যাভিনয় প্রচলিত হয়েছে । তার ধারণা, ধর্মমূলক লৌকিক প্রাকৃত নাট্য শ্বতন্ুর্ত- 
ভাবেই স্ষ্ট হয়েছিল, কিন্তু সংস্কৃত নাট্যের রচন1! ও অভিনয় শক-অধিকারেই হয়েছিল । 
তিনি বলতে চেয়েছেন-শকরাজাদের সময়ে এবং চেষ্টায় সংস্কৃত সাছিত্যের-ভাষারূপে 
পুনঃপ্রতিষিত হয়-_-অস্ততঃ শিলালিপির ভাষ! দেখে তা-ই মনে হয়। শকরাজ রুদ্রদামন 
শিলালিপির ভাষারূপে সংস্কৃত ভাষাকে প্রথম ব্যবহার করেন ।১ অধ্যাপক লেভির মতে, 
মালবের ক্ষত্রপদের রাজধানী উজ্জয়িনীই নাট্যের কেন্দ্রভূমি এবং তাঁরই চারদিকের-__ 
মগধ, শূরসেন, মহ্থারাষ্্, নাটকে-প্রচলিত প্রারুতসমূহের জন্মভূমি । অধ্যাপক কনো, 
অবশ্ঠ, অশ্বঘোষ-রচিত এবং ভাস-রচিত নাটকের প্রাকৃত শৌরসেনী প্রাকৃত বলে, 
মথুরাকেই নাট্যের জন্মভূমি বলে ঘোষণ। করেছেন। 

ডঃ কীথ উল্লিখিত মত সম্বন্ধে বলেছেন_-€26161)67 06০৮ 11] 5210 
0161081 12525018861012:” কারণ অশ্বঘোষের নাটক আবিষ্কৃত হওয়ায় এটাই 
প্রমাণিত হয়েছে যে অস্থঘোষের সময়ে নাটক পূর্ণাঙ্গ আকার পেয়েছে এবং নাট্যের 
উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের জন্য যদি একশত বৎসরও ধর! যায়, তাহলে রদ্রদামন ও 
নাটকের মধ্যে দেড়শত বৎসরের ব্যবধান এসে দাড়ায় । স্থতরাঁং ডঃ কীথের ভাষায়-_ 
2102 01060150086 0106 ৮৪51 1558.0:802,5 11000000560 92051076 1100 
06 01210099911 13006125515 00 002 £08100 01 ০12::005010£1091] 
0028510518610175 21017০৮ কেন এই শক-গ্রভাবের কথ! উঠেছে তাও ডঃ কীথ 
অন্থমান করেছেন--বলেছেন এই সব যুক্তি উঠেছে এ বিশ্বাস থেকেই যে নাটক প্রথম 
দিকে প্রাকৃতভাষায় রচিত হয়েছিল পরে সংস্কৃতভাষায় রচিত হয়েছে । ডঃ কীথের 
মতে--&ঁ বিশ্বাসটি অন্যতম ত্রাস্ত ধারণ] । 

তবে ডঃ কীথ যখন বলেন...অশ্থঘোষের নাটকের আবিষ্কার নাট্যের উৎপত্তিকালকে 
পতঞ্জলির সময়ের কাছাকাছি নিয়ে গেছে এবং +)6 9156 010৮ 3. 0 ০21 
710) 2917 0617:210205 02 25501006000 76 06 ৮৪৮ 19556 7061:100 ৪6 


১ খিরলার শিলালিপির--( ১৫* হীঃ) সমস্তটাই সংস্কৃত ভাষায় লেখা । 


গাচন্কা ৩২1 


৮/1)101 6176 20022121705 ০01 2. £0170120 9212510716 01809, ০812 02 012060৮ 
| --তখন আমর! কীথ মহাশয়ের কথাঁকেও সম্পৃর্ণ মানতে পারিনে। কেন পারিনে; 
আগেই তা! বলেছি। কীথের অন্ুমানকে মিথ্যা প্রতিপন্ন করতে কোন নাট্য-নিদর্শন 
আমর! দেখাতে পারিনে এ কথা সত্য বটে, কিন্ত বহু প্রমাণ যে দেখাতে পারি এ 
কথাও তেমনি সত্য । কেন নাট্যের ক্রমবিকাশের ধারা লুপ্ত হয়ে গেছে--তারতবর্ষের 
অতীত ইতিহাসের ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন পত্রগুলির মধ্যেই তার কারণ লেখা রয়েছে। যেদিন 
সেই ইতিহাস সম্পূর্ণ উদ্ধার কর! সম্ভব হবে, সেই দিনই ভারতীয় নাটকের ক্রমবিকাশের 
গতি ও প্ররুতি সম্যকরূপে জানা যাবে । ইতিহাসের পদক্ষেপ কোথাও স্ট্টির প্রবল 
উন্মাদনা এনেছে, জীবনকে নববিকাশের পথে এগিয়ে নিয়ে গেছে, কোথাও বা সংহারের 
প্রবল অবরোধ স্থষ্টি করে জীবনগতিকে পিছিয়ে দিয়েছে, অতীত এঁতিহাকে তিলে 
তিলে শুকিয়ে মেরেছে, জীবনের আলোক ও গতি বন্ধ করে জীবনকে অন্ধকারের 
জড়তায় নামিয়ে নিয়ে গেছে ইতিহাসে এর প্রচুর দৃষ্টান্ত আছে। এই ধরনের 
অবরোধের ফলে জাতির উত্তরাধিকারীদের নতুন করে আবার সব জানতে হয়েছে, 
নতুন করে আবার সব শিখতে হয়েছে-_এর দৃষ্টাস্তও আছে। ভারতের এতিহ হারিয়ে 
ভারতবাসীকে নতুন করে নাট্যাভিনয় শিখতে হয়েছে_যাকে বলে-েঁচে গঞ্জ 
করা--তাই করতে হয়েছে। 

ইউরোপেও এমন ঘটন! ঘটেছে । গ্রীক থিয়েটার ও রোমান থিয়েটারের 
এঁতিহা নষ্ঁ হয়ে যাওয়ার পরে, মধ্যযুগে এসে থিয়েটারকে নতুন করে 
জীবনারভ্ভ করতে হয়েছিল। পঞ্চম শতাব্দীতে গ্রীষ্টধর্মাবলম্বীদের 
প্রতিকূল আচরণের ফলে এবং গথ ও জার্নানদের বার বার অভিযানের 
ফলে থিয়েটার প্রায় বন্ধই হয়ে গিয়েছিল । থিয়েটারের অভিনেতারা প্রথম 
প্রথম সেখানে, বড় বড় লোকের বিয়েতে, দীক্ষা্ুঠানে ব। অন্য উৎসবে অভিনয় করে 
বাচার চেষ্ট/ করেছিল বটে কিন্ত পান্রীর্দের নীতিনিষ্ঠার ধাক্কায় দল রাখ! সম্ভব হয়নি; 
শেষ পর্যস্ত তারা কেউ “মিন্সট্রেলস”, (721090515 : চারণ-কবি ) হয়ে রাজছ্লরবারে বা! 
সামস্ত-দরবারে স্থান করে নিয়েছিল, কেউ কেউ কোথাও স্থান ন! পেয়ে ভবথুরে জীবন 
যাপন করতে বাধ্য হয়েছিল; স্থুল আনন্দ পরিবেশন করে জীবিকার্জন করত। বল! 
বাহুল্য পান্রীরা এদের ভাল চোখে দেখত না এবং স্থল আনন্দ সন্ভোগ থেকে 
জনলাধারণকে নিবৃত্ত করতেই চেষ্টা করত। | 

কিন্তু প্রকৃতির পরিহাঁসই বল! যায়--এই সব পাদ্রী মহোঁদয়রাই ধর্মের মাহাত্ম্য 
প্রচার করবার উপায় হিসাবে শেষ পর্যস্ত নাট্যাভিনয়ের শরণাপন্ন হয়েছিলেন । দশম 
শতাব্দীর শেষ € ৯৭০ খ্রীঃ) থেকে শীর্জায় নাট্যাভিনয় হতে থাকে এবং পাত্রীর! 
নিজেরাই প্রথম প্রথম সেই নাট্য অভিনয় করেন। 

ইস্টার প্রভাতের উপাসনার সময়ে বেদিকার সামনে এই অভিনয় অনুষ্ঠিত হত । 
সকলে দেখতে পারে এমন একটি উচু বেদিকার উপরে ক্রশটিকে বস্্াবৃত করে রাখা 
হত । ছুর্দিকে দুজন পুরোহিত দেবদুত সেজে দাড়িয়ে থাকত । তিনজন নারী প্রবেশ 


715) শন্বলা লা, 


করে দেবদূতের কাছে এগিয়ে ঘেত। দেবদুতদের একজন জিজ্ঞাসা করত--হে শ্রীষ্টভক্ত 
'ঝ্লমণীরা, তোমর| এখানে কাঁকে খুঁজতে এসেছ ? রম্ণীরা সমস্বরে বলত-_নাজারেখের 
"ীশ্তকে_যাকে ক্রুশবিদ্ধ করে হত্য! করা হয়েছিল। দেবদূতের! তখন বলত-_“তিনি 
খানে নেই। . তিনি তো বলে গেছেন--আঁবার তিনি জীবনলাভ করবেন। যাঁও 
'ঘোঁষণা করে দাও--তিনি পুনর্ীবন লাভ করে কবর থেকে উঠে এসেছেন।” 
একথার পরেই সকলে সমবেতভাবে গাঁন করত এবং গীর্জার ঘণ্টা উচ্চরবে বাজতে 
থাঁকত। 

এই অভিনয়টুকুর জনপ্রিয়তা লক্ষ্য করেই পুরোহিতেরা এর সঙ্গে নতুন নতুন দৃষ্ঠ 
যোজন! করতে লাগলেন-_মেরি ম্যাগডালেনের সঙ্গে খ্রীষ্টের সাক্ষাৎকার, পিটার ও 
জনের কবরের কাছে দৌঁড়ে যাওয়া, টমাসের সন্দেহ ও অবিশ্বাস । এইভাবে 
্রীষ্টজীবনের অগ্তান্য ঘটনাগুলি অভিনীত হতে থাকল এবং কালক্রমে উপাসনা অনুষ্ঠান 
থেকে বিধুক্ত হয়ে ধর্মমূলক নাটক স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। ত্রয়োদশ থেকে 
চতুর্দশ শতাব্দী পর্যন্ত নাট্যের যে অগ্রগতি, তা পান্রীদের হাত থেকে জনসাধারণের 
হাতে নাট্যাভিনয়ের অধিকার সরে যাওয়ার ইতিহাস। যে পাত্রীরা নাঁট্যের জনক 
ছিলেন তারাই আবার হস্তারক হয়ে ঈ্াড়ালেন। 

তারা যখন দেখলেন--ধর্মের চেয়ে অভিনয়ই জনসাধারণের মনকে বেশী করে 
আকর্ষণ করেছে, তখন ধর্মের মুখ চেয়ে অভিনয়ের ক্রোধ করতে চেষ্টিত হলেন-_ 
শীর্জায় অভিনয় হতে পারবে নাএমন নির্দেশ দিলেন। কিন্ত জনচিত্তে তখন 
অভিনয়দর্শনের ওৎস্থক্য প্রবল। অভিনয় অনুষ্ঠান চাই-ই। অগতা! বিভিন্ন শিল্প 
সঙ্ঘ (০:86 ৫1105 ) নাট্যাভিনয়ের দায়িত্ব গ্রহণ করল। এর ফলে নাট্যাভিনয় 
শ্ীর্জার কবল থেকে মুক্ত হল-_শীর্জার প্রাণ থেকে গিল্ডের বাড়িতে এবং বাজারে সরে 
বাওয়ার সুযোগ পেল। গিল্ড অভিনয়ন-ব্যাপারে বহু টাকা খরচ করতে লাগল এবং 
তাদের প্রযোজনা-প্রচেষ্টায় নাটক দৃশ্তে-সজ্জায়-অভিনয়ে-ভাষায়, নতুন জীবন লাঁত 
করল । ইংলগ্ডে ১৩১১ গ্রীষ্টাব্দে 0০017005 (00186 76505৪9] প্রতিষ্ঠিত 
হয়; ফরাসী দেশে 0০০£:5159 অর্থাৎ সৌথীন নাট্যগোষ্ঠী গড়ে উঠল। 
প্যারিসের --100186:510151 06 18 চ955101৮--১৪০২, স্ুবিখ্যাত নাট্যগোঠী। 
ইভালীতে নিজ নিজ মোহন্তের নামানুসারে যুব-ভক্তশ্শো্ঠী, যেমন ৭৪ 
০0100198018 ৫1 ৪81) 71:81806500 বা 19 00109198819 06]]” /১£169৪ স্থাপিত 
কল। ক্রমে নাটকের বিষয়বস্ত বাইবেল কাহিনীর স্তর অতিক্রম করে, সাধুসস্তদের 
কাহিনীর মধ্যে সম্প্রসারিত হতে লাগল । সেপ্ট ক্যাথেরিন্‌ সেন্ট নিকোলাস প্রভৃতি 
সাধুসস্তদের ভত্বজীবন নাট্যের বিষয়বস্ত হল। সাধারণ মানুষের পতনের ও উদ্ধারের 
ঘটনাও কোন কোন নাটকে উপস্থাপিত হতে লাগল। [৪ 7217801 ৭০ 
155000021৩কে (১৩শ শতাবীর “২005৮০0£ নামক চারণ-কবির রচন| ) এই জাতীয় 
নাটকের স্চন! বল! যেতে পারে। 

শর্ধর্মের বিধি-নিষেধকে প্রতিপাঘ্য করে, এইভাবে অনেক নাটক রচিত হয়েছিল । 


নীতিমূলক নাটকে (21101511765) নীতি প্রচারের এঁকাস্তিকতা৷ রূপক রচনায় 
আত্মপ্রকাশ করল। বিভিন্ন দোষ ও গুণকে ব্যক্তিন্ূপে উপস্থাপিত করে, মান্ছষের 
পতন-উদ্ধার কাহিনীকেই রূপকাকারে প্রকাশ করা হতে লাগল । এই নাটকের 
এঁতিহাসিক গুরুত্ব সম্বন্ধে অধ্যাপক নিকল লিখেছেন-_-১6 17012116) 1১6760০2, 
£0107720 00০ 002 1101 7060০০1) 00০ 12109019521] €1)226:6 200 06 
200050:-৯ অর্থাৎ এই সকল নীতিমূলক নাটক মধ্যযুগের ও আধুনিক যুগের নাটকের 
সংযোগ-সেতৃ। 

এখানেই একটি কথ! স্মরণ করিয়ে দিয়েই নাট্যোৎ্পত্তির ইতিকথার উপসংহার 
করছি। প্রাচীন গ্রীসে, প্রাচীন ভারতে এবং মধ্যযুগীয় ইউরোপের নানাদেশে যে 
ভাবে নাট্যাভিনয় প্রবর্তিত হয়েছে; সে সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে আমি 
নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে ধর্মোৎসবের সম্পর্কটি ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা করেছি-_-আঁদিম সমাঁজ- 
জীবনে ধর্মের প্রাধান্ত__সার্বভৌমিক বলেই এবং ধর্মোৎসব সামশ্রিক জীবনের আবেগ 
অভিব্যক্তির প্রধান প্রণালী বলেই, ধর্মোখসবের ক্ষেত্রেই নাট্যের জন্ম হয়েছে। এই 
নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটেছে শুধু সেখানেই যেখানে জাতীয় জীবনের স্বাভাবিক বিকাশ 
ব্যাহত হয়েছে। 


১ 21০01] : ভআ০এ 1028105. 


দিতীম্ত্র অশ্যাস্ত্র 


নাট্যশান্ত্রের ধার।-_প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য 


এই পরিচ্ছেদে, প্রতীচ্যে এবং প্রাচ্যে নাট্যতত্ব বিষয়ে যে সব গ্রন্থ গ্রবন্ধাদি লেখা 
হয়েছে তাঁদের সামান্য পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করছি এবং পাঠকের চোখের সামনে 
নাট্যতত্ব আলোচনার ধারাটি তুলে ধরার উদ্দেশ্ত নিয়েই তা করছি। ইউরোপের ও 
আমেরিকার ধারাটি আগে উপস্থাপিত করে, শেষে ভারতীয় নাট্যশাস্ত্রের বিবরণ 
দেওয়ার চেষ্টা করেছি বলে কেউ যেন মনে না করেন আমি কাউকে অগ্রাধিকার দিয়ে 
কাউকে হেয় করবার চেষ্টা করেছি। অগ্রাধিকার বা! পশ্চাদধিকারের প্রশ্র এখানে 


নাট্যতবে প্রাচীন গ্রীসের দান এক কথায় এবিস্টটলের (৩৮৪ খ্রীঃ পৃঃ) অবিস্মরণীয় 
এবং বছু বিখ্যাত গ্রন্থ €পোযেটি কৃ” (৩৬০-৩২২ খ্রীঃ পৃঃ)। এই জাতীয় গ্রস্থ 
এর আগে কেউ রচনা! করেননি । অবশ্ঠ নাঁট্যের সংজ্ঞা, শ্বরূপ সম্বন্ধে ইতন্ততঃ 
বিক্ষিপ্ত মন্তব্য কিছু কিছু না পাওয়া যায় এমন নয়। (কে) ডাওমিডিস-রচিত “আরস 
গ্রামাটিকা"য় থিওফেস্টাসের নাট্যবিষয়ক মন্তব্য উদ্ধৃত আছে। (ধ) এধিনিউসের 
গডেইপনোসোফিস্টস'-এ গ্রীক নাট্যকারদের মন্তব্য উদ্ধৃত আছে। (গ) নাট্যকার 
এরিন্টফেনিসের 'ফ্রগস* নাটকে উল্লেখযোগ্য মন্তব্য আছে। (ঘ) প্লেটোর এবং 
ডাওনিসিউসের রচনার মধ্যে প্রসঙ্গত; নাট্যবিষয়ক মস্তবযাদি আছে। এবং 
(উ) নাট্যকারদের সম্বন্ধে যে টাকাটিগ্ননী কর! হয়েছে তা থেকেও কিছু কিছু সংগ্রহ 
কর! যায়। 


এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস্‌ 


যাঁকে 'নাট্যশান্ত্রী বল! যায় তেমন কোন গ্রন্থ পৌয়েটিকসের আগে 
রচিত হয়নি। এই গ্রন্থখানিই পরবর্তীকালের নাট্যতত্ব-আলোচনার 
ভিত্তিত্বরূপ। এই গ্রন্থে বিভিন্ন শিল্পের হ্থরূপ সম্বন্ধে সামান্য আলোচনা, ট্র্যাজেডি, 
কমেডি ও মহাকাব্যের প্ররুতি সম্বন্ধে বিশেষ আলোঁচন। করা হয়েছে । .এবং বিশেষ 
করে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি, ট্র্যাজেডির নায়ক, ট্র্যাজেডির রস, ট্র্যাজেডির সামাজিক 
উপযোগিতা, ট্র্যাজেডির উপসংহার, নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ, নাটকের উপাদান, 
নাটকের গঠন, বিশুদ্ধ হান্তরসের প্রক্কৃতি, ট্র্যাজেডি ও মহাকাব্যের সম্পর্ক অর্থাৎ সাদ 


ঙং নাট্যতত্বমীমাংসা 


ও পার্থকা, নাট্য-সমালোচন! গ্রভৃতি বিষয়ে এখানে বহুমান্য সিদ্ধাপ্ত বা সুত্র পাওয়। 
বায়। এরিস্টটলের যে কয়েকটি দিদ্ধাস্ত নাট্যতত্বের আলোচনাকে বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করেছে তাদের মধ্যে, বৃত্ত ও চরিত্রের আপেক্ষিক প্রাধান্যের বিচার, ট্র্যাজেডি- 
নায়কের বৈশিষ্ট্য, ট্র্যাজেডির রস, বৃত্তের এঁক্য-বিধি (01165) এবং ট্র্যাজেডির 
উপযোগিতা! অর্থাৎ ক্যাথারসিন প্রক্রিয়। (০8007515 ) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

প্রথমতঃ, এরিস্টটলের মতে নাটকের উপাদানসমূহের মধ্যে বৃত্তের গুরুত্বই সবচেয়ে 
বেশী) চরিজ্ত স্থষ্র স্থান দ্বিতীয়। এই মতের পক্ষে ও বিপক্ষে বহু কথাকথাস্তর 
হয়েছে এবং এখনও হুচ্ছে। 

দ্বিতীয়তঃ, ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সন্ধে তিনি যে সিদ্ধান্ত করেছেন তাতে 
অতিভালে! এবং অতিমন্দ দুই অতিকোটিক চরিত্র বাদ গড়েছে । যে অতিভালে 
অর্থাৎ যাঁর মধ্যে কোন দূর্বলতা নেই বা বিচার-বিভ্রম নেই তার ভাগ্য বিপর্যন়, 
এরিস্টটলের কাছে,-_গীড়াদায়ক ( 9:00117£) এবং যে, অতিমন্দ তাঁর পতন ও 
দুঃখদুর্গতি অশোচনীয়। পরবর্তীকালে, বিশেষ করে বিংশ শতাবীতে, 'অতিভালো 
এবং “অতিমন্দ' চরিত্রের ট্র্যাজেডি-নায়ক হওয়ার যোগ্যতা আছে কি নেই, কোন্‌ 
বিশেষ অবস্থায় অতিভালো।” এবং “অতিমন্দ' চরিত্র-যোগ্যতা দাবি করতে পারে-_এ 
নিয়ে অনেক আলোচন। হয়েছে। 

তৃতীয়তঃ, ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে তার দিদ্ধাস্ত এই যে ট্র্যাজেডি মূলত; ভয়ানক 
মিশ্র-করুণরসের নাটক অর্থাৎ ট্র্যাজেডি নাটকে যে ঘটন! উপস্থাপিত হবে তা দর্শকের 
চিত্তে ভয় ও শোঁচনা (1581 200 91 ) জাগ্রত করবে । ভয়ের ও শোচনার 
অন্গপাত কি হবে, গ্র্যাজেডি অজীরস করুণ হবে কি অদ্ভুত হবে-_এ সম্বদ্ধে পরবর্তী 
আলোচনায় বু বাদবিসংবাদ দেখা দিয়েছে। 

চতুর্থত$, বৃতের এঁক্য ( ঘটনা-এক্য+কাল-এক্য+স্থান-এঁক্য ) সন্ধে পরবর্তা 
নাট্যশান্ত্রে ₹ু আলোচনা হয়েছে। বৃত্তের জন্ত এঁক্য আবশ্ঠক কি না, এরিস্টটল-কথিত 
এঁক্যবিধিকে অচল বল! উচিত কি নাঁ_এ বিষয়ে এখনও আলোচন! হয়ে থাকে। 

পঞ্চমতঃ, বহুবিসংবাদিত “ক্যাথারসিস' তত্টি আজও আলোচিত হয়ে থাঁকে। 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট-_ক্যাথারনসিস”, এ সিদ্ধান্ত আজ সকলে মানেন না। বিশেষ 
করে ধার! নাট্যাভিনয়কে নিছক আমোদ-গ্রমোদ ছাড়া আর কিছুই মনে করতে পারেন 
না বা! শিল্পের সামাজিক উপযোগিতা শ্বীকার করেন না তাঁরা “ক্যাথারসিস' কথাটির 
তাৎপর্য নিয়ে মাথ! ঘামাতে প্রস্তুত নন। অন্যপক্ষে ধার! শিল্পের “[00061০6-58]06, 
অর্থাৎ প্রভাব মূল্য স্বীকার করেন তাঁরা 'ক্যাথারসিস' কথাটির উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দিয়ে 
থাকেন। এধানেই পোয়েটিকসের সামান্য পরিচয় শেষ করা যাক। 


হোরেসের 'আর্সপোয়েটিকা। 


নাট্য-আলোচনায় লাঁতিন-লেখকদের দান শ্রীকের তুলনায় খুবই নগণ্য । 
সিসেরোর পন্রাবলীতে বন্তৃতাবলীতে এবং অন্যান্য রচনায় নাট্য বিষয়ে অনেক মন্তব্য 
থাকলেও তাতে কোন স্থসংবদ্ধ আলোচনা পাঁওয়। যায় না। ৬৪10 এবং 
[.0০1109এর রচনা! পাওয়া গেলে কি অবস্থ। দীাড়াত, বল! যায় না বটে, কিন্তু না 
পাওয়া প্যস্ত লাতিন নাট্যালোচনায় কুইণ্টাস হোরেসিস়াস ক্রেন্কাস্‌ সংক্ষেপে 
“£হোরেস' একক মহিম। দিয়ে বিরাজ করছেন। তার “কাব্যকলা, সুগীর্ঘ একখানি 
পত্র১-_কাব্যরচন! সম্বন্ধে উপদেশ ব] নির্দেশ । নাট্য সম্পর্কে তার নির্দেশ এই :-_ 


(ক) প্রত্যেক যুগের ধর্ম, প্রত্যেক ব্যক্তির বৈশিষ্ট্য এবং বয়োধর্ম লক্ষ্য রাখতে 
হবে। 

(খ) নাটকে কোন ঘটনাকে উপস্থাপনা! কর! হয় না, ঘটনাকে বর্ণনার সাহায্যে 
বিজ্ঞাপিত কর! হয়। শ্রুত ঘটনার চেয়ে দৃষ্ট ঘটন1 বেশী চিত্তাকর্ষক বটে, কিন্ত 
নেপথ্যনিষ্পান্ যে ঘটনা তাকে কখনও দৃশ্য করার চেষ্টা করবে না বা যাকে খুব 
চিণডাকর্ষকতাবে বর্ণন! দ্বার! ব্যক্ত কর! সম্ভব তাকে চোখের সামনে হাজির করার 
কোন গ্রয়োজন নেই। তারপর, রঙ্গমঞ্চে যেগুলি দেখান খুবই কঠিন বা গীড়াদ্দায়ক 
(যেমন মিডিয়। কর্তৃক পুত্রহত্যা, এন্রেউসের মানুষের নাড়ীভূঁড়ি গলায় জড়িয়ে প্রবেশ, 
প্রোগনিকে পাখীতে পরিণত করা, কদমুসকে সর্পে পরিণত কর! ইত্যাদি ) সেগুলি 
দৃশ্ত করবে ন]। 

(গ) কোন নাটকে যেন পাঁচ অঙ্কের কম ব। বেশী অস্ক না থাকে। 

(ঘ) দৈব হস্তক্ষেপ যেখানে অনিবার্য সেখানে ছাড়া অনত্র দেবতার হস্তক্ষেপ 
কল্পন! করবে না। 

(ও) চতুর্থ ব্যক্তিকে দিয়ে বেশী কথ! বলাবে ন1। 

(5) “কোরাস' যেন অন্যতম অভিনেতার ভূমিকা গ্রহণ করে। 

(ছ) ছুই অঙ্কের মাঝে কোরাস যে গান করবে ত! যেন মূল ঘটনাকে পরিপোষণ 
করে; মূল কাহিনীর সঙ্গে তার যেন সঙ্গতি থাকে। 

(জ) কোরাসের কর্তব্য-_-সংগ্ররুতির পৃষ্ঠপোষণ করাপ্বস্ধুর মত তাকে উপদেশ 
দেওয়া, রিপুপরবশদ্দের আবেগ প্রশমিত করা, ক্রুদ্ধের ক্রোধ শান্ত করা, শাস্তির ও 
ন্যায়ের মহিম! কীর্তন করা, দেবতাদের কাছে পতিতদের ও ভ্রাস্তদের জন্ত ক্ষমা! এবং 
উদ্ধতর্দের ও পাগীর জন্ত শাস্তি প্রার্থনা! কর! । 

(ঝ) উৎকৃষ্ট কিছু যদি সৃষ্টি করতে চাও, দিনরাত গ্রীক-আদর্শ ধ্যান করতে 
চেষ্ট! করবে। 

এই নির্দেশ ছাঁড়া ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে সামান্ত কিছু তথ্য হোরেস 


১:10015691% 410) 088০:৪---94-20 23, 0 


৬৪. নাট্যতত্বমীষাসা 


দিয়েছেন। (ক) খেসপিস নতুন ট্র্যাজেডি ঠেলাগাড়িতে বোঝাই করে নিয়ে দুরে 
বেড়াতেন (খ) মঞ্দের ককাথ মুখে মেখে অভিনেতার! অভিনয় করত । (গ) এইক্ষিলাস 
মুখোশ আবিষ্ার করেন, সুদৃশ্য পরিচ্ছদ ব্যবগার করেন, ছোট আকারে মঞ্চ নির্মাণ 
করেন, উচ্চকণ্ঠে আবৃত্তি প্রবতিতত করেন এবং উঁচু গোঁড়ালিযুক্ত জুতো! ব্যবহার করেনু । 
(ঘ) পরে প্রাচীন কমেডি আসরে অবতীর্ণ হয়। স্বাধীনতা স্বৈরাচারে পরিণত 
রে দা করে কোরাসের স্বাধীনত! হরণ করা হয়। নাট্যতত্বে হোরেসের দান 
এইটুকুই। 


মধ্যযুগে নাট্য-আলোচন। 


রোমান সাআজ্য ছিন্নভিন্ন হয়ে যাওয়ার পর থেকে রেনেনাসের প্রভাতকাল অবধি 
ইউরোপ একটা অস্থির অবস্থার ভিতর দিয়ে চলছিল; ফলে সেখানে উল্লেখযোগ্য কোন 
নাট্যগ্রস্থ বা নাট্যতত্বের গ্রন্থ রচিত হতে পারেনি। যা হয়েছিল তা কোন কোন 
প্রাচীন গ্রন্থের টীক! বা ভাস্ত। দ্বিতীয় শতাব্দীর তেরতুলিয়ানের (7269111910 ) 
লেখা “ডি স্পেকটাকুলিস' (70০ 595০62০0115 ) এবং তৃতীয় শতাব্দীর সেপ্ট- 
সাইপ্রিয়ান (( 9৮. 052082)-এর লেখ। এ নামেরই রচনায় এর নিদর্শন রয়েছে। 
চতুর্থ শতাব্দীর ভোনেটাস, ইভানথিয়াস এবং ডাওমিডিসের যে সব লেখা পাওয়! 
গেছে, তার আর কোন মুল্য না থাকলেও অতীত লেখকদের ( সিসেরো৷ খিওফ্রেসটাস) 
মন্তব্য উদ্ধৃত থাকায়, এতিহাসিক মূল্য তাদের অবশ্যন্থীকা। ডোনেটাসের নিবন্ধেই 
সিসেরোর বিখ্যাত মস্তব্টি--ইংরাজী অন্থবাদে--০, ০005 0৫116, ৪. 00100 01 
0050017) 2. 169200107% 9৫6 00৮-উদ্ধত রয়েছে । তাঁর 75 00302018 
৪6 [:2£০91০- মধ্যযুগের নাট্যতত্ব আলোচনার প্রধান প্রতিনিধি। তার পর 
বৈয়াকরণ ডাওমিডিস, তাঁর 'আরস্‌ গ্রামাটিকা” গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডের কয়েকটি 
পরিঙ্গছেদে নাট্যহ্থত্রের সাঁরসংগ্রহ লিপিবদ্ধ করে গেছেন। ধর্মযাজকর্দের কেউ কেউ 
(9০, £৯310:0999১ 18009000105) 05101559500] 10100610105) 4৯050501782 ) 
নাটক সশ্বদ্ধে কিছু কিছু লিখেছিলেন। সপ্তম শতাব্দীর [51996 ০ ০৬1116- 
তার মহাকোষ গ্রন্থ 0:151593 বা দ(5172010819-তে, নাট্য বিষয়ে ছুটি পরিচ্ছেঘে 
আলোচন। করেছেন। দ্বাদশ শতাব্দীতে মুললিম মূর দার্শনিক 4£$০:০০5 এরিস্টটল-কৃত 
পোয়েটিকসের সংক্ষিপ্ত সংস্করণ টীকাভাত্তসহ প্রকাশ করেন। 

১২৮৬ খৃঃ ]012272125 721801210919 06 8211715 তার 0909011০013 -গ্রস্থে 
ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য সম্বন্ধে আলোচনা করেছিলেন। চতুর্দশ শতাব্দীতে 
দাস্তেও ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে আলোচন! করেছিলেন এবং তার আলোচনার উৎস 
বলা যেতে পারে_-080:০01076 9৪. 7159-র 47105 09£709. 461758:0101593” | 
ন্বাস্তের ":1505-এর মধ্যে মধ্যযুগের মনোভাবটি প্রতিফলিত হয়েছে । 


স্লাচাঙা্ের ধারা-প্রতাচো ও প্রাচ্য 


ডোনেটাস (4. চ1155 190778655) রচিত 196 050220635 6 :5£০6028 
__অর্থাৎৎ কমেভি ও ট্র/াজেডি,আলোচনায় নাট্যসন্বন্ধে নিয় লিশিত তথ্য পাওয়া যায়_ 
_- (ক) সিসেরোকূত কমেভি-লক্ষণ-_-“০095% ০৫ 112) 2. 1021170] 0: ০550020 
2. 15060০01018 01 080৮--অন্সারে কমেডির লক্ষণ-_-“007209ণ0% 15 8. 960: 
05916106 01 ৮2101005 17810105 200. 00500100501 10001102100. 0115266 279.175 
2010 ৮71)101) 010. 1095) 12211) 1086 15 01 052 11) 112) 01 0156 0156 19150 
8710. 17296 100190 02 2৮০091060 0 012 061821:.5 

(খ) গ্রীকভাবায় প্রথম যিনি কমেডি রচনা করেছিলেন তার নাম জান! যাল্র 
না। লাতিন ভাষায় কমেডি প্রথম রচন! করেন--লিভিয়াস এগ্ডেনিকাস (15105 
£৯100710101005 )। তার দেওয়া কমেডি লক্ষপণ-400920022205 15 0106 1011010 0৫ 
০৮61: 116 1” 

(গ) ট্রযাজেভি নামের উৎপত্তি হয়েছে ছাগ পুরস্কার দেওয়ার ভি থেকে, কারণ 
ছাগ ক্রটিহীনতার প্রতীক (0178777. 2521750 1715091.655 )। কেউ কেউ নে 
করেন ট্র্যাজেডি কথাটা! এসেছে মদের বা তেলের তলানি ব। গাছের নাম থেকে; 
কারণ “5৪0761£ 119০7-এর উপাসনাকে কেন্দ্র করেই প্রথম ট্র্যাজেভি ও কমেডি 
রচিত হয়েছিল । 

(ঘ) কাহিনী (৪1919) দুই প্রকার--কমেডি ও ট্র্যাজেডি । লাতিন কাহিনীকে 
বল! হয়--প্রেয়িটেক্সটা। ( 675506268 )1 

(উ) কমোড বহুশ্রেণীতে বিভক্ত : 

(১) শ্রীকপরিচ্ছদ্দপরিহিত পাত্রপাত্রীর অভিনয় । 
(128111962, 0119102173210198. ) 
(২) রোমের পারচ্ছদ পরিহিত পাত্রপাক্রীর অভিনয় (02968. ) 
(৩) শিষ্টদের কমেডি ( £১65119709 ) 
(৪) নিয়শ্রেণার প্রহসন ( ২1179001010, ) 
(৫) খাপিপায়ে অভিনয় ( 61217102019. ) 
(চ) অন্য শ্রেণীবিভাগ :-- 
(১) নায়কের নাম অনুসারে 
(২) ঘটনার স্থান অন্থপারে 
(৩) পরিস্থিতি অন্ুনারে 
(৪) পরিণাম অনুসারে 
(ছ) প্রত্যেক কমেডিতে চারটি পৰ থাকে 
(১) প্রোলোগ | 
(২) প্রোটাসিস 
(৩) এপিটাসিস 
(৪) ক্যাটাসইউফি 


নাট্যতত্বমীমাংলা [ ৫ ] 


৭ সরব লা৬)৩ব না নাম্ল। 


(জ) প্রলোগ ( গ্রন্ভাবন! ) চার প্রকার :-- 

(১) প্রশস্তিবাচক-__নাট্যকারের অথবা কাহিনীর প্রশংসা থাকে । 
(২) শত্রর নিন্দ। এবং দর্শকের প্রশংস। থাকে । 

(৩) নাট্যকাছিনীর বিবরণ দেওয়! হয়। 

(৪) মিশ্র গ্রস্তাবন1। 

(ৰঝ) ভূমিকায় (168০৩ ) কাহিনী সংক্ষেপে বণিত থাকে। 

(ঞ। প্রোটাসিস-_সন্ধিতে কার্ষের আরম্ভ করা হয় এবং কার্ধকে থানিকদূর 
এগিয়ে নিয়ে যাওয়া হয়। এপিটাসিস-সদ্ধিতে কার্য আরো এগিয়ে যাওয়ায় জটিল 
গ্রন্থির সট্টি হয়। ক্যাটাসট্রফিতে গ্রন্থিমোচন বা সমস্তার আনন্াগায়ক সমাধান 
ঘটে-_দর্শকর্দের কাছে সব রহুম্ত ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে দেওয়া হয়। 

(ট) চার শ্রেণীর উৎসব-অন্ুষ্ঠানে অভিনয় হত। 

(১) মেগালেনসেস্‌ (12521217565 )- বৃহঙ্দেবতাদের উপাসন! উৎসব । 
(২) চ৪00117-এর অস্ত্যোষ্টক্রিয়ার সময়। 

(২) জনপাধারণের উতৎ্নব ( চ1255181) £21069 )। 

(৪) এপোলে! উত্সব ( £১7১011017121 59065 )। 

(5) অভিনয়কালে মঞ্চের উপরে ছুটি বেদিকা থাকত; দক্ষিণে পু42০৮-এর 
বেদিকা, বামে যে দেবতার উৎসব তার বেদ্দিকা। 

(ড) প্রখযর্দিকে মঞ্চের উপরে বিচিত্রবর্ণে চিত্রিত পর্দা পাত হত । পরবতাঁকালে 
“.1291102 1721081065 বিছানে! হত । 

(5) প্রহলন-অভিনয়ে মঞ্চের সামনে পর্দা ঝুলিয়ে দেওয়। হত এবং পর্দা টেনে 
দিয়ে প্রয়োজনীয় ভ্রব্-সরগ্রাম সাজানে। হত । ' 

(৭) বাশী বাজানোর ধরন শুনেই লোকে বুঝতে পারত কোন্‌ জাতের কমেডি 
'অভিনীত হবে । 1,518: অর্থাৎ ভানহাতের বাজনার ঘোষণ! শুনে লোকে বুঝত-_ 
গুরুগম্ভীর প্রকৃতির কমেডির অভিনয় হবে (0010৫ণুস 01 92010705 21)0 50161001) 
০1701980061) ১610:50191) অর্থাৎ বা হাতের বাজনার ঘোষণ' শুনে লোকে বুঝত-- 
হালকা ধরনের অভিনয় হবে এবং যখন ভানহাত বা-হাত দুহাতেই ঘোষণ! করা হত 
তখন লোকে বুঝত মিশ্রজাতীয় কমেডি (52109577295 2150 5965 0:070191099 ) 
অভিনীত হবে । ডোনেটাসের আলোচন1 এই পধস্তই। 

এবার দ্বান্তে এলিঘিয়েরি (১২৬৫ শ্রীঃ) লিখিত এগারো নম্বর পত্রখানির 
ফশম পরিচ্ছেদে নাটক সম্বন্ধে যে কয়েকটি মন্তব্য আছে, সেইগুলি সংগ্রহ 
করা যাক। কেন গ্রন্থখানির নাম ডিভাইন কমেডি (701ড109. 00221776019 ) 
রেখেছিলেন তা ব্যাখ্যা করতে গিয়েই দাস্তে কমেডি-ট্রযাজেডির স্বরূপ নিয়ে সংক্ষিপ্ত 
আলোচনা! করেছেন। তাঁর মতে-_কমেডি কথাটা গ্রীক 'কোমি' (গ্রাম ) এবং ড, 
€গান ) এই ছুই শব্দের সংযোগে বুাত্পক্প । এই ব্যুৎপত্তি অনুসারে কমেডির অর্থ-_ 
গ্রাম/গীতি এবং ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির পার্থক্য বিষয়বস্তগত। ট্র্যাজেডির আরম্ভ বেশ 


& 


_নাটাশান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ৬৭ 


শান্ত ও আনন্দদায়ক কিন্তু পরিণাম অতি ভয়ংকর ও বীভৎস (০81 2120. 150177015)। 
ট্র্যাজেডির কথাটার ব্যুৎ্পত্তি হয়েছে-_ট্র্যাগোস্ঠ (ছাগ ) ও “ওভ' শবের সংযোগে । 
স্থতরাং ট্রযাজেডিকে সংক্ষেপে ছাগ-সংগীত+ (298:615. 9০" )--অর্থাৎ ছাঁগের মত 
বিকট (০01 1110 ৪. 8০৪) সংগীত বলা যায়। সেনেকার ট্র্যাজেডিগুলি দৃষ্টান্ত । 
কমেডির আরস্তে বিক্ষোভ ব। অশান্তি থাকে কিন্তু পরিণাম তাঁর স্থখাবহ। টেরেন্সের 
কমেডিগুলি এর দৃষ্টান্ত । 

দাস্তের এই পত্রে মধ্যঘুগের .ধারণ! প্রতিফলিত হলেও ডোনেটাসের আলোচনায় 
বিশেষতঃ কমেডি আলোচনায় নতুন চিন্তার পরিচয় কিছু কিছু পাওয়া! যায়। কমেডি- 
লক্ষণ নিরূপণে ধিসোরোকে তিনি অন্ুদরণ করেছেন, সিসেরোর মস্তব্যকেই ব্যাখ্যা 
করেছেন বটে কিন্তু কমেডির শ্রেণী-বিভাগের আলোচন। প্রসঙ্গে তিনি গুরুগন্ভীর 
কমেডি, হাঁলক1 কমেডি এবং মিশ্র কমেভির যে উল্লেখ করেছেন, তাতে কমেভির শ্রেণী- 
বিভাঁগের ইতিহাস নৃতনভাবে আলোকিত হয়েছে । এই কারণেই ভোনেটাসের নাম 
নাট্যতত্বের ইতিহাসে অবশ্য উল্লেখযোগ্য । কিন্তু দুঃখের বিষয় কোন তত্ব-বিচারকই 
ডোনেটাসের প্রাপ্য মর্ধীদাটুকু এ পর্যস্ত ষোল আন দেননি | 


রেনের্সীস ও ইতালীয় নাট্য-আলোচন৷! 


এরিস্টটলের পোয়েটিক্স, আবিষ্কৃত এবং ত্রয়োদশ শতাব্দীতে আরবী সংস্করণ 
থেকে লাতিন ভাষায় অনূদিত না হওয়া পৰস্ত, অগাস্টীন-যুগ থেকে রেনের্সাসের 
প্রারস্ভ অবধি, হোরেসের 'আর্স পোয়েটিকা'রই ছিল একাধিপত্য । 
পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ থেকে ও109:£109 ৬৪119 কর্তৃক পোয়েটিক্সের অন্গবাদকাল 
(১৪৯৮ ) থেকে, পোয়েটিকস-অন্বার্দের এবং আলোচনার ধারায় জোয়ার দেখা 
দিয়েছিল। বড় বড় পণ্ডিতের পোয়েটিক্সের টীকাভাঘ্ রচন। করে, এরিস্টটলের 
বক্তব্য ও তার নিগুঢ় তাৎপর্য উদ্ধার করতে চেষ্টিত হয়েছিলেন। এই সকল 
ভান্তকারদের মধো, ৫বরোনার-দিনো দেনিয়েল্লো (পোয়েটিকা-নামক রচনা 
১৫৩৬), এস্তোনিও তবাস্তিনে। বা মিন্তর্নো (আর্টে পোয়েটিকা-_-১৫৬৩ ), 
জুলিয়াস সিজার স্ষ্যালিগের (পোয়েটিসেস্‌ লাইব্রাই সেপটেম্‌__১৫৬১ ), 
লোদেভিকে। কস্টেল্ভেত্রো--€দি পোয়টি কপ দ'এরিস্টোটোটেলে ভুলগারাইজ্জাতা 
এ এসপোস্ট1--১৫৭০ ) প্রমুখ পণ্ডিতদের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই সকল 
মনীষীদের আলোচন! অন্যান্য ইউরোপীয় দেশগুলির সাহিত্য-চিস্তাকে বিশেষভাবে 
প্রভাবিত করেছিল বলে এদের চিন্তার সঙ্গে পরিচিত হওয়া প্রত্যেক নাট্যুতত্বজিজ্ঞান্থরই 
পক্ষে অত্যাবশ্যক ৷ 

রেনেসাস যুগে ইতালীয় নাট্য-চিস্তা সম্বন্ধে বিশেষভাবে আলোচনা করার আগে, 
ণ্জ. ই. স্পিনগার্ন মহাশকস। 10156556585 ০0£ 11662796015 (01066015220 218 
8১৫ 8:55855 ক্লাসিক-উত্তর যশোর এবং মধ্যযুগীয্প নাট্য-চিস্তার যে 


রঃ 27225522558 বা 
সংক্ষিগুসার-সংগ্রহ লিপিবদ্ধ করেছেন, তা৷ পাঠকের চোখের সামনে 
সাজিয়ে রাখতে চাই। 
(ক) ট্র্যাজেডির চরিত্র--রাজ', রাজকুমার, বিখ্যাত নেতৃবর্গ । 
কমেডির চরিত্র--সাধারণ লোক, ছোট লোক । 
(খ) ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য-_ন্মরণীয় মহান ঘটনা, ভয়ঙ্কর ঘটন1। 
কমেডির উপস্থাপ্য--'অতি পরিচিত লোকাচার লোক-ব্যবহার | 
. €গ) ট্র্যাজেডি আরস্তে স্থথকর, পরিণামে ভয়াবহ,। 
কমেভি আরম্তে উত্তেজনাময় পরিণামে আনন্দদায়ক । 
(ঘ) ট্র্যাজেভির রীতি ব1 বুত্তি--গুরুগ্ভীর-_-মহীয়ান। 
' কমেডির রীতি--লঘু এবং কথ্য। 
(উ) ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত-_সাধারণতঃ এতিহাসিক। 
কমেডির বিষয়-২কবি কল্পিত । 
(চ) ট্র্যাজেডির উপজীব্য-_নির্বাসন ও রক্তপাত, সংগ্রাম প্রভৃতি ঘটন1। 
কমেভির উপজীব্য-_ প্রেমের ব্যাপার । 
মধ্যযুগের উল্লিখিত ধারণাগুলি সাধারণের চিত্ত অধিকাঁর করে থাকলেও রেনেসাস 
যুগের ভাত্যকারর! প্রত্যেক বিষয়েই অল্পস্বল্প নতুন কথা যোগ করতে চেষ্টা করেছেন। 
দদেনিয়েল্পো এবং মিজ্তনোর মধ্যে আমরা! হোরেসের ও এরিস্টটলের কথাই সবিস্তার 
*$ব্যাখ্যা পাই বটে কিন্তু স্কালিগে ও কস্টেলভেত্রোর মধ্যে বেশ থানিকট। মৌলিক চিন্তার 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 
বোধহয় স্ক্যালিগেরই প্রথম “০57826০- ব্যাপারটিকে সাধারণ সুত্র করবার 
পক্ষে যে বাধা আছে তার দিকে আমাদের দুষ্ট আকর্ষণ করেছেন, বলেছেন-_“0৮ 
৪৬৪৮ 51১1906 7:08065 11315 ০2৩০৮” ১--দ্বিতীয়তঃ, ট্র্যাজেডির উপসংহার 
_ সন্বদ্ধে তার সিদ্ধাস্ততিও উল্লেখযোগ্য 15 5 120 1056219 ট0৪-,০০০, 61786 212 
7129005 25506 15 55561091 00 009825. [6 15 27300810786 012 10125 
০0973091795 1)0171016 ০০005. 
ভাব্তকারদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষা মৌলিক চিস্তার পরিচয় দিয়েছেন, তিনি 
ভল্রে। (149৫০9%1০0 09566150:০)। বৃত্তের গঠন এবং আপেক্ষিক প্রাধান্ত 
সম্ঘদ্ধে এরিস্টটল যে সব সিদ্ধাস্ত করেছেন তিনি সেগুলির সমালোচনা করতে ঘিধ! 
করেননি । বৃত্ত সম্পর্কে এরিস্টটল বলেছেন__106 ০£ 09805 250 (0123205 
084£1)0 00 207201150 0036 8001010 01215 01 ৬০ 13052 11721061961) 
321059 01021000136) 800 00810019006 00 ০0200278012 1921:907 0381) ৪ 
৪০৩ 0৫ 2০০1০. এ কথা প্রমাণ করবার জন্য এরিস্টটল যে যুক্তি দেখিয়েছেন তা 
ঠিক নয়। বৃত্তের মধ্যে একাধিক ঘটন! ব! কার্ধের সমাবেশ অসম্ভব এ যুক্তি না দিয়ে 
: এররিস্টটলের বল! উচিত ছিল- দেশ কালের সংকীর্ণ সীমার মধ্যে খাঁকতে হয় বলেই 


15811881505 পুয8081850028 (0025 805118025 598808--চ5 ভর, 21, 58850804--1905 . 


বাটাশান্ত্রের বারা অত৩1০০) ৩ আন) 


বৃত্তের পক্ষে বু ঘটনাময় কার্ষের আধার হওয়! সম্ভব নয়। যে নাটকে ছুটি কার্ধ ব' 
বুস্ত থাকে ন! তাকে প্রশংসনীদ্ব সৃষ্টি বলা! চলে না। অবশ্ত একটি থাকবে প্রধান, অন্যটি 
হবে তাঁর সহায়ক । মোট কথা, "005 0106 0£ 09775, 9130210 1/6029521115 
০0100015202 2.06101 0£ 056 001907 0: (০১ 1062:021061)0206 0 
5801 06101, | 

ট্র্যাজেডির উপসংহার সম্বন্ধে কস্টেলভেজ্রোর অভিমতটিও উল্লেখযোগ্য । “ [15850 
০8. 15250 210101: 2, 192005 01৪. 9012:0%5:0] 1501775, 83 ০218 05010605 $ 
তবে ট্র্যাজেডির উপসংহারের আনন্দ-বেদনার সঙ্গে, কমেডি-উপসংহারের আনন্দ-বেদনার 
প্রকৃতিগত পার্থক্য আছে। ট্র্যাজেডির আনন্দ-জনক উপসংহারে থাকে, নায়কের বা 
নায়কের প্রিয়জনের আদন্ন ও অবধারিত মৃত্যুর হাত থেকে নিষ্কৃতি, বা ছুঃখ-হুর্দশার 
উপশম অথবা রাজ্যহানির নিশ্চিত আশঙ্কার নিরসন; আর ছুঃখজনক উপসংহারে থাকে 
এদের বিপরীত অবস্থাগুলি। কমেডির আনন্দজমক উপনসংহারে থাকে নায়কের বা 
নায়কের প্রিয়জনের অপমানের অথব। দীর্ঘস্থায়ী লজ্জার অবসান, প্রিয় ব্যক্তির ব হত 
সম্পত্তির পুনরুদ্ধার অথব! প্রেমের সার্থক পরিণতি । কমেভির ছুঃখঙক্গনক উপপংহারে 
থাকে-__এই সমস্ত কিছুর বিপরীত । অবশ্ঠ, ট্র্যাজেডি ও কমেডি, উভয় শ্রেণীর নাটকের 
পক্ষেই, হুখজনক অথবা আনন্দজনক পরিণতির সম্ভাবনার কথ বল! হলেও, এরিস্টটলের 
মতোই কস্টেলভেত্রো 4৪. 215015,-এর পক্ষপাতী--”[98505 ৮10১০ ৪580 
7301105 ০9.101906 ০১0০10 2100 0099 10016 20165) 2.5 21021121706 5105 2361021 
1921 07 101৮”-_এই সিদ্ধান্তটি দূরপ্রসারী প্রভাবের জন্য অবশ্যই উল্লেখযোগ্য । 

এরিস্টটলের বৃত্ত ও চরিজ্রের তুলনামূলক আলোচন! সম্পর্কে অর্থাৎ নাঁটকে বৃত্তের 
স্থান আগে না চরিত্রের স্থান আগে এই প্রশ্নের আলোচনা! প্রসঙ্গে, ফস্টেলভেতোয় 
সিদ্ধান্তটি বিশেষভাবে ম্মরণীয়। এরিস্টটল বলেছেন নাটকে বৃত্তেরই স্থান মুখ্য, চরিত্র- 
চিত্রণের স্থান গৌণ, কারণ নাটক মুখ্যতঃ ঘটনারই অন্থুকরণ, কোন ব্যক্তি"চরিত্রের নয় । 
ঘটনাকে বা জীবন-কাহিনীকে উপস্থাপনা করার জন্তই চরিত্র-চিন্রণের আবশ্যকতা] | 
কস্টেলভেত্রো! বৃত্ত ও চরিত্রকে পৃথকভাবে বিচার করাকে অন্ায়' বলে মনে করেছেন। 
70665 10 1728156 0:8£20155 ড101)000 010919,0651 2100 01১09816, ৫০ 780 
[28115 11016266 10010910, 9,56102 7 0] 28 076 0919 600 0£ 12000212 2.561002) 
০1272০027 হান 01000816212 215/859 18568120--- [19911 80522 130 
1216 ০0017. 02,8 ৪০০০ 05০05 71006 017919০661 তষে এ কথার অর্থ 
এ নয় যে শুধু চরিত্র দেখার্নোই নাটকের উদ্দেশ্য ; কার্ষধের সঙ্গে চরিত্রের যোগ অবিচ্ছেগ্ 

-005670601722900 03556 06 606. 50158102757. 25 0210 581792966 202 
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বৃত্ত ও চরিত্রের আপেক্ষিক পধান্ত নিয়ে নাট্যত্ে পত্ষবর্তাকালে অনেক আলোচন! 
হয়েছে। কিন্তু অনেকেই এরিস্টটলের* বা কস্টেলভেত্রোর সিদ্ধান্তের ভারৎপর্থ সদ্যক 
উপলব্ধি করতে পারেননি, “চরিত্রকে কার্ধ-নিরপেক্ষ মর্ধাদা দিতে চেয়েছেন? . 


রেনের্সীস ও ফরাসী নাট্য-আলোচনা 


যদিও রেনেহ্ীসের শেষের দিকে, মিস্তর্নো, স্ক্যালিগের, কস্টেলভেত্রো| প্রমুখ ইতালীয় 
সমালোচকদের গ্রন্থের প্রভাব ফরাসী নাট্য-আলোঁচনার মধ্যে খুব সংলক্ষ্যভাবেই ফুটে 
উঠেছে, তবু এ কথ! অস্বীকার করবার উপায় নেই যে মধ্যযুগেই এই আলোচনার 
লত্রপাত হয়েছে । পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষপারদ্দে ডোনেটাসের এবং ভাঁওমিডিসের 
রচনা ও ভাস্ত প্রকাশিত হয়। হোরেসের সঙ্গেও পণ্ডিতমহলের পরিচয় ছিল। 
ভিক্রভিয়াসের ( ড£081003 ) ও অলবেতির (4815০: ) স্বাপত্য-বিষয়ক গ্রস্থের-_ 
'নাট্যগৃহ'-বিবরণের অধ্যায়গুলি অপরিজ্ঞাত ছিল না। ফ্রান্সে নাট্য-বিষয়ক প্রথম 
রচন! বলতে--জোডোকাস বেদিয়ুস (7009005 8৪80105 )-সম্পাদিত টেরেন্সের 
নাট্যগ্রন্থের (১৫০৪) ভূমিকা_-421967706810679 | এই ভূমিকাকে মধ্যযুগীয় 
নাট্যচিস্তারই সারসংগ্রহ বলা চলে। | 

বেদিমুস-সম্পাদিত “সেনেকা"য় (১৫১৪), ভোনোটাস ও ডাঁওমিডিসের মন্তব্যাি 
উদ্ধৃত ও ব্যাখ্যাত হয়েছে । এই সময় থেকেই বৈদেশিক প্রভাব পড়তে থাকে। 
পোঁলিডোরাঁস ভাজিল-কৃত-_-106 12102) 10500001799 ১৫৪৪ খৃষ্টান অনুদিত 
ছয়। ইরেসমুসের /৯00295, (00110001195 এবং পত্রাবলীতে এরিস্টটলের উল্লেখ খুব 
সামান্তভাবে থাকলেও, প্রাচীন মত প্রচারে তা কম সাহাধ্য করেনি । 1.925816 06 
9816,- গ্রীক নাটকের প্রথম অন্থবারক,__-ইলেকট্রা-নাটকের ভূমিকায় যে 40100716101) 
0 18 0:2০01০- প্রবন্ধ যোজনা করেন তাকে প্রাচীন মতেরই পুনরাবুত্তি বল! 
চলে। এলসেসটিস' নাটকের লাতিন-অন্বাঁদের (১৫৫৪) উৎসর্গ পঞ্পে বুকানন 
একট নতুন কথা বলতে চান-_ প্রচলিত পিতৃহত্য! মাতৃহত্যা প্রভৃতি হত্যা-কাহিনী 
ছেড়ে অন্যরূপ কাহিনী রচন। করার নির্দেশ দেন। 11011010795 50115 রচিত “আর্ট 
পোয়েটিক' (১৫৪৮), প্রাচীন যুগের ট্র্যাজেডি ও ফরাসী “মরালিটি-প্লে'-র তুলনামূলক 
আলোচনার জন্ত' উল্লেখযোগ্য স্বান অধিকার করে আছে। সুবিখ্যাত সমালোচক 
[00 8৩1155-রচিত “99261796,-এ নাটক সম্পর্কে অতি সামান্ত লেখা আছে। প্রাচীন 
আদর্শে নাটক লেখ! কর্তব্য--এই নির্দেশ ছাড়া আর কিছুই তাঁর লেখায় পাওয়া যায় 
না। কোন কোন ম্বাধীনচেত! নাট্যকার, যেমন জ্যাক গ্রেভিন, প্রচলিত প্রাচীন 
বিধিনিষেধ লঙ্ঘন করে নাটক লেখেন এবং ভূমিকায় নিজের কাজ সমর্থন করতে 
বলেন--“01661620108610225 06109100 01906161)6 ৪5৯ 01 00176 01710691১ 
তারপর চ:206 7২01:5910--তার কাব্যতত্ব-আলোচন' গ্রন্থে (১৫৬৫ ) নাটক সম্পর্কে 
সামান্য মন্তব্য করেছেন। এ সময়কার সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য রচন1--]০81) 0০18 
[511]৩-রচিত 4১ ৫৩ 1917586019) নিবন্ধ। এই নিবন্ধটি তার নাটক 38011 
10760 (১৫৭২)-এর ভূমিকায় প্রকাশিত হয়। এই নিবন্ধের এতিহাসিক মূল্য 
লক্ষমীয়। তেইল্ের আলোচনার মধ্যেই__জ্রি-এঁকয বিধি প্রথম সুষ্ঠভাবে প্রতিষ্ঠা 


শা আম (নল জি) আপ স্পা 


লাভ করে। তেইল্লের পরে আর দুজনের নাম ও রচনা এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । 
একজন-_-2$210:6 06 1.280017 07 4১155911215 এবং তাঁর আর্টস পোয়েটিক্স, (১৫৯৮)) 
অন্তজন "৬৪007511005 12 চ155855? এবং তাঁর আর্টস পোয়েটিক গ্রশ্থথানি 
হোরেদ ও এরিস্টটলের সংমিশ্রণ । এদের রচনার মধ্যে তখনকার নাট্য-আলোচনার 
সংগ্রহ পাওয়া যায় বটে কিন্তু বিভিন্ন নাট্যকারের ভূমিকা, উৎসর্গপত্র প্রভৃতির মধ্যেও 
অনেক মুল্যবান মন্তব্য ছড়ানো রয়েছে । 

থিয়েটার স্থাপত্য-বিষয়ক গ্রন্থের তালিকায় ভিক্রভিয়ীস ও অলবেতির গ্রন্থ 
ছাড়া সেরলিও (5611০ )-র গ্রন্থের অনুবাদ সংযোজিত হয়। জোহান মার্টিন 
১:৪৫ থৃষ্ঠাবধে এই গ্রন্থ ফরাঁসীতে অনুবাদ করেন। 

এবার সেবিলেৎ এবং তেইলের আলোচনার সামান্ত পরিচয় দেওয়া যাক। 
সেবিল্লেতের-আলোঁচনাঁয় আমর! উক্তিপ্রত্যুক্তিবন্ধে রচিত রচনার শ্রেণী-বিভাগ সম্পর্কে 
কয়েকটি নতুন তথ্য পাই 4191988০ জাতীয় রচন্নাকে তিনি তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন। এক--এএকলোগত, ছুই-_মরালিটিঃ; তিন-_ফার্গ। একলোগের 
উদ্ভাবকৃ__গ্রীক থিওক্রিটান। তাঁর রচনার আদর্শেই ভাঞ্জিলের “একুলোগ' রচিত 
এবং ভার্জিলের রচনার আদর্শে__9:০ প্রমুখ ফরাঁপী কবির “একূলোগ কাবা, 
রচিত। একলোক-কাবো, গ্রাম্য-পরিবেশে মেষপালক-শ্রেণীর পাত্র-পাত্রীদের স্থাপন! 
করা হয় এবং তারের কথোপকথনের ভিতর দিয়ে সমসাময়িক ঘটনাকে বরূপকাকারে 
ব্যক্ত কর! হয়। “মরালিটি'-জাতীয় রচনা__ছুই প্রকার । এক, গ্রীক-লাতিন ট্র্যাজেভি- 
জাতীয় রচনার মত গুরুগম্ভীর নৈতিক সমন্তাপূর্ণ কাহিনীর রচনা ; অন্ত-_রূপকাকারে 
নীতি-কথার প্রচার | 

ফরাসীদের ধাতু একটু আলাদা! বলে, ফরাসীর! শ্রীকঃলাতিন ট্রযাজেভি-লেখকদের 
মতো! মরালিটি-নাটকের রসপরিণাঁম বিষার্দাস্ত করতে চান না। ফরাঁসী-কমেডি বা 
প্রহসন (5০0০ ), গ্রীক-লাতিন কমেডির মতো! নীতিমূলক নয়, নিছক হাশ্তরসাত্মক 
লঘু বিষয়ের উপস্থাপনা । ফরাসীদের মরালিটি, ট্রাজেডি ও কমেডির মধ্যবত্তাঁ এবং 
ফার্স, লাতিন “'মাইমস্' ব1 “প্রিয়াপিস্” জাতীয় উৎকট হাসির ব্যাপার । 

জ1ছ্য লা তেইলে-রচিত 4590] 15 21120 নাটকের ভূমিকায় (১৫৭২ ), 
ট্র্যাজেডির স্বরূপ সম্বন্ধে যে আলোচন! করেছেন, তাতে ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ব, ট্র্যাজেডির 
উপসংহার, ট্র্যাজেডির নায়ক, ট্র্যাজেডির রস, এঁক্য-বিধি প্রভৃতি সন্বদ্ধে অতিসংক্ষিপ্ত 
সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় । তার মতে ট্রাজেডির উপস্থাপ্য বিষয়-_-9০01601010) ০0৫ 6০ 
[01616011010 0৫ 10205) 10007050805 ০0৫ 00000) 1081015100701065, ভ/ 21:5১ 
705503১ 080011765১ ০8615165 2120. 0112 ০:০০18012 01061055 0: (512005 ১ 
হা 51001 65215 2150. 20621006 001961165.১? 

অতএব উপসংহারও বিষারণাস্ত হবে । তারপর, নায়ক অতিমন্দ বা! অতি ভালে! 
হবে না, অথবা নায়ক এমন লোক হলেও চলবে না যে এএব্রাহামের মতো! 
পরীক্ষা-সংকটে পড়বে, অথচ শেষ পর্ধস্ত সংকট কাটিয়ে উঠবে । অধিকন্ধ, নায়ক যদি 


“গোলিয়াথের মতো শত্রুপক্ষের লোঁক হয়, তাহলে তাকে নায়ক কর! চলবে ন!; 
কারণ শত্রুর পতনে শোচনা জাগবে না। তেইল্লের এই শেষোক্ত সিদ্ধান্তটি বিশেষ 
দৃষ্টি দাবি করতে পারে। দেশের বাঁ ধর্মের শত্রুকে নায়ক করে ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব 
কি না-_ অর্থাৎ ট্র্যাজেডির বিশেষ ভাবটি জাগানো সম্ভব কি না, অবশ্থই আলোচ্য 
বিষয়। এইস্কিলাসের 'পারসিয়ান্স নাটকথাঁনি সামনে রেখে আলোচনা করলে, দেখ! 
_ ধারে, বিশেষক্ষেত্রে শত্রুপক্ষের শোচনীয় পরিণাম দেখিয়ে ট্র্যাজেডি লেখ! অসম্ভব ব্যাপার 
নয়। অবশ্ঠ সাধারণ-ক্ষেত্রে তেইল্লের সিদ্ধাস্তই সত্য। ট্র্যাজেডি ও কমেডির গঠন 
সম্বন্ধে যে মত প্রচলিত ছিল, তেইল্লে তাঁর সমালোচন! প্রসঙ্গে লিখেছেন--4&5 00 
(0052 7150 0601916 0178 2 086০0 10056 21255 10210500526 00৫ 05 
8170 520. 26 61০ 200. 2 ০01060 ******** 06 1050 006 1552156) 166 1006 0611 
(02107 690 0015 15180621৬85 06 08,98১) 2010106 102 £690 01৮61515০01 
811016065 210. 1752101061 0£ 05801)06 00600 11) 00010 10700510005 0101001091 
[0126 17 08০0 15 00 1000 1)07700 0150058 2100 ০5017507000 16 আ11, 
50 0186 96015 1095 018080১1152 2100 :911) 00117106006 10150 0 00৫ 
57200200915 1১101)21 2৭ 00101021, 911051705 002]0 60 552 005 510061)15 
07020 00 30210%১ 2130 50110 0০ 105 99 1)81010605 17. 90009] 1106--9 
মোট কথা কাহিনীর গঠন ব্যাপারে তিনি ধরাবীধা নিয়মের পক্ষপাতী নন, কারণ 
বিষয়ের বৈশিষ্ট্যে উপস্থাপনারীতির বৈচিত্র্য দেখা দেবেই। কার্ধ-বিভাগ বিষয়ে তার 
নির্দেশ--400050 192 0151090 1000 6৮০ 2০9 নতুন কিছু নয়। 
প্রত্যেক অঙ্কের শেষে “কোরাস' প্রবেশ করবে ও বৃত্ত ও বতিষ্যমাঁন ঘটনার 
আলোচনা ক্রবে-_অবশ্ঠই লক্ষণীয় নির্দেশ। তেইল্লের এঁক্য-বিধি বিষয়ক আলোচনা, 
বিশেষতঃ তৃতীয় এঁক্য-বিধির ( 01015 0£ 19০ ) প্রবর্তন উল্লেখযোগ্য ঘটন1। 
সম্ভবতঃ কস্টেলভেত্রোর ১৫৭* খৃষ্টাব্দে প্রকাশিত পোয়েটিকা থেকেই তেইলে "স্থান 
এঁক্য+-বিধি প্রবর্তনের প্রেরণা পেয়েছিলেন । তিনি লিখেছেন-.”]06 90: ০ 
2195 10050 81255 0৫. 70259217620 25 00001:105 00 010 58) 09) 10 
056 59:0)6 6116১ 2150. 17 0176 5806 10190০6৮--এই সংহতি রক্ষা করতে হলে 
0৬ 505 ০0: 5001606, 00 00৬78105016 12710016 01 016 22. (270. 01915 
48 082 0৫ 006 0101001051 56005 0৫ 0106 216 [1 200 906210105 06) 26০1 


. 5৩ 02236] 06010610650 21501610 790665-55-০৮০৮০, " নাট্য-রচনার স্থৃত্র 
হিসাবে এই নির্দেশটি খুবই মূল্যবান। চ:ফ120546100-এর সমস্তার দিকে তেইক্ের 
দৃষ্টি খুবই সজাগ । 


এখারেই যোড়শ শতাবদীয় ফরাসী নাটা-আলোচনার উপসংহার । তবে 
॥ উপ্সংছারের চভাহেত ৫6 1:20001) ১ 4১18811৩5--তার 44565 99860986, 
:€ ১৫৯৮) গ্রন্থে কাল-এঁক্য রক্ষার বিরুদ্ধে যে মত প্রকাশ করেছেন, তাঁর দিকে 


ইন ঢালাজ্্েস বাসা আিভ।৩৮) ৯ ৮ (তত 


সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই।১৯ কাল-এঁক্যের বিরুদ্ধে তার প্রথম 
বক্তব্য :- প্রাচীনরা এ নিয়ম মেনেছেন বলে আমাদেরও যে মানতে হবে এমন কোন 
কথ! নেই ; ছিতীয় বক্তব্য :__কাল-এঁক্যের নিয়ম মানতে গেলে নানা অসঙ্গতির 
জাঁলে জড়িয়ে পড়তে হবে-_-অসম্তাব্য ও অবিশ্বান্ত ঘটনার উপস্থাপনা করতে হবে-_ 
ঘটন1-বৈচিত্র্য দেখানোর স্বযোগ ত্যাগ করতে হবে । তৃতীয় বক্তব্য :--সেনেকার 
উৎকৃষ্ট নাটক “ত্রোয়াডেস+-এর ঘটনা, ব।.সফোক্রিস ও ইউরিপিদিসের "কোন কোন 
নাটকের ঘটনা একদ্রিনবাঁপী ঘটনা নয়ু। চতুর্থ বক্তব্য :- ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ। বিচার 
করলেও দেখা যাঁয় রাজ-রাঁজড়ার এশ্বর্ষ ও ভাগাবিপর্যয়ের কাহিনীর ব্যাপ্তি নিশ্চয়ই 
একদিনের নয়। ট্র্যাজেডির গঠন-বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলেও দেখ! যায় ট্র্যাজেডির আরম্ত 
হবে আনন্দদায়ক পরিস্থিতিতে এবং পাঁচটি অঙ্কের ভিতর দিয়ে ধাপে ধাপে ঘটন! 
ভাগ্যবিপর্ধয়ের পর্যায়ে গিয়ে পৌঁছবে । এরশ্বর্ধ থেকে ভাগ্যবিপর্যয়ে পরিণতি নিশ্চয়ই 
একদিন-নির্বর্ত্য কথা নয় । পঞ্চম বক্তব্য :_ধারা এ নিয়ম মানেননি তাদের লেখ! 
নাটক, নিয়ম-মেনে ' লেখা নাটকের চেয়ে কোন অংশেই খারাঁপ হয়নি । বরং ধারা 
নিয়ম মানেননি তাঁদের নাটকে জীবনের সামগ্রিক রূপ বেশী পরিমাঁণে ফুটে উঠেছে। 


ইৎলগ্ডে যোঁড়শ শতাব্দীর নাট্য-আলোচনা 


ইংরেক্জি সাহিত্যা-আলোচনা, গুটীন ও ইতালীয় পণ্ডিতদের প্রভাঁবেই গঠিত হয়েছে 
নিয়ললিখিত তালিকা থেকে আমরা ক্রমবিকাশের ধারাটি ভালোভাবে বুঝতে পারব । 
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উল্লিখিত তালিকার দিকে দৃষ্টিপাত করলে--যে কথাটি খুব স্পষ্টভাবে মনের 
সামনে এসে দাড়ায় পে এই যে ইংলণ্ডে কাব্যের বা নাটে/র আলোচনা "পিউরিটাঁন। 
গোষ্ঠীর আক্রমণের বিরুদ্ধে শিল্প-সাহিত্যকে রক্ষা! করার প্রয়াস থেকেই গড়ে উঠেছে। 
পিউরিটানর। করেছেন আক্রমণ আর শিল্পরমিকর। করেছেন আত্মরক্ষ+_.একদিকে 


* এরিইটলের পোয়েটিক্সের প্রথম উল্লেখ। 


ল্াশন্ঞঞেশ স্ব) 


£/১0052,, অন্যদিকে 06:6006) বা £0010£16। এই সব “ডিফেন্স বা 
'এপোলোজি'র মধ্যে ফিলিপ সিডনির রচনা বহুখ্যাত এবং বন্্প্রচারিত | তবে 
সিডনির আলোচনায় ইতালীয় প্রাচীনপন্থী ভাত্তকারদের স্থরে সুর মেলানোর ' চেষ্টাই 
সংলক্ষ্য হয়ে উঠেছে । কমেডির ও ট্র্যাজেডির উপযোগিত। প্রতিপা্দন করতে গিম্সে 
সিডনি লিখেছেন--6102 11517609203 0020905 ( [01717]. ) 05 1200ণ5 
0০ 0197060) 2:00 1770001) 1555 0: 0106. 17181) 2100 6০০1121076 09:2০ 096 
0026000 016 £1:5805506 ০001005 2100 91046006001 006 81065 0790 215 
00220 7161) 05906 7 01026 10081560) 10065 1651 60 702 €512009) 2:00 
€512170510091016256 61611 ঠা1021)1021 10001000157 01086 10 501001056 026 
৩5০05 ০0 90001796107 200 501001001521:860101 09901765018 00০ 000০0109170 
০0: 01319 ৮/0217 2150 00012 19057 6810 10001309010 £13110615 70015 212 
1১11106৭,-**৮ ট্র্যাজেডি মানব-জীবনের গভীর ও মারাত্মক ক্ষতকে প্রকাশিত করে 
স্যেচ্ছাচারের শোচনীয় পরিণতি দেখিয়ে রাজাদের স্বৈরাচার বন্ধ করে, শ্বৈরাচারীর 
কদধ রূপ ব)ক্ত করে দেয়, জগতের অনিত্যতা চোখে আড,ল দিয়ে দেখিয়ে দেয়, এবং 
দেখিয়ে দেয়, কী দুর্বল ভিত্তির উপরেই ন! আমরা জীবনের কারুকার্ধময় প্রাসাদ 
গড়তে চেষ্টা করি। 

উপযোগিতা সম্বন্ধে বাই বলুন না কেন, সিডনি সমসাময়িক লেখকদের রচনা নন্তাৎ 
করে দিয়েছেন_-গগারবোডাক্শকে (00:০০) রেহাই দিয়েছেন বটে, কিন্ত 
দেশ-কালের এঁক্য মানেনি বলে দোষছুষ্ট হয়েছে এ কথাও বলতে ছাড়েননি । তার 
নির্দেশ স্থান-এঁক্য এবং কাল-এঁক্য অবশ্যই মানতে হবে, কারণ “5৪8০ 5170010 
81255 1610:252106 00৮ 002 01806 81)0 06661700056 (1120৩ 01555120099 
1 10 9100010 02 0061 05 4১135000165 1150619 ৪10. 50001200], 1:52.5012% 
১৪৮ 006 0585)” তবে সিডনি পূর্বপক্ষের প্রশ্ন নিজেই উত্থাপন করেছেন-- 
বন্ুকাঁলব্যাপী ও বনুস্থানব্যাপী কাহিনীকে রূপ দেওয় হবে কি করে? প্রশ্রটির 
উত্তরে এরিস্টটল কাব্য ও ইতিহাসের পার্থক্য বিচার প্রসঙ্গে যা বলেছেন সেই 
যুক্তিরই অবতাঁরণ করে বলেছেন- ট্র্যাজেভি মেনে চলবে কাব্য-ধর্ম। ইতিহাসের 
ধর্ম এবং কাব্য-ধর্ম পুথক। ট্র্যাজেভিতে ঘটনাকে এমনভাবে সাজাতে হবে যাতে 
বিশেষ রসটি নিষ্পন্ন হয়--%০0 28715 01761715605 60 0176 209 0921051 
০012210161)০5 1 তারপর, বহুকালব্যাপী ও বহুস্থানব্ণাপী কাহিনীকে রূপ দিতে 
হবে বলেই যে বহুকালের ও বহুস্থানের ঘটনকে দৃশ্য করতে হবে এমন কি কথ ?-_ 
£170217)5 01085 12085 02 6010 ড710101) ০2017006102 51755720১16 01065 1070 
(106 0176757702 66চ512 121001776 2170 121015961761775.” কার্ধের--কতখানি 
বর্ণনার সাহায্যে উপস্থাপিত করতে হবে আর কতটুকু দৃশ্বা করতে 'হবে ত! জান চাই । 
যদি এঁক্ূপ কোন উতিহাঁসিক বৃত্বাস্তকে উপস্থাপিত করার প্রয়োজন হয়-__ঘটনার 
একেবারে গোড়। থেকে (4০ ০৬০) আরস্ভ করলে চলবে ন।--0265 2050 ০0216 


লাচাতত্বনানাংলা 


£0 [102 70110751021 00100 0: 0080 006 2,06102 15101 00০ আহ] 1619:69210. 
এই নির্দেখশটি নাট্যকারদের পক্ষে খুবই প্রণিধানযোগ্য ৷ পরবর্তী কালে--4০০৮-৪০৫0১) 
18070510070 0: 19006 0৫6 2608০৮এর সমস্ত নিষে যে-সব আলোচনা হয়েছে, 
বল! যেতে পারে তার শ্যত্রপাত এখানেই । 

এঁকোর ত্রুটি ভাড়া অত্যান্ত ত্রুটির দিকেও সিডনি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। ট্র্যাজেডির 
মধ্যে কমিক দৃশ্ঠ যোজনা করাকে তীব্র ভাষায় তিনি নিন্দা করেছেন, বলেছেন». 
26161021006 50001506101) 2200 00100101521201012 1001 006 101510- 9901001- 
15659 15 5 05210 100106121101581-00800605 0060817050.. 1”  অব্থা প্রাচীন 
নাট্যকার প্লটাসের-_ “এন্ফি্রিয়োও (21010121050 ) যে ট্রাঁজি-কমেডি জাতীয় রচনা 
এবং আরে! দু-একখানি এ জাতির নাটক প্রাচীন নাটকের মধ্যেও আছে-- একথা উল্লেখ 
, করতে ভোলেননি । 

আর একটি বিষয়েও সিডনি নাট্যকারদের সমালোচনা করেছেন। কমেডি- 
লেখকরা [0০11526 এবং 1507:5-এর পার্থক্য বুঝতে পারেননি ; তাঁরা মনে 
করেছেন--610216 15170 0611510 10006 12051)65 সিডনি বলতে চেয়েছেন 
কমেডি শুধু হাস্তরসাত্মকই হবে এমন কোন কথা নেই ; যে নাটকের উদ্দেশ 46112176- 
£01 658.01)17 তাকেও কমেডি বলে গণ্য করতে হবে । 


সপ্তদশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্ত। 


(ক) স্পেন সি. 

জন হাউয়ার্ড লসন, রেনেসাসের নাট্য-চিস্তা আলোচনা প্রসঙ্গে যে কথাটি বলৈষ্ছেন 
সেই কথাটি দিয়েই এই পরিচ্ছেদের আলোচন! আরস্ভ করছি-_1 15 7700626 €০ 
20066 01096979817) 2120 1708181)0 ০6 01১6 0019 ০0260169 10 12101) 03০ 
1670915521806 2:05911920 0000016 01:90800 6য7:655102. 0569০ অ০16 (76 
10056 60010016105 0105 100056 311৮6) 0105 1101)950 08.010289 0৫ 61১০ [21100 
61265 ৮৮০৩1016621 50201761019] 11219, 1১001 1:98.0101706 ০04৮ 60 ০02801061 
811 006 ০210) 0£ 01১০ [050৬ 010. 706 03601655115075 1990 ৪ 50017 
1010 01 321) 1১112 5:1818150 9185 0251560 60 10110৬7 2.173076 7৪৮০]0- 
(10095 0015. 110106950 80605 ৪.০০০০19660 7১00) 10 0116 9127118116195 
820 017 ৮2191010025 1 00210 0120050102:018155608215১ 

যেন ইংলগ্ডে তেমনি স্পেনেও, নাট্যহ্ত্র মেনে কোন নাট্যকার নাটক রচন। 
করেননি 'জবং তা করেননি বলেই নাট্য সমালোচকদের অনেকেই প্রাচীন নাট্যহথত্রের 
ফোছাই দিরে তাদের তীত্র সমালোচন। করেছেন। স্পেনে 20389517)৩ 06:527063 


পালাবার 
| ৯". মর জ্ বুল০০ টো 00030003008 ০01 71855730708 & 90266101210, 


লগ বম ৩1৬9) ভি 1৩৬১ 


সু 988%৪028,১ সংক্ষেপে সার্ভান্তেস্‌, তার বিখ্যাত এন কুইকজোট' (১৬০৫ )-_ গ্রন্থের 
৪৮ পরিচ্ছেদে সমসাময়িক নাটক সম্বন্ধে তীব্রতম মন্তব্য করতে গিয়ে লিখেছেন-_-“009০ 
ড71)101) 816 120%57 70:008520. 26001110150: 11000179150515055 09:0৮2005 08 
10115 2130 1029:555 06 1152120300517655” | স্থান-এঁক্যহীনতার মাত্রা কত চরমে 
পৌঁছেছিল তার দৃষ্টান্ত দিতে গিয়ে--এমন একখানি কমেডির কথ। উল্লেখ করেছেন যার 
প্রথম অঙ্কের স্থান ইউরোপ, দ্বিতীয় অঙ্কের স্থান, এশিয়া, তৃতীয় অঙ্কের স্থান 
আফ্রিকা, এরং নাটকথানি চতুর্থাঙ্ক হলে চতুর্থ অঙ্কের স্থান আমেরিকা হত এ বিষয়েও 
তিনি নিঃসন্দেহ। সার্ভাস্তেসের চিন্তা বিশেষভাবে নাটকের এঁক্য-শৈথিল্য, এবং অনুচিত 
ঘটনা-বিস্তান ও পাত্র-যোজনার সমালোচনাতেই সীমাবদ্ধ । 

সার্ভান্তেসের পরে বিশেষ উল্লেখযোগ্য নাট্যকার--ঢ6]12স [0095 102 ৬০৪৪ 
08719 (১৫৬২-১৫৩৫ )। তার নাটকের ভূমিকা ও উৎসর্গ-পত্রে, বিশেষতঃ তার 
লেখা “এই যুগে নাটক লেখার নতুন রীতিতে ১ তার নাট্য-চিন্তারাজি লীপবদ্ধ রয়েছে। 
লোপ-ডি-তেগা প্রাচীন রীতি মানতে মোটেই রাজা ছিলেন না। নিজেই বলেছেন তাত 
লেখা ৪৮৪ খানা কমেডির, মধ্যে মাত্র ৬ খানি স্তত্রসম্মত ; বাকা ৪৭৮ খানি লেখা সুত্র ন 
মেনেই। ইতালীর ব৷ ফ্রান্সের লোকে তাকে অপগ্ডিত বা অজ্ঞ বলে উপেক্ষা করে--এ 
কথ! জেনেও, তিনি অবিচলিতভাবে লিখে গেছেন--শ্জ্রের ধার না! ধেরেই লিখেছেন ॥ 
তার কাছে, স্ত্রের চেয়ে দর্শকমনোরঞ্জন অধিকতর কাম্য। তিন স্পঞ্ তাষায় বলেছেন 
--৬৬1)61] 139৮০ 60 ৮7112 2. ০0120205 ] 10901 17) ৮06 [15021005101 315 
1659১ 7 0912151)121:21002 200 19060510100 1005 500৫ ****** অতীতের 
অন্ুবর্তন তান পছন্দ করেননি । 

এই কারণেই ট্র্যাজি-কমেভি-জাতীয় মশ্র বা বর্সংকর রচনাকে লোপ-ডি-ভেগ! 
প্রকৃতির দোহাই 1দয়ে সমথন করতে চেষ্টা করেছেন-যুক্তি দিয়েছেন--“৮2:015 
০211959 172701) 061151১0, প্রকৃতির সৌন্দর্য তার বৈচিজ্র্যের মধ্যেই। তারপর, 
কাল এঁক্য সম্বদ্ধেও তিনি প্রাচীনমতান্ুবতী নন। এ সম্পর্কে তান নতুন কথাই 
বলবার চেষ্টা করেছেন--কাল-এঁক্যের সমন্তাটিকে নতুনভাবে সমাধান করেছেন। 
কাধ-এঁক্য চাই বটে--45001০5০6 5120910 50:6810 0186 20610 0151%”---কিস্তু 
“0616 15 00 85৩. 10 9.0515106 01786 10 51000100912 018০6 118 011০ 7১০19৫ 
০৫ 0289 5001)” | তাই বলে অন্নকালব্যাপী কাধ উপস্থাপনা করার বিরোধী তিনি নন। 
তিনি বিরোধা--বহুকাল ব্যাপী ঘটনার উপস্থাপনীকে বর্জন করার--এঁতিহাপিক 
ঘটনাকে, যে ঘটনায় “5006 5585 1১2৬০ 69 7959” তাকে ক্রমান্বয়ে উপস্থাপিত 
করার রীতিকে নিন্দা করার। তার নির্দেশ এখানে এই যে সমগ্র কার্কে তিনটি ব! 
চারটি অঙ্কে অথাৎ কালপবে ভাগ করতে হুবে এবং প্রত্যেক অঙ্কে একাদনের ঘটন৷। দৃশ্ত 
করতে হবে--10 ০৪০1 016 002 59802 0£ 0102 09৮ 1১6 1706 70207:০10” অস্বের 
'অস্তবতা অবকাশে নাট্যকার কালের অগ্রগতি দেখানোর, দেশভ্রমণা্ি সময়-সাপেক্ষ 


আআ 


১ ইংরেজি অনুবাধের নাম 16 ৪ 4৯৮ 9£ 17301082195 0 70025 286. 


নাটাতত্বর্মীগাংসা 


ব্যাপার স্থান করে দেওয়ার সুযোগ নেবেন। বল! বাহুল্য এই নির্দেশটিতে বছুকালসাপেক্ষ 
ঘটন| উপস্থাপন! এবং কাল-এঁক্য রক্ষার মধ্যে একটা সন্তোষজনক মীমাংসা করা হয়েছে। 
অতীত বিধি-বিধান থেকে সুক্ত হওয়ার অবশ্ঠই এ প্রশংসনীয় উদ্যম | 

ভেগার এই রচনাটি ছোরেসের “আরস্‌ পোয়েটিকা*র মতোই, নাট্য-রচনার বিধি 
বিধানে পূর্ণ, নাট্যতত্বের গ্রন্থ বলতে য! বুঝায় তা ঠিক নয়। কাধ, কার্যবিভাগ, সংলাপ, 
নাটকের গঠন, চরিত্র-হ্াট্, নাটকের দৈর্ঘ্য, দর্শকের ধৈর্ধ প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে নান! মস্তব্য 
এখানে পাওয়া যায়। 

এই সব চিন্তার যে মৃল্যই থাক, নতুন গঠনের অর্থাৎ এঁক্য-বিধি লঙ্ঘনকাঁরী 
নাটকের জোরালে। সমর্থন যে এখানে পাওয়া যাঁয় এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। ভেগা 
এ ব্যাপারে নিঃসঙ্গ ছিলেন না । নাট্যকাঁরদের অনেকেই তাঁর সমর্থক ছিলেন । [750 
[02 700119- তার--015818155 02 701900,-তে [ তোলেদোঁর বাগিচা ১৬২৪] 
করিত চরিত্রের এঁক্য-বিধিঙজনিত আক্রমণের উত্তর দিতে গিয়ে নতুন নাটকের পক্ষ 
জোরালোভাবে সমর্থন করেছেন। তিনি বলেছেন--স্পেনের নতুন নাটকগুলি-_ 
+1021055 9, 0150006 5661) 11) 2.0৮2100০) 1)0%/০৮০1, ০5 1911 60 68106 11060 
80০00106 09০ 52101091 01:1701016 ০0৫6 006. 228.56215. কাল-এঁক্যের প্রাচীন 
বিধিকে তিনি তীব্রভাবে আক্রমণ করেছেন; বিরুদ্ধে নান যুক্তি-_-অবশ্ঠ প্রচলিত যুক্তি, 
দেখিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন--“]050 25 170 71১0 16209 ৪. 50055 17 ৪. £০৬/ 19893 
০০৬০:17£ 002 2৮21205 01 2. 10106020090. 091100 2100. 00071117611) 11918 
[18.029) 50 00:02 570০00900 20 2. 019 5--/13101) 19 22 100250 0190 121012561008- 
010 06 012 50091:55 2.01010---0817 526. 16 11016211016 200] 513900৬৮101) 
5০ 10100152501 0106 10৮০1:5, ৫0191061175 €0 01১6 1166 71786 19210192195 10 
৮,০$)১৮ মোট কথা, বহুকাল ব্যাপী ঘটনাপরম্পরাকে বা কার্ধকে ক্রমান্থয়ে এবং নানা- 
স্থানে বিন্যস্ত করে উপস্থাপিত কর! প্রাচীন স্ত্রসমধিত না হতে পারে, কিন্তু জনরুচি- 
সন্মত। 


(খ) ইংলগু 


সধদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডের নাট্য-চিন্তা প্রধানতঃ নিম্নলিখিত চিস্তাণীল ব্যক্তির 
রচনার মধ্যে অন্সন্ধান করতে হবে । 


(১) 8০ 7 0109902 (৫572-1637) 10 0.০ £০80915 (9612129) 1605 
10201086100 0 ৬ ০010006 1607 

2 ॥ 0 17015502115 17806 10102 

1) 2180 1$1266০1 164] 


(২) 10 0:54 (1631-1700) ০ টা 0৫ 119708010 7০995121668 
--0262890০2 60 11:01109 ৪900 (01:655109 
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স্নাটাশান্ত্রের' ধারা- প্রতাচ্যে ও প্রাচ্যে তি 


(৩) 7০125 ?011002 (1608-1674 ) 9810501 £১£০:15025-এর ভূমিক। 
(00: 0086 5016 01 12019028610 7০2] 
18101) 15 ০811207185205 ) 167] 
(8) 11000700985 [২506 (1641-17193) & 51016 ৮15 0 07:8£505. [65 
011511081 5.%০211610755 ৪20 5010:01- 
61010) 161) 50202 12020610915 01) 
51)9.12572912 8100 00102101800 


| €101861:5 001: 615 569৪.06 1693 
(৫) ডভ৬1111200 00:0£:6৮6 (1670-1729) 0501002910105 [01001 1) 000060 
16996 


বলা বাহুল্য, এর! ছাড়া আরো অনেকেই নাট্য সম্বন্ধে চিন্তা করেছেন । 
[09%27200এর গোগ্ডিবার্ট অপেরার ভূমিকা, 770১6০-এর “নিজ অফ রোডপ'-এর 
ভূমিকা ( ১৬৫০ ), 7২০67 [70৬910-এর-__1:6০০ 6০ ০০] টি 01855 
১৬৬৫, [10:90 ঢ1601ধ)0০-লিখিত 4১ 91)010 10150070152 0: 6100 151051151) 

9৪8০ ( ১৬৬৪), 91১20৬/০11-প্রমুখ নাট্যকারের নাটকের ভূমিকা, উতৎসর্গপত্র প্রভৃতির 

দানও কম উল্লেখযোগ্য নয় । 

এই শতাবীর শেষ দশকে পাত্রী জেরেমি কোলিয়ের-রচিভ 3707৮ 5 ০ 
0১০ 7010191)61)655 2150. [07090121155 0£ 052 051381151) 96৪৫০ পুম্তিকাকে 
কেন্দ্র করে নীতিবাতিকগ্রন্তদের এবং নাট্যরসিকদের মধ্যে যে বাদবিতণ্ডা দেখা! 
দিয়েছিল তাঁর মুল্যও একেবারে উপেক্ষণীয় নয়। কউংগ্রিভ, ফাকুহাঁর, ভ্যানক্রঘ, জন 
ডেনিল্‌ প্রভৃতি কোলিয়েরের বিরুদ্ধে লেখনী চালনা করেছিলেন। জন ডেনিসের-_ 
78০ 0192001170995 06 0102 5085০ 00 0102 [79101017655 0৫ 1181)10170) 60 
(0৮200171616 2120. 60 [২০1151015 ০৮০. (16598) উল্লেখযোগ্য প্রতিবাদ । 

এখন দেখা যাক--এ'দের চিন্তার নাটঃস্ত্রে উল্লেখযোগ্য কোন কিছু যোগ করতে 
পেরেছে কিনা । বেন জনসন ( ১৫৫৭-১৬৩৭ ) বৃত্তের গঠন বিষয়ে বেশী চিস্তা করেছেন 
বটে, কিন্ত কার্ধ-এঁক্য ও ব্যক্তি-এঁক্য সম্বন্ধে এবং বৃত্তের এককত্ব ও সমগ্রত্ব বিষয়ে যে 
আলোচনা করেছেন তা এরিস্টটলের পোয়েটিক্সেরই কথা । তারপর--ি০ ও 
617০ 1070৮105 00190510621 21855 60০ 2190 ০06 001090%+--এরও যেমন 
কোন নতুন কথা নয়, তেমনি, নাটকের উদ্দেশ্ত ও আনন্দ ও শিক্ষা দেওয়া বা যুগ্নরুচি 
অনুসারে বরিচিবের গঠন পরিবতিত হয়-_এ করাও পুরাতন । 

তারপ্লর, জন ড্রাইডেনের-_“নাট্যকাব্য বিষয়ক প্রবন্ধ” পুরাঁতনপন্থী ও নৃতনপন্থীর 
বিতর্ক হিসাবে অবশ্খাই বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পারে | ইউজেনিয়াস (লর্ড বাখাস্টণ? ) 
লিসিদেইযুস (চার্লস সিডনে ), ক্রাইটিস ( রবার্ট হাউয়ার্ড ?) এবং নিয়েন্দার (ড্রাইডেন 
ত্বয়ুং )--এই কয়টি ব্যক্তির বিচার-বিতর্কের মাধ্যমে ড্রাইডেন আলোচন! করেছেন। এই 
আলোচনার মুখ্য উদ্দেহ্ট_ইংলগ্ডের নতুন-রীতিতে-লেখ! এবং ট্র্যাজি-কমেডি জাতীয় 


নাটককে এঁক্য বিধি-সম্মত প্রাচীন শ্রীক-লাঁতিন নাটকের এবং প্রাচীনপস্থী ফরাসী 
নাটকের উপরে স্থান দেওয়া । 52161 মুখপাত্রটির হ্পই দাবি--“চ৮০ 102৮৪ 
15%617660) 17706859080 0616650660৪ 10001:6 19169.9216 ৮78৮ 01 ড71360)8 
€01 01065 50856 0320 ৮৮৪5 ৬1: 1000%012 60 0156 27951206902 00042105 01 
৪051080102১ 13101) 19 [81-0020605.৮-- ইংলগু শুধু ট্যাজি-কমেডি রচনাতেই 
অগ্রগামী হয়েছে তা নয় জটিল বা যৌগিক বৃত্ত রচন। করার দক্ষতাও দেখিয়েছে । 
তাতে ৭081) 6515--যেমন আছে তেমনি আছে 483061-010905 ০: ৮9 
001509071061509 | ইংলগু প্রমাণ করেও দিয়েছে-যা ফরাসীরাও ত্বীকার করতে 
বাধ্য হয়েছে--5615০ আ)1ৈ 0£8.561010 19 90000161101 02927৬০0১16 211 6102 
1001১616506 2:0010725 046 006 7195 212 50100001115 60 0106 0917) 06516) 
*****521100 16 ড/০11-010610 ৮511] 90010 ৪. 25821 701695016 ০০ 0106 
810167)06.৮ আসল কথা ড্রাইডেন ক্লািকাল-গঠনের চেয়ে রৌমাণ্টিক- 
পাঠনের নাটককেই বেশী মর্ধাদ। দিয়েছেন এবং প্রাচীন টাকাভাস্য-পড়া 
পণ্ডিতদের রোমান্টিক-গঠন-বিরূপত৷ দূর করতে চেষ্ট। করেছেন । 

ট্ররিলাস ও ক্রেসিডা” নাটকের ভূমিকায় ড্রাইডেন তার ট্রঠাজেডি-বিষয়ক যে চিন্তা 
লিপিবদ্ধ করেছেন, তাতে তিনি োটামুট এরিস্টটলের মৃলন্ুত্র সমালোচন! করেছেন। 
প্রথম কথা, ট্র্যাজেডিতে একটি একক কার্ধকে রূপ দিতে হবে অর্থাৎ কার্ধ-এক্য (ব্যত্তি- 
এঁক্য নয়) মানতে হবে এই ছিল প্রাচীন রীতি । টেরেন্স বহুকাল আগে ছৈত কাধের 
(04912 ৪০60 ) নাটক প্রচলিত করেন এবং ইংলগ্ডের রঙ্গমঞ্জে যৌগিক বৃত্তের 
নাটক অভিনয় করাই রীতি হয়ে দাড়িয়েছে । দ্বিতীয় কথা--আনন্দের ভিতর দিয়ে 
শিক্ষা! দেওয়া সব কাব্যেরই উদ্দেশ্য -উ্রযাজেডিরও | *%[0 70750 010 09.9510159 
০ 63:82701916 15 006161016 6106 091010০0181: 11050000107) চ510101) 106101085 
€০ 29525” তৃতীয় কথা--ট্র্যাজেডির নায়ককে সদগুণসম্পন্ন হতে হবে। কারণ, 
করুণ। উত্রিস্ত করতে গেলেই--]ট 15 21050106]5 17505995005 00 10910 2, 100210 
ড£10009৮ । তবে কি শয়তান-চরিত্র মাত্রকেই বাদ দিতে হবে? তা বলি ন!। 
তবে-_16 15 055595815 01১86 002 15610 01 006 0195 102 10 2 11121 7 
1520 29১ 0)2 01081900575) 12101) 51010 1১25০ 00৫1 70155 00816 ৮০ 179৮6 
ড100005 1780117)900183 210 26516225 0£ 7770193 £0০09015555 112 0152102,? 
এখানে ই্র্যাজেভি-চরিত্রের যে সমস্তাটির দিকে ড্রাইডেন দৃষ্টি আকর্ষণ করছেন, পরে 
এ নিয়ে অনেক আলোচনা হবে; সুতরাং মন্তব্যটি অবশ্যই লক্ষণীয়। চতুর্থ কথা-_ 
বৃত্তই নাটকের ভিত্তি। ভিত্তির উপরে যেমন প্রাসাদ গড়ে ওঠে, তেমনি বৃত্ত আশ্রয় 
করেই চরিত্র, চিন্তা, সংলাপ প্রভৃতি দাড়িয়ে থাকে । 

তবে লব কিছু নির্ভর করে--লেখকের প্রতিপাগ্য বিষয়ের উপরে---৭00121-এর 
উপরে 3 “৫6 $5 013৩ 1015] 01090 0:6065 636 10016 80010 ০৫ 13০ 10125 
0০ ০৮৩ 66067 3 2100. 0026 2০০০ 01 18015 15 0106 63950015 ৮3216 0902 


নাটাশান্্রের ধারাঁ-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৮১, 


61061020121, ড715101) 2010517705 613০ (008 ০0810 00 001 63006115106, 
9136] [106 91012 15 0651£160, (1)017) 200 10060210019) 0106 10015005216 
(0102 106000020 710) 01121 07021000215) 01021800615 2120 02:551009?? | 
ড্রাইডেন এখানে বিংশ শতাব্দীর “নাট্য-রচনা-পছ্ধতি'-রচয়িতাদের চিস্তার অনুরূপ চিন্ত 
করেছেন। ড্রাইডেনের কাছে যা 2০781 লসনের কাছে তা-ই :০০৫- 
1768১ এগারির কাছে__1625896. 

আরে একটি বিষয়ে ড্রাইভেন উল্লেখযোগ্য মন্তব্য প্রকাশ করেছেন । ভাল নাট্যকার 
হতে গেলে ভাল করে চরিত্র হ্ক্ট করতে হলে 8019] 70171199019185, ঢা61715 
এবং [ব্1560:5 অবশ্ঠই জানতে হবে । যিনি এই সব বিষয়ে অজ্ঞ, তিনি কবি নামের 
অযোগ্য । ড্রাইডেনের এই ভূমিকাটি “নাটক-রচনার সুত্র হিসাবে খুবই মুল্যবান । 
মূলভাব বা! উদ্দেশ্তাই সমগ্র ঘটনাকে এঁক্য-স্ত্রে বাধে, মূলভাবকে ব্যক্ত করার মধ্যেই 
বৃত্তের সার্থকতা, চরিত্র আসলে ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্ট্য--€1)20 101০1) 150119571151065 
0176 10912. 0000 81900152[ এবং তা, একটিমাত্র গুণ বা দোষ ব! প্রবৃত্তিতেই সীমাবদ্ধ 
নয়--তা। %000120009516101) ০01 0108110129 1101) 272 1506 00002] 00 016 
21900186721) 013 9806 72900, তবে চরিত্র পরিস্ফুট করতে হলে--“০72০ 
1001৩) 1০০ 200 70955101) 09£1)6 00 1702 500৬2 17 215 07210 23 
20101188186 0৮6]: 91] 0105 1256. 

মহাকবি জন মিলটনের ( ১৬০৮-১৬৭৪ ) শ্তামসন এগোনিষ্টিস-নাটকের 
ভূমিকায়, ক্ল্যাসিকাল মনোভাবই বিশেষভাবে ব্যক্ত হয়েছে। গ্রীক আদর্শে তিনি 
নাটকখানি লিখেছেন, ভূমিকায় তারই গুণগান করেছেন । বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির মরধাদ! 
যে সর্বজনম্বীকৃত তা৷ প্রমাণ করার চেষ্টা করেছেন, ঘোঁষধণ! করেছেন-ট্র্যাজেডি “03৫ 
£8০50১ 20019815956 2150 0090950 010209016 06 21] 00061 009০005,, | ট্র)াজেডির 
সামাজিক উপযোগিতা-_ক্যাথারসিস্-ক্ষমতা৷ সমর্থন করতে গিয়ে, ফি করে আবেগ 
দিয়ে আবেগের মোক্ষণ বা প্রশমন কর! সম্ভব তা দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝিয়েছেন--5০ 1 
[01)551০) 01011955016 1006191/0170110) 1006 250. 01081165 815 00520 9£8.11)5 
[761910010015, 5001: 2:£81050 5001, 5810 60 12100৬০5816 10010)019?? | 
চিকিৎসাশান্ত্রের সুত্র আমদানি করে ক্যাথারসিস্-ব্যাখ্যা করার চেষ্টা যদিও মিলটনেই 
প্রথম নয়, তবু তা উল্লেখযোগ্য এই কারণেই ষে মিলটনের সমর্থনে মততটি নতুন করে 
জোর পেম্সেছে। নাট্য-চিস্তার ইতিহাসে মিলটনের স্থান এইটুকুই। 

তারপর টমাস রাইমের ( ১৬৪১-১৭১৩ ) “এ শর্ট ভিউ অফ ট্র্যাজেডি? নাট্যচিস্তায় 
উল্লেখযোগ্য কিছু দান করেছে--একথ' বল! যায় নাঁ। চিন্তায় তিনি প্রাচীনপস্থী এবং 
৬ 211511005116505) £০০০ 921856) 0067 9130. 021970০-এর পক্ষপাতী । 

উইলিস্সম কউগ্রিভের ( ১৬৭০-১৭২৯) “কনপানিউ, হিউমার ইন কমেডি, 
(১৬৯৬), হোরেসের আর্স পোয়োটিকাঁরই মতো! একখানি পত্র এবং “হিউমান” 
সম্বন্ধে আলোচনা । প্রথমেই তিনি নেতি নেতি করে ছিউমার ও উইটের ( 15) 


নাট্যতস্থীমাংসা [ ৬] 


নাট্যতত্বসীখাংলা 


পার্থক্য বিচার করতে প্রবৃভ হয়েছেন এবং সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছেন--2 49 
২0600 10150981561) 00010000011 হিউমার ব্যক্তিত্বের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে 
মিশে থাকে-1017615126 5015561006101858, ০020191650155 2130 05190510015 
থেকে উৎপর় হয়। কিন্তু ৬/1 এবং [100 পৃথক হলেও, হিউমার-প্রধান চরিত্র 
“উইট' প্রয়োগ করবে না এমন কোন নিয়ম কর! চলে না। যার যেমন হিউমার, সে 
পতেমন উইট” প্রয়োগ করবে ।-%8. 08506 ০0৫ 2 501506615 2150 1999151) 
8707001 5170010 17255 2, 52:0111081] 10 4৯100115270 9210£011,৩ 1900901 
3101310 109৮৩ &, 190661003 10 | দ্বিতীয়তঃ) “বোকামি” (10115 ) ও হিউমার 
এক বস্ত নয়--যদিও হিউমারের সঙ্গে বোকামি মিশে থাকতে পারে। তৃতীয়তঃ__ 
বাক্তিগত বিকৃতি (65০69 ) ও হিউযার এক জিনিস নয়। দৈহিক ভঙগিম! ব। 
অভ্যাস ( 6610)21] 15915160£6905 ) ও হিউমার এক বস্ত নয়। পঞ্চমতঃ, ভান 
(285০0901০:.) ও হিউমার এক বস্ত নয়। তুল বুঝা-বুবির আশঙ্ক। এ ক্ষেত্রে সবচেয়ে 
'বেশী। একের পক্ষে যা ছিউমার অন্যের পক্ষে তাই ভান ব! অন্থকরণ হতে পারে। 
যাই হোক ছিউমার সম্বন্ধে বিশেষ লক্ষণীয় কথ! এই-_-%7০0: 01008) ০ 8110৬ 
+2৮61218 90102010105 01315 ০02 210 2. 1১০01191100], 5০6 ৩৬০1: 
1021) 1095 16 1006 110 0021610 60 0০ 12119109015 5 103 0116 20925 ৫0 
0০০০176 1210921191915 5 0361 10000015) 966 9] 01১09 107000075 1729 
1306 9৪ 01৮2:0108--_ প্রত্যেক মাহুষই বিশিষ্ট এবং প্রত্যেকেরই ধাত আলাদ। 
বটে কিন্ত প্রত্যেকের মধ্যে এই বিশিষ্টতা এমন যথেষ্ট পরিমাণে থাকে না যাতে তা! 
সংলক্ষা হয়ে উঠতে পারে, আর যদি সংলক্ষ্য হয়েও ওঠে তার সব্টাই আমোদজনক 
হয় না। কমেডি-বিষয়ক চিত্তায় কউগ্রিভের-_-40015561051716 [90 10 
থ০০22905 উল্লেখযোগ্য দান । 


৮ 


(গ) ফ্রা্ষ 
নিয়লিখিত ব্যক্তিদের লেখার মধ্যেই সগ্ডদশ শতাঁবীর ফরালী নাট্য-চিস্তার খোঁজ 
সরতে হবে: 

(১) ঢা25915 £১05121--56 200 910012*-এর ভূমিকা-1628 

(২) 1580 ০08021822 (1595-1674 ) “2056 019+ বিবাণ--0010101 
০: 036 86001 £০806]005 02 01১6 881-001960-- 
"7155 010,169? 

€৩) 2170015 175946112 4506 101 0916090--7755 71015 11 
০: 0১৪ ১৪৪০--মঞ্চের বিভিন্ন কলা--1657 

(৪) 5160 9056101 (1606-1684) €পিয়েরি কর্নেই )--ঢ4:5% 1)19- 
০085৩. 001 006 0555 8150 51157006155 0£ 10181778010 


৮০৪ঘড--দৃন্ত কাবোর প্রয়োজন ও উপাদাঁন--1660 


নাটাশাজ্ের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৮৩ 


(৫) 1691-139761566 [০0611 7%10116:6 (1622-1673 ) (মঙলিয়ের )-- 
9০15001 £9 1০৪ 0:550155. 1663--:59০৩ 
€071210012 1669 

(৬) 7680 7২9.০19 (রেসিন ) (1639-1699 ) 
-180706551051 নাটকের ভূমিকা 1664 


--+/৯1001010501-- 1668 
---031162101010119-- রঃ রর 1970 
-_-0361:61০০-- রর রঃ 1674 
--0176016- 1677 


(৭) )২1০01915 3011690-1025012120--(1636---171]. ) 
4৮৮ 509000০ (কাব্য-কলা )--1674 
(৮) [২8101 7২696510195 90 18. 7০0961016- কাঁব্যচিস্ত।_-1674 
(৯) 98120-775161000100---001 £৯2০12126 2150 7100০0) 117£০05 
_ প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডি-প্রসঙ্গে-__1672 

সপ্তদশ শতাব্দীর ফরাসী নাট্য-চিস্তা এরিস্টটলের ও হোঁরেসের অন্ধ আন্গত্যের 
ফলে প্রধানতঃ প্রাচীনপস্থী। এই অন্ধ আন্ছগত্যের বিরুদ্ধে অল্প-শ্বর্ প্রতিবাদ মাঝে 
মাঝে ধ্বনিত হয়েছে বটে কিন্তু কেন্দ্রীয় নিয়ন্ত্রণের কড়াকড়ির জন্তই হোক ব! শ্রেষ্ঠদের 
আচরণের জন্যই হোঁক, ক্লাসিক মতবাদেরই স্থপ্রতিষ্টা হয়েছে । অবশ নতুনপন্থী ও 
পুরাতনপন্থীর ছন্দ একেবারে বন্ধ হয়ে যায়নি । 

চ18130015 4১081০7-এর কথাই প্রথম ধরা যাক। অগিয়ে নতুনপন্থী। সবিনয় 
প্রতিবাদের ভিতর দিয়ে তিনি হুন্দরভাবে নতুনের জন্ত-_-বিশেষ করে ফ্র্যাজি-কমেডি 
জাতীয় নাটকের পক্ষে ওকাঁলতি করেছেন। পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে তিনি ক্লাপিক- 
রীতির ত্রুটি সম্বন্ধে আলোচনা! করেছেন। কাল-্এঁক্য রক্ষ' করতে প্রাচীনর! বহুদিনের 
ঘটনাকে একদিনের মধ্যে ঠেসে ধরাতে গিয়ে নান! অসঙ্গতির সৃষ্টি করেছেন। আগের 
ঘটনা বিবৃত করতে তাদের বার্তাবহের শরণাপন্ন হতে হয়েছে । এই সব সংবাদদ্ণাতাঁর 
দীর্ঘ নীরম উক্তি দর্শকের ধৈর্ধকে বেশ পীড়া দিয়ে থাকে । তারপর থেহেতু নাঁট্য- 
কাব্যের উদ্দেখঠ আনন্দ দান কর! এবং আনন্দের জন্য "৮811565 ০01 ০৮০1৪ চাই সেই 
হেতু প্রাচীন নাটকে ঘটন1-বৈচিত্র্ের তথা আনন্দদায়ক ক্ষমতার দৈন্য রয্লেছে। প্রাচীন 
নাটকের মধ্যেও এমন কয়েকখাঁন। নাটক আছে যার ঘটন! ঠিক একদিন ব্যাপী নয় । 
দুদিন ব্যাপী ঘটন! নিয়ে টেরেন্দ নাটক লিখে গেছেন । কেন শরীক ব৷ রোঁমাঁন নাট- 
কারগখ স্থান-এঁক্য কাল-এঁক্য বজায় রাখতে চেটিত ছিলেন তাঁও গিয়ে ব্যাখ্য। 
করেছেন । 

প্রথম কারণ--ধর্মোৎসবের অর্থাৎ উপাসনার অঙ্গ হিসাবে ত্রীক নাটকের সৃষ্টি 
হয়েছিল বলে প্রর্থার আশ্গগত্য ব! চাঁপ বেশী ছিল। হিতীয় কারণ-_ প্রতিযোগিতায় 
স্থান ও পুরস্কার পাওয়ার প্রবৃত্তি । রোমানর! গ্রীকদের অন্ধ অন্থকরণে ব্যাপৃত ছিলেন; 


৮৪ নাট্যতন্বীষাংস৷ 


স্থতরাং ভারাঁও নতুন কোন রীতি প্রবর্তিত করতে পারেননি । নতুন রীতির নাটক 
সমর্থন করতে গিয়ে “অগিয়ে” প্রত্যেক জাতির রুচি--দেছের এবং মনের উভয়েরই রুচি 
ভিন্ন, এবং যুগে যুগে রুচির বদল হয় এই সত্যের দিকে বিশেষভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছেন; বলেছেন--+7)০ (8566 06158010129 19 01061610625 7০1] 11017086665 
721:5172175 00 00061001150 25 11 61909০ 0৫ 61১6 1০00৮****, 

4০৮50506505 060 20: 01655০৪১ হণ ৮৮216 50100659678] 10 026 
10080021760 ০0: 635 ০0105120 7050019 0£ 61561 095১ 2:20 ৮০ 81911 10016806 ু 
(1610, 00130106662: 16 ৮০ £:906 50106611076 00 0০ £০7105 0£ 001 0৬) 
০০ 2100 00 012 10161061210025 0৫ 001 0৬10 19176009£০"** 

“050 85 001: 500008,01)9 1610195 90002 00769032190. 61015 ৮/191019 216 
০0155106120 01611090195 11) 01:61] 0002000169১ 1 010০ 5917)0 1002101801 001 
00118056911 00 12105 2. ০210811) 09.558£6 0: 2. 521681 50201009516101) 05 
1:6615 ০115 ৪ [8027৮ শেষের উপমাটি লক্ষণীয়, স্মরণীয়ও বটে। রুচি জাতিতে 
জাতিতে ভিন্ন, যুগে যুগে ভিন্ন, অতএব গ্রীসের ব! রোমের দোহাই দিয়ে লাভ নেই। 
অতীতকে নিয়ে মাতামাতি করার এবং নতুনকে দাবিয়ে দেওয়ার কোন অর্থ হয় নাঁ_ 
অগিয়ের বলিষ্ঠ গ্রতিবাদই বলতে হবে । 

এর পরে নাট্যকাঁর কর্নেই-লিখিত “দি কিড” ([.০ 010) নাটকখানার অভিনয়- 
সাফল্যকে (১৬৩৭) কেন্দ্র করে প্রচুর বাদ-প্রতিবাঁদ ব! চিস্তা দেখা যাঁয়। পক্ষে ও 
বিপক্ষে যোদ্ধার সংখ্যাও বেশ। শেষ পর্ধস্ত জ1 চ্যাপিলা-র (76918 (51১91961917) 
“ “দি কিভ' নামক ট্র্যাজি-কমেডির উপর ফরাঁসী একাডেমির মস্তব)” নামক প্রবন্ধ 
১৬৩৭ থুষ্টাবধের শেষ দিকে প্রকাশিত হয়। এই মন্তব্যের সন্বদ্ধেও একাধিক পত্র বিনিময় 
হয়। বালজাক, দ্কুদদেরি ও চ্যাপিল'র পত্র অতি উল্লেখযোগ্য ।১ ফরাসী একাডেমির 
অভিমতটি২ বিশ্লেষণ করলে প্রথমেই দেখ যায় লেখক খুব সতর্কভাবে অগ্রসর হয়েছেন 
-_-নাটকে ধারা আনন্দ ছাড়া আর কিছুই চান না তাদের এবং ধারা আনন্দের সঙ্গে চান 
সত্য শিবকে, এক কথায় শিক্ষ! চান, তাদের চাহিদার সত্যত। যাচাই করতে চেষ্টা 
করেছেন এবং তাদের মধ্যে সমন্বয় ঘটিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন--“ড/6 ০৪15 8]1 ০£ ৪৪ 
0০৪০০3৩7৪9৮ 01১86 ৪ 0195 15 £০০০ 13278 16 0000063 ৪. £৪01106 ০0: 
1685008015 ০00670” অর্থাৎ আনন্দবোধ যেখানে বিচার-বুদ্ধি বা ওঁচিত্যবোধসঙ্গত 
সেইখানেই প্রকৃত শিল্পের আনন্দ। এই সিদ্ধাস্ত থেকে এই অন্ুসিদ্ধান্তে পৌঁছতে চেষ্টা 
করেছেন--লোকের মনোরঞ্জন করলেই শিল্প উৎকৃষ্ট বলে বিবেচিত হতে পারে না; 
বতক্ষণ ন! ত! বিশিষ্টদের বিচারবুদ্ধিকে তৃপ্তি-দাঁন করছে ততক্ষণ তাকে উৎংকষ্ট বলে 
ঘোষণা কর! ঠিক নয়---[76)06 আজ [0050 1806 585 101) 0172 0100 618 £ 


১ জচ্যাপিলার প্রকাশিত ২৬ খানা পত্র দ্রষ্টব্য । 
২ ইংরাজীতে অনুদিত হয়েছে ব্যারেট এইচ, ক্লার্কের দ্বার! এবং তার “ইউরোগীয়ান ধিয়োরিস অফ 
কি ড্রীয।' নামক পুস্তকের অন্তভূক্তি। 


7০12 3 £০০০ 102:615 05080056 16 0159565,) 0131655 6০ 16917760 2120 
৪7990 2 8150 0169520. 1150660, 1015 1170190551010 0026 01021602120 
01685016 ০০005 60 152500--” যা উচিত তা-ই শ্বাভাবিক। সত্য ঘটন! নয়, 
দ্বাভাবিক ঘটনাকে রূপ দেওয়াই মহাকাব্যের বা নাটকের পক্ষে আসল কাজ। 
কিন্তু ঘটনাকে স্বাভাবিক করতে হলে স্থান-ওচিত্য, কাঁল-ওঁচিত্য, অবস্থা-ওচিত্য, 
কায়-মনো-বাক্যের ওচিত্য, নানা ওঁচিত্য বজায় রাখতে হবে। তবেই “চমৎকার 
(157৮11005 ) ত্য কর! সম্ভব । অস্বাভাবিক হৃষ্টি দিয়ে অনেকে মিথ্যা চমৎকার 
স্ষ্ট করতে পারেন, কিন্তু তা শিল্প ছিসাবে অবশ্ঠই হেয়। 

এই অভিমত ছাড়াও চ্যাঁপিলার নাট্য-চিস্তার নিদর্শন পাঁওয়| যাঁয়--“সাঁমারি 
অফ এ পোঁয়েটিক অফ দি ড্রামা” রচনাটির মধ্যে। 

(ক) এখানেও রচনার উতকর্ষবিচারে তিনি ৬ 21151101191 এবং 15191105,- 

এর সমন্বয়ের উপরে জোর দিয়েছেন। | 

(খ) ট্র্যাজি-কমেডি জাতীয় নাটক বলতে তিনি মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিগুলিই ধরেছেন 
এবং বলেছেন এই অর্থে প্রাচীন যুগেও ট্র্যাজি-কমেডি ছিল, যেমন “তৌরিসে 
ইফিজেনিয়াঃ । 

(গ) ইতালীয় “প্যাসটোরাল*+ও একজাতীয় ট্র্যাজি-কমেডি। ঘটনাঁকে স্বাভাবিক 
করতে গিয়েই প্রাচীনরা কাল-এঁক্য, স্থান-এঁক্য ও কার্ধ-এঁক্যের বিধি 
মেনেছেন এবং আজও তা আবশ্যক । 

(ঘ) সার্থক নাটক লিখতে হলে ঘটনাবিন্তান এমনভাবে করতে হবে যাতে শেষ 
পর্যস্ত কৌতুহল বজায় থাকে । 

ডে) শ্রীকর! ১৪ কতকগুলি দৃশ্যে ভাগ করত; লাতিনরা ভাগ করত পাঁচ 
অস্কে। এখন অঙ্কের মধ্যে একাধিক দৃষ্ত থাকে । 

(চ) প্রথম অন্কে 10019] 701065 0:£ 056 56015 21০ 10806 ৫16৪1 
দ্বিতীয় অস্কে--00100191109001 21:1569 
তৃতীয় অস্কে--[091916 06219619 
চতুর্থ অঙ্কে __119:65215 190. 05992186 
পঞ্চম অঙ্কে--2006 15 10909590107 8. 109001791 125১ 1)0৬76%21) 00 
10 210 00001259012, 10708121961, 

/£১5০০1 0 &8015৪০১-প্রথমেই প্রাচীন বিধির বিরুদ্ধে থে পাঁচটি আপত্তি 
উত্থাপন করা হয়েছে তাদের খণ্ডন করবা'র চেষ্টা করেছেন। তারপর নাটকের বিষয়বস্ত 
এবং বৃত্ত সম্বন্ধে তিনি উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। প্রথমেই ম্মরণ করিয়ে 
দিয়েছেন যে প্রত্যেকটি সুন্দর কাহিনীকেই সুন্দর নাঁট্যে পরিণত কর! সম্ভব নাঁও 
হতে পারে--06 15106 00 68100 00986 211 ঠা)2 5601015521৩ 26 00 202681 
10) 5:50955 1১00 6০ 588০), 101 5৬ 06213 0125 10680010011281 


এ 0250059 ০5 6095: 0০09 24৮ ০ 60৩ 39885 165? 


[9 04 00605 0606305 00000 50106 011:07110502006 ভ51)301) 0106 036825 
58200005061, ৮1 অতএব বিষয়বন্ত (59৮12০6) নির্বাচন করার সময় এই 
তিনটি বিষয়ের একটির দিকে লক্ষ্য রাখতেই হবে-_(১) কাহিনীটিতে মহৎ ভাবাবেগ 
(70916 795510185 ) আছে কি ন! (২) কৌতৃহলোদ্দীপক জটিল ঘটনাময় কাঁছিনী 
কি না (10658062150. 015951178 0106) (৩) অদ্ভুত দৃশ্টাত্মক ঘটনা কিনা 
(£০910959 8070 50116 67080207205 5990০69016 8770 91১০৬) এ বিষয়ে 
40৮1 701 0518790-এর সিদ্ধান্তটি প্রণিধানযোগ্য--+6009615 8 09600 ০0816 
1506 £0 1১2 71000687106 1001 ৮/107006 785510105 01 :190016 596০08.০19, 
5৪০ 60 1989 2 59৮)০০৮ ৮108 215 ০0৫6 01620) 15 8. 012108 60 5 25০0100.” 
অর্থাৎ নাঁটকে বৃত্তের জটিলতা, ভাবের মহত্ব এবং দৃশ্যের বিশ্ময়জ্নকতা! থাকা চাই বটে, 
কিন্ত তাই বলে মাত্র! ছাঁড়ালে চলবে না--আধিক্য বা আতিশয্য সর্বদাই বর্জনীয়। 
এরই ভিত্তিতে নাটককে তিন শ্রেণীতে ভাগ করার চেষ্টা হয়েছে। প্রথম শ্রেণী-_ 
ভাবপ্রধান বা ভাবপ্রাণ; দ্বিতীয় শ্রেণী-_ঘ্টনাপ্রাণ ) তৃতীয় শ্রেণী দৃশ্ঠপ্রাণ। 

এই সব শ্রেণীর ত্রুটির দিকটাঁও দেখিয়েছেন__-ঘটনা-কৌতুহলপ্রধান বৃত্ত একবার 
দেখার পরেই পুরনো হয়ে যায়, ভাবপ্রধান বৃত্তের আকর্ষণী শক্তি অধিকতর স্থায়ী । 
অতএব ঘটন!, ভাব ও দৃশ্যের সমন্বয় যেখানে ঘটে সেখানেই নাটকের আবেদন বহস্থায়ী 
হয়। অবশ্ঠ দর্শকের রুচির উপরেই যে শেষ পর্যম্ত সাফল্য নির্ভর করে সে কথাও 
প্রণ রাখতে বলেছেন--£07 ৪11 12009610 0096005 10056 102 01621217 
8:5001:158 €০ 06 7020016 0০:0016 1100) 61595 216 1:219:55215690 3 210 
11010 00200206017 01002605009 002 57100655 15 01661:21)0 (10021) 
6156 10185 02 501] 0006 58006,% 

লেখকের আ'র একটি উপদেশও মূল্যবান। তিনি বলেছেন__এ কথা স্বীকার্য বটে 
যে, রঙ্গমঞ্চ শিক্ষাস্থল, কিন্ত শিক্ষাদানের প্রচলিত রীতি অন্ুমরণ করলে অর্থাৎ কোন 
তত্বকথ! শোনাতে গেলে চলবে না। সত্য-শিব 4100210610019]5 010560 ০৪ 
100 07৪ 70185” হওয়া চাই। তিনটি উপায়ে সত্য বা নীতিবাক্য প্রচার করতে 
হবে :--০১) চরিত্রের আচরণের অঙ্গ করে তুলতে হবে-_অর্থাৎ যাতে চরিত্র এ সব 
বচনের কথা ভুলে গিয়ে--চরিজ্রের বৈশিষ্ট্য দেখানোর জন্য ব্যস্ত থাকে তাই করতে 
হুবে। (২) কবি অলংকৃত বাক্যে অর্থাৎ কাকু, বক্রোক্তি প্রভৃতির সাহায্যে এ সব 
সাধারণ সত্য ব্যক্ত করবেন। তাতে নীতিবাক্যের নীতির খোলস খসে যাবে। 
(৩) যেখানে সোজাম্বজি বলতে হবে, সেখানে অতি সংক্ষেপে বলতে হবে । কারণ 
তাতে রলমঞ্চ ঠাণড। হয়ে যাবে না, (0355 009 1806 ০0০1 09০ 9856 )। লেখকের 
শেষোক্ত নির্দেশটি নাট্য-রচনা-বিধি হিসাবে খুবই মৃল্যবান। 

নাট্যকার পিয্েরি কর্নেই৯__নাট্্য-রচনায় প্রাচীনপন্থী বটে, কিন্তু নাট্য-চিন্তায় 
সম্পূর্ণ প্রাচীনপন্থী নন, বরং স্থানে স্থানে স্বাধীন এবং সাহসী । অনেক বিষয়েই তিনি 


১ “তিনটি আলোচনা'--10:8০০০::৪৩, ভূষিকা এবং একজামেন্স দরউব্য 





এররিস্টটলকে সমালোচনা করেছেন এবং নতুন সিখ্বান্ত গ্রতিষ্িত করতে চেষ্টা বরেছেন। 
তার হাত ও মন একযোগে কাঙ্গ করেছে--এ কথা বল! চলে না। তিনি এক মুখে 
বলেছেন--+06 20০66 20090 0৮965 আচে 0৫ 20610739 0006. 8150 012,০১৮ 
অন্থমূখে তেমনি বলেছেন--10 15 2. 10802 0 130 50281] 100০8] ৮০ 
06661000106 1386 015 0৫ ৪০61010 15 2170 60 16811252056 ০660৮ 2100 
11001606005 2110050 ৪0105 9৫ 0006 ৪12 019০6.” ভাষ্তকারগণ যে ভাষ্য 
রচন! করেছেন ত1--4:615061 85 10019 18107560 00৮ 1900 026 106 00016 
621151005)60 85 €0 05 200081] 100629.173€.১ 

নাটকের উদ্দেন্ট নিছিক আনন্দ দেওয়া অথব! আনন্দের মাধ্যমে লোকশিক্ষ) 
দেওয়া-_-এই ছুই পক্ষের বিবাদে কর্নেই মধ্/পন্থা' অবলম্বন করেছের-_একদিকে- 
বলেছেন__ 

£48, 01507366 010. 61015 00650101 ৮৮০]৭ 76 8551555 1১20892 16 19, 
10010831015 6০ 01595 9.০০0101776 00 06 10165 10006 ৪ 010০ 58106 
(0005 92101015106 ৪. [00181] 0010092 (0061166 ) 06 50206 50:৮১ অন্যদিকে, 
দেখিয়েছেন__এরিস্টটল কখনও নীতির প্রশ্ন তোলেননি বরং আনন্দস্ষ্টিই যে নাটকের 
উদ্দেশ্ট এই কথাই বার বার বলেছেন। যদিও হোরেস বলেছেন নৈতিক উদ্দেশ্ট 
না থাকলে অধিকাংশ লোকের মনোরঞ্জন কর! যায় না বা নৈতিক উদ্দেশ্য যাঁর নেই 
তাকে গম্তীর-গ্রকৃতির লোকে বা! বুড়োর! গ্রহণ করতে চায় না--তবু এ কথা বলতেই 
হবে--1£ 006 09015] 00100960065 106 20661 11700 10 01515951615 
0০০: 00০ 10 01659.5201)6 £6510) 1615 00176 006 1655 17200] 200. 0010018 
1921) 83 ] 1086 21159055810) €০ 20069৬০ 60 970 1050 108 018০6 
1 8150010 2.595001776) 01121 00 50276 2. 0561635 41570066-*৮? 1 4006 10 
£১0101£7090০-এর মতে! কর্নেইও বলতে চেয়েছেন-নীতিকথ! ব! তন্বকথা অবশ্যই 
থাকবে বটে, কিন্তু এমনভাবে থাকবে যাতে মনে হবে না নীতিকথ! ব! তত্বকথ!' 
শোনানোর জন্যই কথাগুলি বলা হচ্ছে-_-মনে হবে লেখক-_-420০6188081 (1360 
(00 23501) 5161১006 81291527602 £60618] 6০ 036 0510100181৮ যাই 
হোক এ বিষয়ে কর্নেই নীতিবাদী অপেক্ষা অধিকতর আনন্দবাধী। নাটকের উপসংহাকে 
ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখানো প্রথ! বটে, কিন্তু শিল্প-স্থত্র (6 ০$০০০৮০০ ) নয়) 
পরবর্তীকালে, শিল্পে নীতির স্থান কী এ প্রশ্ন নিয়ে অনেক আলোচন? হয়েছে, তবে 
সমস্যাটি ষে পুরা তনই এ কথা! বলাই বাছুল্য। 

তারপর করেই এরিস্টটলকৃত কমেডি-লক্ষণের অব্যাপ্তি-দোষ দেখাতে চেষ্ট। করেছেন ॥ 
বলেছেন, কমেডিকে 40201086102 0৫ 10 2:00 10895191) 061:50185 বল চলে না + 
রাজরাজড়ারাঁও কমেডির চরিত্র হতে পারেন--"৮7136 0176 10105 ০012 6116 5০616 
৪ 91090015 105৩ 1001806 06661) 11053১ 2110 71901) 01065 হা 150 151 
€101961 0£ 03611 1166 0101 01761 55565 1 0 300 0001015 0526 5৮515 0120081 


165 01581800615 216 11111501005 026 20001) 15 51000121015 10009012106 
€০ 85176 €০ 616 15105 ০ 6:2865. 11006 015046গ ০£ 008£০0:5 15205 
৪0105 2626 36865. 17066165001 7855101 11015 2190 15016 56016 01881 
10০) 5001) 25 21221016101 ০0: ড612£621)06 5713101) 12905 05 10 639০৫ 
£:5866 00156016006 00810 076 1959 01 8. 171506955*] 90811 £০ £010061 
5৬০ 01১00617 006০ 216 015 56806. 1006615555 2100. ৪. 10581 01081800৩1: 
51115 10159 70855108*০* 16 02০ 00995 1506 0022 0196 11951. 01 028013) 1953 
0৫650266501 02015171061765)1 00 206 00101. 00860161785 2 11616 0০ & 
17101)61 08106 032 00276. এই জাতীয় কমেডিকে তিনি সাধারণ কমেডি 
থেকে পৃথক করতে প্রস্তত আছেন; নাম দিতে চাঁন__চ767:091০ 00100 1 

চরিন্রর সম্বন্ধে কর্নেই-এর বিশেষ বক্তব্য এই যে--£০০০-বলতে অনেকে ৮1" 
€5০৪ বোঝেন এবং এই বোঝ! ভূল বোঝা । ভাল চরিত্র বলতে বোঝায় 
40101111806 8150 61552620. 01821956506 01110011018] 01 10000513810 
বৃত্তের গুরুত্ব বেশী, ন1 চরিত্রের গুরুত্ব বেশী ?-_-এ প্রশ্নের মীমাংসা করতে, তিনি ম্পষ্ট- 
ভাবেই সিদ্ধান্ত করেছেন--+108012215 2751006 0015 616 00018056109 0: 8200012 
006 8150 ০৫ 159507210” বিন! চরিজ্রে ট্র্যাজেডি হতে পারে কিন্তু বিন! বৃত্তে ব! কার্ষে 
ট্র্যাজেডি হতে পারে না, কোন্‌ অর্থে এরিস্টটপ বলেছেন তা-ও ব্যাখ্যা করবার চেষ্টা 
করেছেন 1৮715610136 5098]: 0 2 09560 ৮7106190100 17091717215) 109 
1029,199 2. 012£905 11 71101 010০ 8:50015 5100015 21210001002 01021] 1০০111085 
0: 0856 01361000015 00. 19950181565 019%/2 0010 990৮৮-১ 

মলিয্ের (/011616 ) যত বড় নাট্যকার, তত বড় নাট্যতত্বজ্জ নন। তিনি 
একটিমাত্র ত্র মেনেই চলেছেন এবং সেই হুত্র--আনন্দ দেওয়াই শিল্পের মুখ্য উদদেশ্-_ 
056 £686 2৮ 13 00 791625০? | 

ব্যাখ্যা করেও বলেছেন_-“ড111) [566 ৪, 0185, 1 1001 01915 ড/1০61)01 
106 701005 5001052 106 7 2190 চ1)61)] 200 ০1] 210091651269) [00 206 
3900 5/1320161 ] 10856 10261 70106 01 ৮51)201067 096 70155 0: 4৯১11500015 
01310 01:10 206 6০ 19081) । নাট্যতত্বের জটিল কোন সমস্তায় তিনি প্রবেশ 
করেননি। গণরুচিকেই তিনি নিকষপাধাণ হিসাবে গ্রহণ করেছেন । 

অন্যদিকে নাট্যকার বেসিন গণরুচি উপেক্ষা, করে বিশিষ্টদের নাট্যসংস্কার 
মেনে চলেছেন-_এরিস্টটল-হোরেসের নির্দেশ এবং সফোক্রিস-প্রমুখ প্রাচীন নাট্যকারদের 
রীতিকেই তিনি শ্রদ্ধার সঙ্গে অনুসরণ করতে চেষ্টা করেছেন। ৭.9. 1568109, 
নাটকের ভূমিকায়, তিনি ০০৮1৪ ০1০৮-এর,২-এরিম্টটল যাকে ৫০৮1০ 
£36206' বলেছেন,--তার, নিন্দা করেছেন।৯ '92108121০89--নাটকের ভূমিকায়, 


১ একটু লক্ষ্য রাখতে হবে-_0০০১:৪ 01০৮ কথাটা রেসিন একাধিক বৃত্তের অর্থে-_-'5:0৩£ 
৮1০৮-মুক্ত ০1০$-অর্থে বাবহার করছেন দ1। 





তিনি 58015 1910৮ অর্থাৎ একদিনব্যাপী ঘটনার পক্ষ সমর্থন করেছেন। প্রচলিত ও 
জনপ্রিয় বছদিন-নিষ্পাদ্য ঘটনার নাটকের প্রতি কটাক্ষ করে তিনি লিখেছেন__প 
00010 71136 25 ৬611 109০ ০1:০৮ 05 ডগ 58705 560: ৮710 
[71110106106 11701021055 ৮717101) 50010 1306 20052115 129০ 10210192120 
1001) ৪. ৮1012 73301700610) 5101 2105 10021001061 06 5280-0010109) 29 
25001515101775 25 0725 ৮০৫1৫ 102 85152 00 1790016১ 10) ৪. 121700102 01 
00018179101 708.552£65 ৮51701:211) 010০ 2:00015 ৮০010 0061 005 25206 
00909516201 1086 01865 00816 00 006০৮, 1) 2185 01 00556 ৬৪.55 [ 
10121710952 52015520 01) 51701672617.” বনু ঘটন। তাঁরাই আমদানি করে 
থাকেন ধাদের প্রতিভা কম, ধাদের--+5০৬০: 60 10621656 00617 201010015 
0101006175০ 2,065 0: 51201916 0106 505021160 05 0102 10102 01 72,5510199 
০68065 ০£10685 2107 219£81706 ০0৫ 5%955101৯-- | 
15015 73011690-[965:685% (বৈলু) লিখিত “আর্ট পোয়েটিক' (১৬৪৭ )- 
ছন্দে-রচিত নাট্যন্থত্র--এবং মূল্যবান নির্দেশে পরিপূর্ণ । নাট্য-রচনায় ধার! উদ্যোগী 
তার! আর্ট পোঁয়েটিক পড়লে অবশ্যই উপকৃত হবেন। কয়েকটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত 
কর! যাক :-- 
(১) 10) 811 500 ৮1106 00501565 ভা 5816 2170 21 
০1290৬০0002 10985510105 2120. 1011176010০ 19816, 
(২) ০০ ০0910 01500015202) 1221 1770০ 61১2 10100 
(091 ৪. 5217 0101010) 10980018115 0171011)0, 
(৩) 7101590 215105 01 9001012 (10069 280 [919,09১ 
1০21১ 017 56982 £81]) ৪:30 9211 001 1219015 £1:2.06. 
(৪) 4১ 0901151) ৮018021 ০810006 21062109511) 
115 10117051706 1770590 16 50101 015008159 1০ ৮21. 
(৫) ০০ 1095 102 1008£20 05 ০৬৪]: 299 11 60৮71 
70৩ 01051155515 0০008196101 19818-010জ্যায়, 
(৬) 032 68559 019852106 50110 200 1010:0000. 
€৭) ১00৮০ 00 06 22001911081] 50৮. 066, 
(৮) 1155102020705 01005 20925 2150 01)9178 612 1001170 
£১150 019216262£625 0:051500 0129511195 0, 
(৯) ০০1 1 00056 1806 017522,901981915 [0185 
806 10110 00511655 16৮61 1০24 016 ৪.5, 
বল! বাহুল্য--বৈলু প্রাচীন রীতির সমর্থক। 
5911-561009-মহাশয়ের স্থুর অন্তরকম | প্রাচীন এবং আধুমিক ট্র্যাজেডি 
89:921০৩-এর ভূমিকা 


বিষয়ক আলোচনাগ্ তিনি স্বাধীন চিস্তারই পরিচয় দিয়েছেন। 4১৮১৪ 0 
/১001819০-কে 400795-এর রাজকুমার রসিকতা করে যে কথা লিখেছিলেন সেই 
কথ! দিয়ে তিনি আলোচন! শুরু করেছেন; অবিগনাকের হৃত্রসম্মত অথচ নীরস 
নাটকের দিকে কটাক্ষ করে রাজকুমার লিখেছিলেন__“ম সিয়ে ছ” অবিগনা ক এরিস্টটলের 
হুত্র াষথভাবে অন্গসরণ করেছেন-_এ জন্ত তার কাছে আমর! বাধিত কিন্তু এরিস্টটলের 
জুত্র মসিয়ে €' অবিগনাককে দিয়ে এমন একথানি অপর ট্র্যাজেডি লিখিয়েছে যে আমি 
কখনও এরিস্টটলের শুত্রকে ক্ষমা করতে পারব না” । এভরেম্ম দের আলোচনার মূলনুত্র 
এখানেই ধর! দিয়েছে । তিনি সাহসের সঙ্গেই বলেছেন__এরিস্টটলের পোয়েটিকস 
ভাল লেখ! বটে কিন্ত কোন লেখাই এত নিখুঁত ভাল হতে পারে ন! যা সব যুগের এবং 
সব জাতির কাছেই সত্য এবং সম্পূর্ণ বলে গৃহীত হবে। এরিস্টটল সর্বজ্ঞ নন অতএব 
নিখুতও নন। 

দ্বিতীয়তঃ, যুগ এত পরিবতিত হয়েছে যে পুরাতন বিশ্বাসের ভিত্তিই ধসে গেছে। 
পা)য016 0৫6 01%1210 2150 19010081715” আজ অবিশ্বান্ত ; কারণ--“1172 (3005 
26 10175 00 95 2100. 6 816 ৮7821201706 6০ 01১৪ (003” ধর্মমূলক বিষয়-_ 
বিশেষ করে যে বিষয়ে অতিগ্রারৃত ঘটনার আধিক্য রয়েছে--আমাদের কাছে 00৬)- 
1181) 1010181)06, | এই ধরনের বিষয় উপস্থাপন! করলে-_ধাখ্বিকর! আহত হুন এবং 
অধামিকরা-_( 5190 270151)6 210100712 17) ৪. 001026505 00052 ৮6 010165 
75101) 01365 12০615 26 015121:01) 10) 2. 56921001716 90101019910") ধর্ম নিয়ে 
কৌতুক করার স্থযোগ পান। বিশেষতঃ--"189 50171 06 ০০ 7511810 29 
16০0 00095166 0০0 086 0£70155205,11706 17017)111 200. 090161006 
0£ 00: 5811)05 ০8105 000 017500 2) 00709916100 00 0100952 196101691 
10069 01090 216 90 16065552875 101 0136 01)০20:০” অতএব- প্রাকৃত অথচ 
অসাধারণ ঘটন! অবলঘ্বনেই নাটক লিখিত হবে-_-4চ2 00816 £0 00106610 001- 
56165 101) 001085 001615 179 09191 006 26 006 5006 00০) 5001) 25 26 
€7080101081”--এক কথায়, মানব-সংসারের অসাধারণ ঘটনাঁকেই নাটকের বিষয়- 
বসন্ত রূপে গ্রহপ করতে হবে। বল! বাহুল্য, এই লেখকের মধ্যে আমর! অতিষ্পষ্ট 
অতিগ্রাককত-বিরোধিতা দেখতে পাই, যেমন দেখতে পাই পুরাণ'-সেবার বিরোধিতা 
এবং ধর্মমূলক বিষয়ের উপর বিরাগ। লেখক বলেছেন প্রাচীনকালের নাট্যাভিনয়ের 
ফলশ্রুতি হিসাব করতে গেলে দেখ! যাবে--02 50822 25 55৮785০4105 2. 52116 
06 59675616108 250 65000 ০909015 01 11062061085 102310170 ড/160 & 
50058102015 2150. 06]: 10611001176 010100 ভ/100 10010610009 10190119195 
_অর্থাৎ অভিনয়ের ফলে লোকের মনে কুসংস্কার ও ভয় বদ্ধমূল হয়েছে। মোটকথা! 
প্লেটার আশঙ্কাই ফলেছে এরিস্টটলের আশ! টেকেনি-_-:11:£20101 সুত্র নিরর্ঘক 
হয়েছে। অবস্ত লেখক বলতে চেয়েছেন- এই তত্বটি কেউই এ পর্বস্ত বুঝতে পারেননি 
এমনকি এরিস্টটল হ্বয়ং--106%০: 00115 50100161962050+ 1 দর্শকদের মধ্যে 


হাজার-কর! ছ জন দার্শনিক-দর্শকের মনে চিস্তাভাবন| জাগতে পারে এবং জাগার ফলে 
মন প্রশাস্ত হয়ে উঠতে পারে; কিন্ত অধিকসংখ্যক দর্শকের মন গভীর চিস্তাভাবনার 
মধ্যে প্রবেশ করবে না। বার বার বিশেষ ঘটনার উপস্থাপনা--+চ11] 0০6 12] ৪ 
10708 ঘা 00 010002 2) 83 2. 17821016০0৫ 09656 0151725 1200610105,% 
প্রাচীনকালে ট্র্যাজেডি যে ভয় জাগিয়েছে-তাঁকে বলা যায়--53791:506095 
€20০, আর আধুনিককালের ট্র্যাজেডি যে ভয় জাগায় তাঁকে বলা চলে-_-88:5621৩ 
015625115255 ৷ শোঁচন (0165 ) জাঁগানোর ব্যাপারেও দুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে 
নতুন ই্র্যাজেডির “শোচনা” ছূর্বলত-মুস্ত এবং উদার মানব-গ্রীতির প্রেরণায় 
উদ্বোধিত 1 এখানে 40619101015 96106100676 ০৫ 01+র সঙ্গে 1£01085 
80120120102 যুক্ত হয়ে থাকে-- প্রাচীন ট্র্যাজেডির কুসংস্কার ও ভয়জনিত "01801 
10০85:-এর ছায়া থাকে না। 

লেখকের শেষ কথা--তার নিজের ভাষায়-_-02:1108 00০91)৮--৩ 088105 
1) 0:858505, 1061016 21] (01085 71726656160 19010 8:61 2. £1:6805655 0: 
9০00] ০1] 5য001:65560) 13101) 95:01665 1) 05 2. (210001 92:01031790010, 85 
0015 507 0৫ 20100190010, 00] 1011705 812 5617511915 1:25151)29১ ০001 
০00:8555 21559:090 2100. 00: 50019 02191% 2:2০০6০৭.৮ লেখক নিজে যাই বলুন 
তাঁর শেষ কথা একেবারে নতুন কথ নয়। প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডির ধর্মবিচার 
প্রসঙ্গে তিনি যে সব কথা বলেছেন তার কোন কোনটি নতুন বটে কিন্তু সত্য কি না 
অবশ্বই বিচার্ধ। তবে, অতি ্রাককৃতকে অস্বীকার করায় এবং 4091615 22091:91,-এর 
পক্ষ সমর্থন করায়, অবস্থাই 8117)5 070551)৮-এর পরিচয় পাওয়া যায়। 


অগীদশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্ত। 


সপ্তাদশ শতাব্দী পুরাতন চিন্তা এবং নতুন চিন্তার ছুই যুগের মধ্যে সদ্ধি-পর্বা। এই 
শতাব্দীর বৈজ্ঞানিক গবেষণ! শিক্ষিতদের চিস্তার মধ্যে যুগান্তকারী পরিধর্তনের চন! 
করে ? মনীষী বারট্র্যাণ্ড রাসেল মহাশয়ের ভাষায় বল! চলে--[15 1700 €১০ 70605] 
00901. 0: 201008620. 1161) ৮৮85 ০0101166615 127002100) 10 1600, 5৯০০0 
21270106 ৪. ৬15 1০৬১ 16 ৪.5 50111 19175615 10901221.% ১ 

এক কোপারনিকাসকে (১৪৭৩-১৫৪৩ ) বাদ দিলে, কেপলার (,১৫৭১-১৬৩০ ), 
গ্যালিলিও ( ১৫৬৪-১৬৪২ )১ নিউটন (১৬৪২-১৭২৭ ), গিলবার্ট ( ১৫৪০-১৬*৩ ), 
[ ম্যাগনেট ১৬০* ], হার্ভে [ রক্তচলাঁচল ১৫৭৮-১৬৫৭ ], লিবেনহোক [ ১৬৩২- 
১৭২৩-_ম্পার্মাটোজ! ], রবার্ট বোয়েল (১৬২৭-৯১), লিপারশে [ দূরবীক্ষণ, ১৬৮ ], 
টোরিসেলি [ বাযুচাপমানযন্ত্র 1 গুরিক্‌ [ বাযু-পাম্পযন্্ ১৬৫৪ ], দেকার্তে (১৫৯৬- 


১ মু০চ ০ জা56০0 200310900,5---0080, 709 2186 01199192009, 


১৬৫০ ) প্রমুখ বৈজ্ঞানিকরা সপ্তদশ শতাবীরই লোক। এই সকল বৈজ্ঞানিকের এবং 
হুবস ( ১৫৮৮-১৬৭৯ ), দেকার্ভে, স্পিনৌঁজ! ( ১৬৩৪ ), লাইবনিজ ( ১৬৪৬-১৭১৬ ), 
জন লক ( ১৬৩২-১৭*৪ ) প্রমুখ দার্শনিকদের চিন্তার প্রভাবে যুগচিত্বে লক্ষণীয় পরিবর্তন 
ঘটতে থাকে । 


জ্যোতিবিষ্যা, পদার্থতত্, গণিত প্রস্ততি বিজ্ঞানশান্ত্রে যেসব নতুন চিন্তা প্রচারিত 
হয় তাতে শিক্ষিত মানুষের দৃষ্টিভঙ্গি বদলে যায়-_জগতের ও সমাজ-জীবনের গতি- 
প্রকৃতির ব্যাখ্যায় মৌলিক পরিবর্তন দেখ! দিতে থাকে । রিনি দেকার্তের “ভিসকোর্স 
অন মেথড, এবং “মেডিটেশানস্, ছৈতবাদকে প্রশ্রয় দিলেও পরবর্তাঁকালের বস্তবাদী 
এবং ভাববাদী চিন্তায় তার প্রভাব অসামান্ত। 

সপ্তদশ শতাবীর শেষপাদে জন লক তার 'এসে কনসানিং দি অরিজিন অফ 
হিউমান আগ্তারস্ট্যাপ্ডিং ( ১৬৯০ ) গ্রন্থে, দেকার্তের বৈজ্ঞানিক চিস্তাকে সংগঠিত ও 
পরিবধিত করেন এবং “দ্িটিজ অন গভর্নমেন্ট-গ্রন্থে সমাজ-নীতিতে বন্তবাদী চিন্তার 
তাৎপর্য কি তা বিস্তারিতভাবে আলোচন1 করেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর চিস্তায় লকের 
প্রভাব অসামান্ত । তিনিই প্রত্যক্ষবাদ ( এম্পিরিসিজিম )-এর প্রতিষ্ঠাতা । এবং যাকে 
বলা হয় 42171105010171091 1132121157১ তা লকের মধ্যেই সুম্পষ্টাকারে পাওয়া যায়। 
সমাজ-বিধাঁন যে মানুষেরই বিধান--সামাজিক মানুষেরই শ্বার্থরক্ষার চেষ্টার ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার ফল-_-সমাজের সকলের সম্মতির বা চুক্তির ভিত্তির উপরেই রাজা দাড়িয়ে 
আছেন, রাজ! দৈবনির্বাচিত কেউ নন, দশের অধিকার ও স্বার্থরক্ষা করাতেই তার 
অস্তিত্বের সার্থকতা--এই ধরনের চিন্তা গণ-অধিকারের সংস্কারকেই যে পুষ্ট করেছে এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর বনস্তবাদী চিস্তাধারা-_বিশেষ করে ফরাসী দার্শনিকদের চিস্তাধার। 
_লকের চিন্তাধারা বিশেষভাবে প্রভাবিত্ত। ভলতেয়ার, দিদেরো, এলামবার্ট, 
€ছেলভেসিয়াস্‌, হলব্যাক প্রভৃতির যে চিস্তার আগুনে ফরাসী বিপ্লবের বারুদ উত্তপ্ত 
হয়ে উঠেছিল তা! সপ্তদশ শতাবীর বৈজ্ঞানিক ও বস্তবাদী দার্শনিকদের মন্তিফবেই 
আছিত হয়েছিল। ক্রমবর্ধমান সাম্য-মৈত্রী-স্বাধীনতার আবেগ এবং জগৎকে ও 
সমাজকে কার্ধকারণতত্বের নিয়ন্ত্রণাধীন করে দেখার আবেগ, অন্যান্য চিন্তার ক্ষেত্রেও 
অর্থাৎ সাহিত্যতব্ের ক্ষেত্রেও যথাসম্ভব সংক্রামিত হতে থাকে । সাহিত্যের বিষয়বস্ততে 
অধিকতর বাস্তবতার এবং উপস্থাপনায় অধিকতর বাস্তবিকতার চাহিদা বৃদ্ধি পেতে 
থাকে। সমাজ-সমন্তা বিশেষ করে মধ্যবিত্তশ্রেণীর জীবনের স্থখ-দুঃখের কাহিনী 
সামাজিক চিত্তে শ্রদ্ধেয় ও সমাদৃত হতে থাকে । এক কথায় জনরুচির মধ্যে উল্লেখ- 
যোগ্য পরিবর্তন ঘটে। দিদেরো নতুন এক শ্রেণীর নাটকের-_“সিরিয়াস ড্রামা'র-_ 
সমাজসমস্তামূলক নাটকের কল্পনা করেন এবং তার পক্ষ জোরের সঙ্গে সমর্থন করেন। 
বুমারশেই “সিরিয়াস ড্রামা”র পক্ষ সমর্থন করতে নাটক রচনা করেন এবং ঘোষণ! করেন 
স্নাট্যকারের অবশ্তই ৭৪ 00055] 21500:2 0: 036 206010188 06 13111009 
১০:১৪০'- দেখানোর অধিকার আছে। জার্শানীতে লেসিওও অঙন্জরূপ দাবি জানান 


নাটাশান্ত্রের ধারাঁ-প্রতীচোয ও প্রাচ্য ৯৩ 


--ভার ৭০০1৪] 1:5591150 2150 005 09860212601 10015 01১21095-এর 
দাবিকে তিনি নাটক এমেলিয়া গেলোতি” লিখে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেন। এই 
সময়ে বাস্তবত। ও বাস্তবিকতার দাবি অন্তান্ত দেশেও বেশী-কম লক্ষ্য কর! যায়। 


(ক) ফ্রান্স 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে চিস্তাশীলের সংখ্যা যে অপেক্ষাকৃত বেশী হবে--এ কথ! সহজেই 
অনুমান কর! যেতে পারে এবং সেই অনুমান মিথ্যাও নয়। তবে, যেমন সর্বত্র এবং 
সব যুগে সত্য, এখানেও দু-চার জনের মাথা! সকলের মাথ! ছাড়িয়ে উচু হয়ে আছে। 
তাদের মধ্যে ভলতেয়ার, দিদেরে। এবং বুমারশেই প্রতিনিধিস্থানীয়। অবশ্ঠ, £১1000176 
[70508 06 [.9 1০৮০ একটি নতুন সিদ্ধান্তের জন্য বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে 
পারেন। এঁক্য-বিধি আলোচনা! করতে গিয়ে তিনি নতুন একপ্রকার এঁক্যের_ 
€010165 ০0£ 10621০5৮-এর প্রস্তাব করেছেন । তার চ7:2100161 115০001:5 901 13. 
08569$6১ 7015০0015 ( ৩টি ) এবং 53806 069 166য80195 901: 19. 0:9£6016 
প্রচলিত সাহিত্যন্থত্রের উপর আক্রমণের উদ্দেশ্ট নিয়েই লেখা । যাই হোক ভলতেয়ার 
0০18 1০6৮০-এর 00165 ০৫ 166:০5৮-মতবাদটিকে তীব্রভাবে সমালোচনা 
করে তার এতিহাসিক গুরুত্ব আরে! বাড়িয়ে দিয়েছেন । 40165 ০৫ ৪০৫০7 এবং 
প70165 0: 1062:550৮-এর যে ছন্দ এখানে পাওয়া যায়, কার্ধ-এক্য-বিধির আলোচনায় 
তার গুরুত্ব অবশ্যই স্বীকার করতে হবে। উক্ত ছুই এঁক্য কার্ধতঃ অভিন্ন কি না-_ 
বিশেষভাবে আলোচন! কর! দরকার ।৯ 
ভলতেয়ারের (৬ ০165:97 ) নাট্য-চিস্তা তার নাটকের উৎসর্গ-পন্র ও ভূমিকার 
মধ্যে (সংখ্যায় ৪০ হবে) নিহিত আছে। অবশ্থা 1,569 7171109507917170195, 
[01061010159116  71)1195011)1006১ 001010761)091165 501 0027721115 এবং 
পঞ্জাবলীতেও (সংখ্যায় ১০ হাজারের মত ) নাটক সম্বন্ধে নান। মন্তব্য পাওয়। যায়। 
প্রথমতঃ দেখা যায়, নাট্য-গঠনে ভলতেয়ার প্রাচীনপন্থী। প্রাচীন এঁক্য-বিধির 
তিনটিকেই-_স্থান-এঁক্য, “কাল-এঁক্য, “কার্ধএঁক্য'-তিন এঁক্যকেই তিনি মেনে 
চলতে চান। ফরাসীর। যে এই “156 10165 ০0৫6 01) 012:788*-কে উদ্ধার ও 
অবলম্বন করেছে এ জন্ত তিনি গধিত। আর অন্তান্ত জাতি এঁক্য-ধিধির মাহাজ্য 
ক্রমে ক্রমে উপলব্ধি করতে পারছে এবং ৪725 06830777800 901751061৪5 
708:027:005 01,952 8£65 ৮7106 6136 10169 7০:০2 18170125005 €1)০ £:58625 
£21710559১ 50৫01) 25 1:66 6 ৬০৪৪. ৪10 91915557621 1২ যে যুগে এঁ বিধি 
লজ্ঘিত হয়েছে সে-যুগ বর্বর যুগ-_ আদিম অবস্থা । এরূপ এঁকাস্তিক এক্যান্গরাগ নিয়েই 
ভলতেয়ার মসিয়ে মোত্তে-র "70405 ০৫ 2765:55 মতবাদটির সমালোচনায় প্রবৃত্ত 
হয়েছেন । মোত্বে নাকি মনে করেন--0285 ০2 1155 80০55 1০ 20165 5 





১ পরবর্তাকালের “03৮5 ০৫ 10019585070” এবং "02:65 ০৫ 206০৮৪৪৮-একই বিষয় 
২হ.2766652 6০ 86276200876 9৪০, 10 56109 1790 


৯৪ নাটাতত্বীমাংসা 


01936151776 2. 250৫1066155 এবং এই ৭0165 ০0৫ হ6ত90 তারই 
আবিফার। আসলে এ কোন নতুন তত্ব নয়; ভলতেয্ার মনে করেন, 024৮5 ০৫ 
10গগে গৃ006গ ০৫ 2০6৫০১-এরই নাঁমাস্তর । ভলতেয়ার অকাট্য প্রমাণ- প্রয়োগ 
করে মোত্ের মতবাদ খণ্ডন করেছেন এ কথ বল! না! গেলেও এ কথা অবশ্ত বলা চলে 
ঘে মোত্তের উক্তি [£ 100275 01021800975 226 40 0296 25 2190 2130013 
17066165620 17 0152 32006 2561১ 280 16 0065 211 02956152009. ]:51000010 
177667656 225591£ 11 013611 9955107559 0106] 00616 15 পাতে 0৫200101210 
7306 02৮ 0৫ 10806:5৮--উদ্ধত করে, ভলতেয়ার মোত্ের বক্তব্যকে আমাদের 
সামনে উপস্থিত করেছেন। 

এঁক্য-বিধির সমর্থন করতে ভলতেয়ার যেমন এঁকাস্তিকতা দেখিয়েছেন তেমনি 
এঁকাস্তিকতার সঙ্গে তিনি প্রচলিত একটি 12:6]001০90. 0701310 সংশোধন করতে 
চেষ্টা করেছেন । এবং প্রচলিত তুল বিশ্বাসটি এই যে “00208556050: ০810 
06৮61: ৮2 ৪ 7:01] 9015০ ৫01 ৪. 0৪8০৭৮”১ পারিবারিক ছন্ব টটাজেডির 
উপযুক্ত বিষয়বস্ত হতে পারে না--এ কথ। ভলতেয়ার মানতে চান না। “411 0৪81০ 
[15095 25 015060০1016 02 6102 11306515505 01 2. 18980101001 012 61 
787:615312 1651556 0৫ 0115০9৪”--যেমন জাতির বা সমাজের স্ার্থ ট্র্যাজেডির 
উপযুক্ত বিষয়, তেমনি ব্যক্তি-বাসন! নিয়েও ট্র্যাজেডি লেখা যেতে পারে। সার্বজনীন 
আবেদনের প্রশ্নই বড় কথা) ৮1016 061921009 019 799.5510159 ৮/12101) 21০ 
৪0291]5 1510 5 911 1092151)0 2100 010০ 11760150615 25 19101061101 
(0020605 29 £01£008£905.৮ তারপর ঘটনার চেয়ে বড় কথা-_ঘটন! থেকে অঙ্ট 
যে রস স্থাষ্টি করতে চান সেই রসের দৃষ্টির বৈশিষ্ট্য । একই ঘটনা! দৃষ্টি-বৈশিষ্ট্যে কমেভি 
বা ট্রাজেডির উপাদান হয়ে উঠতে পারে--%158055 1 01587)52 ৮0০1 09006 
80001:0176 00 016 20028121706 6১০5 216 012.০90. 1.২ 

আরো! ছুটি সমস্যার দিকে ভলতেয়াঁর দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন । একটি, 
টরযাজেভিতে প্রেমের ব্যাপার থাকতে পারবে কি ন1 সেই প্রশ্ন; অন্যটি, দৃশ-প্রাধান্ত 
(৪9১১০০৪০৪1৪: 21505615৮এর প্রাধাগ্ত ) ট্র্যাজেডির গুরুত্ব কমিয়ে দেয় কি না 
সেই প্রশ্ন । 

প্রথম প্রশ্ন সম্পর্কে তার সিদ্ধাস্ত-_[.,0৮6 19 1906 09016 69961019115 2. 81016 
12711988605 01290 50115 0) 006 46610. [015 000 00 06129016 00215 
ড/15218 26 15 01:88£50 2 ০00৮ 06 95850 230 50730100090 %161086 
16+*৯০** ৯০৮ | 

হিতীয় প্রশ্ন সম্পর্কে তার বক্তব্য এই যে--706 15006 1008155610 2100 69217001 
৪ 0::2100900 2০000 05০ 00015 20510800095 16 ৮6০0005 132 2৮ 15 


১ 19098506 5০ 7৩:০৫ 200 00512520306-1195 
২ 58805 6০ 17500 8:08 20720 95 


নাটাশাহেক্স ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচো ৯৫ 


0621 1610620505৭, 02 0015 0156 01210096150 ত7191795 60 9279210001০ 
66 7161) 500115104 50695 0£ (045 5010 01১০ £:58661 102002225 01 
165635165 60 5851138 521100৩ 01010785. 
ভলতেয়ারের পরে বিশেষ উল্লেখযোগ্য চিন্তাশীল দেনিস দিদেরো। (1067035 
[0506:০6--১৭১৩-৮৪ )। এ:7,০5০1019৭1০,-র সম্পা্দক--এই একটিমাত্র কথাতেই 
দিদেরোর যথেষ্ট পরিচয় দেওয়া যায়। ১৭৫৭ খৃষ্টাব্দে দিদেরোর প্রথম নাটক-_ণ্‌.০ 
715 159.00161 এবং তৎসহ নাট্যকারের নাট্যবিষয্নক চিন্ত। প্রকাশিত হম়। ১৭৫৮ 
খৃষ্টাব্দে নাটক--,০ 0151০ 06 £80011115 এবং বিখ্যাত নাট্য-চিস্ত।-_-'[02 19 ১০5: 
18170910006, প্রকাশিত হয় । তারপর-_ [২০961055501 616100০2 (1762), 
0052:58610705 5৮ 38100. (1770), 7115561197758. 18178610065 (২১টি 
প্রবন্ধ, পত্রাবলী, ভূমিক! প্রভৃতি )। 40519 096516 01:917790100০”-এর ইংরেজি 
অন্থবাদ 00. 7029107901০ ৮০০০: অবলম্বন করে দিদেরোর নাট্য-চিস্তার সামাস্ধয 
পরিচয় এখানে দেওয়া! যাচ্ছে । প্রথম পরিচ্ছেদে দিদেরে! বিভিন্ন প্রকার নাটক সন্বন্ধে 
আলোচনা করেছেন । আলোচনার মুখবন্ধে প্রথার দাসত্তের প্রসঙ্গ এবং নতুন কিছুর 
প্রতি মানুষের সহজ অরুচির প্রসঙ্গ উত্থাপন করতে গিয়ে যা! লিখেছেন তা উল্লেখযোগ্য 
---ড/০ 216 6132 512525 ০03৫ 50500125. 1,296 ৪. 17091) চ510]) ৪ 51020 ০1 
£0101005 27991 1]. 001 101956 710) 2. 1267 ৮701, 17156 01 211 132 
09522125 09 2150. 0210565 0150010. ৪0001076 0106 00110151176 0011505, 015009115 
16 £2010615 00602 60820021 7 90010. 26019 11701680101 01107 7 01025 816 
5600150 % 10155 2০ 01777019020, 210 15 2. 00100 2£8.10. 2100. 12177165 7520 
(016, 2130. 1015 22117091920 01586 ০৬০15010105 01020 0025 1506 0511 1001 
06 5০0১০ ০6 60656 11071515 0122816 20. 9৪০.” প্রচলিত্ের রাজত্বে 
অপ্রচলিতকে চালানো খুবই কঠিন কাজ। 
দিদেরে!। “কমেডি” ও ্র্যাজেভি'র মধ্যে “সিরিয়াস ড্রামা” নামে নতুন এক শ্রেণীর 
নাটক কল্পন। এবং রচনা করেছেন (7, 91915965151) এবং পিরিক়্াগ ড্রাম! ও 
কমেডির মধ্যে আর একটি শ্রেণীর (যেমন, [1.০ 7091: 06 18100111৩ ) না্টকও যে 
সম্ভব তাও প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন। ট্র্যাজেডি ও “সিরিয়াস” ড্রামার মধ্যেও যে 
আর একটি শ্রেণীর নাটক লেখ! চলে__-তাঁও প্রমাণ করার ইচ্ছ। পোষণ ফরেছেন। 
দিদেরোর ছিসাবে নাটকের শ্রেণীবিভাগ দ্রাড়াচ্ছে : 
(১) গে-কমেভি (585 ০০০৪5, ₹/1)05০ 70019099616 15 6০101010016 2150 
017850152 0102.) 
(২) সিরিয়াস কমেভি--( 69166 52696 2:50. 00625 06 20219 ) 
(৩) পারিবারিক ইর্যাজেভি - (০0256627560. ৮7163 00 092265610 0:০৪১1৩5) 
(৪) সামাজিক ই্যাজেডি-_-( ০0200610560 ৮710 12110 ০86850:001265 
2150 001560:000565 ০৫ 006 2:৩৫) 


৯৬ নাট্যতস্বদীমাংস। 


ধার-ভার পক্ষে এই ধরনের পারিবারিক ও সামাজিক সমন্তা নিয়ে নাটক লেখা 
সম্ভব নয় । এই ধরনের নাটক যিনি লিখবেন তিনি- 41011567022, 115819501561 
915০ 1395 10016011900 1919 0571 10100 200 5001) 19০ 10056 1000 1111002.0 
29006) 16 [2050 066 2. 560105060৫6 61০ 20০191 5556610১ 8120 1000৬ 7৩1] 
105 £1506102 2100 10019016200) 105 20200925213. 01980591309£25.% 
কোন শিশুচিত্ত নাট্যকারের পক্ষে সমস্তামূলক নাটক লেখ! সম্ভব নয়, কারণ-- 
41061081805 219 216) 2. 10505719052) 2 £:251 200 00৬০7 ০: 
17061106-----৮ ধারা মহৎ নাট্য রচনা! করতে অভিলাধী দিদেরোর এই নির্দেশ: 
কাদের কাছে শিরোধার্ধ। অন্তর্লোকের ও বহির্লোকের ( মনুষ্য-চরিজ 1 সমাজ-ব্যবস্থা ) 
পরিপাটি জ্ঞান ধার নেই তাঁর পক্ষে মহৎ কিছু স্থষ্টি কর! সম্ভব নয়--দ্িদেরোর এই 
সিদ্ধান্ত চিরস্তন সত্য। দিদেরোর চিস্তায়ই প্রথম-_নাট্যকাঁর বানার্ড শ'-প্রচারিত 
গভিসকাশান ডামার সম্ভাবনার কথ। ম্পষ্টাকারে ব্যক্ত হয়েছে । “0০565951079115 ] 
11025106 0890 006 0068:0:6 111 06 2. 01702 9161০ 010০ 00056 10001021706 | 
29015] 1১:016205 11] 06015005590 10000 11766162717)5 1010 0106 
55710 2130. ৮£9161)6 2০0101) 0£ 61১০ 0125.”--দিদেরোর এই আশা ও চিন্তা 
অক্ষরে অক্ষরে সফল হয়েছে। পরবত্তা যুগে, ইবসেন ও বানার্ড শ' দিদেরোর কল্পনাকে 
অনেকাংশে কাধে পরিণত করেছেন । 

সমন্তামলক আলোচনা-প্রধান নাটককে দিদেরে! মরাল ড্রামা” নামে অভিহিত 
করেছেন। অবশ্ত মরাল ড্রাম!” বলতে শুধু নৈতিক সমস্তার আলোচনাই বুঝায় ন]। 
আলোচনা, নাটকীয় গতি ও উদ্দীপনা-__-এই তিন উপাদানের নিবিরোধ সমাবেশ বা 
সমন্বয় হওয়া চাই। 

এই নীতি-মূলক নাটকেরই এক বিশেষ প্রকার সম্ভব। তাকে বল! যায়-__ | 
দার্শনিক নাটক বা ফিলসফিকাল ড্রামা । এই জাতি কল্পন। করে, দিদেরোই পরবর্তাঁ 
যুগের বু-আলোচিত স্ট্যাটিক ড্রামার কল্পনার স্ত্রপাত বরেছেন। এই জাতীয় 
নাটক লেখ! খুবই কঠিন কাজ এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বিচারকদের অনেকেই 
এর অস্তিহিত শক্তি উপলব্ধি করতে পারবেন নাঁ। যে বিচারক এই নাটকে 
'আ্যাকশান খুঁজে পাবেন না, বুঝতে হবে তার 50061)80) 0£ 5081 %062. ০0: 
0০ 510006106+) 95০03291115? এবং 515818০6০ নেই । ধরা যাক নাটকের 
বিবয়বস্ত--“সক্রেতিসের মৃত্যু”! এ নাটকে প্রচলিত ক্রিয়ার বিশেষ অর্থাৎ স্ুল রূপ 
কিছুই পাওয়া! যাবে না। সক্রেতিসের অস্তিম অবস্থাটি রূপ দিতে গেলে-_৭ড0158 
51001610619 1:20011:20 | 1796 09:0£001)0 01501950115 1 71586 000 
€0 20051 1926 55560091080 1” এই নাটক দেখে যদি কোন 
সমালোচক মনে করেন--এ নাটক নয়,_-0067615 & 5005 06 6010. 
01১31950171021 015০09181565--দিদেরে! বলেন--+1১০জ্ ] চৈ 05৩ 0001 
₹7:9601)95 | 130০ চে 1? 


নাট্শাপ্জের ধারাপ্রতীচ্যে | এ চ্যে ও প্রাচ্য ৯৭ 

এখানে দ্বিদেরে। নাটকীয়ত্বের মূল সমস্তার দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং দেখাতে চেয়েছেন, নাটকের প্রকৃতির উপরেই নাটকের গতি নির্ভর করে-_ 
1100৬217610 01 ৪ 0195 81155 200010106 [0 0156 0176121)6 ড0০5*৮*১ 1 
যে নাটকে ভ্রতগতিতে ঘটনার পর ঘটন। ঘটতে থাকে বা যেখানে ঘটনার জট 
পাকানোর দিকে নাট্যকারের লক্ষ্য বেশী, এক কথায় যাকে ৫1509. ০0£ 1750196106 
বল! যায়, তার গতি এবং যে নাটকে নৈতিক সমস্তার আলোচন! কর! হয় ব! 
দার্শনিকের শাস্ত-সমাহিত ভাবগভীর জীবন উপস্থাপিত কর! হয়, তার গতি নিশ্চয়ই 
একরকম হতে পারে ন!। এ সম্বন্ধে দিদেরোর নিদেশ, “5০০. £811 10051656210 
1201নু1ছৈ 105 2. 10100100156] 0৫ 1101067069১ 500 ভ1]1 19০ 230 0500731529৯ 
01 ৮0022 51781200615 ৮511] 17252 100 61202 60 91998001565 711] 1761215 
৪০ 17)90690 ০0£ 0০০10.-প্রণিধানযোগ্য । তবে, নাটকের প্রকৃতির উপর 
নাটকের গতি নির্ভর করলেও এ কথাও মনে রাখতে হবে__-গতির মধ্যে কোথাও ছেদ 
পড়তে পারবে না, অবিরাম ও ক্রমবর্ধমান গতিতে কার্ধকে এগিয়ে যেতে হবে। 
£10500817 0106 10052100176 01 2. 1919 92719 2.000101176 00 010৩ 0196161)0 
£51১99১ 00০ 206100 1010£1655525 11 006 58002 170201)0] 710) 8115 10102৬1 
50005) ৪5512 001176 00০ 21000856055. 10 15 1176 ৪. [08.58 0£ 001. 52 
19956 00700 2. 2)073106917-6070 ড51)0992 91920. 17,0128565 95 10 0655061805১ 
70072001776 17690101076 79.56 ৪৬০::5 010509,010. 

তারপর, বৃত্তের গঠন এবং সংলাপ রচন1__এই ছুটি ব্যাপারের মধ্যে কোন্টি 
অধিকতর দুঃসাধ্য ?-_এ প্রশ্নটি উত্থাপন করে দিদেরো৷ মীমাংসা করতে চেষ্টা করেছেন । 
বলেছেন-_-ভাল বৃত্ত, ভাল সংলাপ রচনা! করতে অবশ্ শক্তিমান শ্রষ্টা চাই ; ভাল 
বৃত্তের জন্য চাই কল্পনাশক্তি, ভাল সংলাপের জঙ্ত চাই প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ ক্ষমতা । তৰে 
এ কথাও নাকি ঠিক--7105712 2:65 12016 স/61171006) পুজা আও 
5015070065৭ 791255, 1101) 9020 01 6815706 /101017 ০91) 91:721056 এ. 521325 
06 11903061265 55677051221 0120) 01020 চ9101017 57116252002 21350 1380089] 
5199201.% | 

বৃত্ত বড় কি চরিত্র বড়-_এ সমস্তা পুরাতন । দিদেরোর সিদ্ধান্ত যে ঝুঁত্ের সমর্থক 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। দিদেরো! দেখিয়েছেন-_চরিজ্র স্ষ্টিতে বেশ হাত আছে 
এমন অনেক লেখক অনেক সময়ে ভাল ভাল চরিত্র এবং উপযুক্ত পরিস্থিতি, কল্পন! 
করতে হয়ত পারেন, কিন্তু পরিস্থিতি, চরিত্র ও সংলাঁপাদ্ির সংযোগে একটি পরিপাটি 
বৃত্ত রচনা করতে ঠিক পারেন না। তারা--0091:6 0১০ 0100 2 01565021595 
1801551 00210, 005 556029 03৪ 01090 বল! বাহুল্য, দিদেরো এখানে বৃত্তের 
প্রাধান্তের দিকেই অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। 

নিখুত বৃত্ত গঠন করতে হলে কি কি বিষয়ে নাট্যকারকে সতর্ক থাকতে হবে-_ 
তাও দিগেরো বলে দিয়েছেন 7106 25051516655 0 5027500560£ ৪. £0০ 


নাটাতব্বমীমাংন! [ ৭] 


৯৮ নাট্যতত্ব্মীমাংস! 


2106 216 :-10088108610105 00680110500 9052০ 05 ০0:36 ০0: 
52105 200 002 15186101)5 06697561060) 7 0106 5001:8£৩ 00 ৫০৬০1091১ 
10798 50661565 250 ০ ৮৮011 19810 7 60 865,010 2. 5010120০686 006 ৬169] 
[০017 00 ৮0০ ৪8015 60 555 63280615 ৮10০1: 5001 5601: 10281052120 
[0৬7 170৬7 10001) €0 1615£905 6০ 0) 1956 200. 00 12০০0910152 0102 
07050 2:0800185£ 5021)25 101 721916561569.01012 01. 61০ 509:£০.% 

মোট কথা পরবর্তীকালে নাট্য-রচনা ( 0155-791705 ) সম্বন্ধে আলোঁচন! ও 
গ্রন্থ-রচন! করতে গিয়ে সমালোচকেরা যে যে সমস্তার কথ! তুলেছেন, দিদেরোর 
উক্তিটির মধ্যেও সেই সেই সমন্তার কথা পাওয়া যায়। 00865) ০0110100165, 
[:0£16551012) 60009516101 বা 00100 01 2068.015১ 09011586015 52295 বা 
$8০০1525 ৪-91:০,--সব বিষয়েই দ্ির্দেরে। সচেতন । দিদেরোর নিয়লিখিত নির্দেশও 
নাট্যকারের পক্ষে স্মরণীয় :--(১) [6 5০০. 178৮2 16 130101905 500 11] 
08৩ 0 50818060615. (২) ০৮6 150:0001০2 ৪ 501১219800৭ 
, 01981806051, (৩) 18৮65 005 50229606116 1173155 050 2212 50721 8061865 
1৮151016. (৪) ৪৬০1: 16100005 ৪. 60280 0990 162,095 230718616. 
6) 10280500216 2615005 171780155. আর একটি মূল্যবান নির্দেশ উদ্ধৃত 
করে দিদেরোর চিন্তার পরিচয় শেষ করছি। এই নির্দেশটি 'প্রচার'-সম্পর্কে 116? 
15100 11010116 19301919) 2120. [06001108106 ৮1565 2170 7319110 ০৬61309, 
166 12100 175500006 2150 12129.56) 100519601১০ 00965 106 01100] 25000 1. 
1£ 05 20167502 0602065 1315 111090) 16 5111 191] 6০ ৪.০1)15 10 176 
062,995 60 71102 ৫1:8.008, 20 01015 101:28,01)65,% 

অষ্টাদশ শতাব্দীর চিন্তাশীল সমালোচকদের মধ্যে দিদেরে। শুধু অন্যতম বিশেষ 
উল্লেখঘোগ্য ব্যক্তিই নন, তিনি এমন একজন চিন্তাশীল ধার চিন্তা পরবর্তী ঘুগের 
চিন্তাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছে। 

দিদেরোর পরে উল্লেখযোগ্য চিন্তাশীল নাট্যকার-সমালোঁচক বুমারশে 
€868010587015819 ) তার সিরিয়াস-নাটক সম্বন্ধে প্রবন্ধ-_:5591 92112 £01১:6 
58290086 5৩:11205 ১৭৬৭ খ্রীষ্টাব্দে প্রথমে ঢ)8০'1-নাটকের ভূমিকারূপে 
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088605 0296 50055 00 0015 08591018905 029510198 ? খাটি প্রীশ্িম্ানের 


আঁচরণ এবং আশা--পরলোকে পুরস্কার পাঁওয়ার আশা-_নাটকীয় জীবনের হনথ- 
সংঘাতকে জামর! যে নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে দেখতে চাই, সেই নিরপেক্ষতা ব্যাহত করে না. 
কি? প্রশ্নটির তাৎপর্য হুদুরপ্রসারী । পৌরাণিক ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব সম্ভব কি না-_এই 
প্রশ্নেরই উত্থাপন । 

তারপর, এঁতিহাদিক ঘটনা থেকে নাঁটক তৈরি করতে হলে না্যকারকে বিশেষ 
করে যে বিষয়ে সতর্ক থাকতে হবে তা-ও লেসিঙ আলোচনা করেছেন। ইতিহাস ও 
&তিহাসিক নাটক যে এক বস্ত নয়, ্রতিহাসিক নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্ট যে নাটকের 
সাহায্যে এতিহাসিক সত্যের উপস্থাপনা নয়, আরো6005115 01676100800 
71019161৪12 তার থাকে-_এরিস্টটলের আলোচনার ধারা অন্গসরণ করে লেসিউ 
বিচার করেছেন ( ১৯নং--২৪নং )। 

এরিস্টটলের মতো! তিনিও সিদ্ধান্ত করেছেন_-)6 ০৮15০ ০৫ 058৪0 29 
10016 01)110500171081 01000 00০ 00160 0£1156015- যে নাট্যকার বিখ্যাত 
ব্যক্তির বা জাতির কীর্তিকলাপ প্রদর্শনের উদ্দেশ্তেই এঁতিহাসিক নাটক (ট্র্যাজেডি) 
লিখতে যান, ইতিহাসকে ভাবপ্রকাশের উপায় হিসাবে ব্যবহার ন! করে লক্ষ্য হিসাবেই 
গণ্য করেন তিনি কাব্যের অবমাননাই করেন; কারণ+ নিখুঁত ইতিহাস রচন! করা 
নাট্যকারের উদ্দেশ্ট নয়-_ইতিহাঁস তার কাছে লক্ষ্যে পৌঁছনোর উপায়মাত্র। লক্ষ্য 
ভাব ও আবেগকে চিত্তাকর্ষক করা । ইতিহাস থেকে নাট্যকার কতকগুলি নাম ও 
ঘটনা সংগ্রহ করেন এবং তাদেরই সংগ্রহ করেন যার! তার অভিপ্রায় সিদ্ধ করতে 
সমর্থ। ধারা ট্র্যাজেডিকে জাতীয় অভিমান চরিতার্থ করতে বা ব্যক্তিগ্রশস্তি ও চত্রিত্র- 
রচনায় নিযুক্ত করেন তারা ট্র্যাজেডির প্রকৃত গৌরব ধর্ব করেন। | 

ঈশপের গল্পের সঙ্গে নাটকের মুল পার্থকা কোথায় তা-ও লেসিঙ নির্দেশ করতে চেষ্টা 
করেছেন-ঈশপের মুখ্য উদ্দেশ্য নীতি-হুত্র প্রচার করা । নীতি-স্ত্র প্রচারিত হলেই 
গল্পের উদ্দেশ্ত সিদ্ধ হয়। নীতি-মূলক গল্পের লেখকের দৃষ্টি ব্যক্তি-চরিত্র বা রসের উপর 
নিবদ্ধ থাকে না, আবদ্ধ থাকে-_উপদেশের উপরে । তিনি আমাদের 47702:550 টি 
ব। আনন্দিত করেন না, 40500000 করেন--শিক্ষা দ্রিতে চান। তাঁর আবেদন"_ 
বুদ্ধির কাছে, হৃদয়ের কাছে নয়। অন্যপক্ষে নাটকের উদ্দেশ্ট__-কোন নৈতিক উপদেশ 
দেওয়া নয়-_-নাটক স্ষ্টি করতে চায়-_-09551075 17101) 0116 ০091:96 200 6৮০9 
0৫25 18015 210896 8100 0:6৪৮--অথব! 101585016 ৪০০০:৭০০ 0৮ 00৪ 20 
৬1510 06111686108 06 01991906215 2:50. 15210169১7 | 
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ইতিহাস ও নীতিমূলক গল্পের সঙ্গে রসাত্মক রচনার মৌলিক পার্থক্য কোথাক্, 
এ্ররিস্টটলের নির্দেশ অস্কুরণ করে লেসিউ অতি সুন্দরভাবে আলোচনা করেছেন । তাঁর 
আলোচনায় ট্র্যাজেভি এবং কমেডি লেখা নিয়ে যে যে সমস্তা তখন দেখ! দিয়েছিল-_ 
বিশেষ করে ট্র্যাজেডিতে হান্তরসের দৃশ্ত এবং কমেডিতে করুণ রসাত্মক ঘটনার উপস্থাপন! 
করায় যে সমস্ত! দেখ! দিয়েছিল সেই সব সমন্তার উপরে আলোকপাত করার চেষ্টা 
করেছেন। তিনি পপ্যাথেটিক কমেভি' “কমিক ট্রাজেডি? শ্রেণীর রচনার ওঁচিত্য সম্বন্ধে 
প্রশ্ন তুলেছেন এবং বাস্তবতার দোহাই দিয়ে হাসির সঙ্গে চোখের জল মিশিয়ে নতুন 
নতুন স্বার্দের রস তৈরি করার চেষ্টা সর্বাস্তঃকরণে সমর্থন করতে পারেননি । তারপর, 
কমেডির শ্বরূপ আলোচনাতেও তিনি প্রচলিত মতের সমালোচনা-প্রসঙ্গে সুক্্গ্রাহী 
ৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন । 

এই আলোচনার ভিত্তি অবস্ত এরিস্টটলের কমেডি বিষয়ক সিদ্ধাস্ত-_-01:21729- 
(51756 0০ 15010100891 যা হাস্তোদ্দীপক তাই যে হেয় বা বিকৃত এ কথা লেসিউ 
মানতে চাঁন না। তাঁর মতে উপহাসের আঘাত দিয়ে বিকৃতির সংশোধন কর1 কমেডির 
উদ্দেশ্ট নয়। কারণ--হেয় হলেই হান্তকর হবে অন্য কিছু হলে হবে ন! এমন কথ! বলা 
যাঁয় না। ধরা যাক__অন্যমনস্ক একটি ব্যক্তির হান্তোন্দীপক আচরণের দৃষ্টাস্ত । ব্যক্তিটি 
হেয় বা অসৎ--কোর্নটিই নয় অথচ তার আচরণে আমর! হাসি। লেসিঙের সিদ্ধাত্ত-_ 
০ ০210 18961) 26 2. 0797. 0008.510108115 181281) 20006131009 10700 
1 056 16950 061101016 1)10),,- অতএব কমেডির উদ্দেশ্য “501351505 115 19051661: 
15616, 15 09০ 01800০90৫00 00215 69 01500170 01)০ 11010010705, 0 
015021 16 52.5115 220 0753101015 810061 911 ০102105 01 08551010। 2100 18.5110127 
17 211 20101500165 06 050. 2170 £000. 00211025) 6৮610, 1 016 71017015165 
01 9016]10]) 06 28086500655, (২৯ নং)। 

লেসিউের পরে, গ্যেটে ( ১৭৪৯-১৮৩২ ) এবং শিলার ( ১৭৫৯-১৮*৫ ) ছুই শক্তিমান 
নাট্যকার এবং সমালোচক । এঁদের রচিত নাটকের ভূমিকাগুলি খুবই চিন্তাপূর্ণ এবং 
চিত্তাকর্ষক। অষ্টাদশ শতাব্দীর দশম দশকে শিলার দর্শন ও শিল্পদর্শনের দিকে ঝুঁকে 
পড়েন এবং ট্র্যাজেডির স্বরূপ সম্বন্ধে নান! বক্তৃতা করেন১। শিলারের “দন্থ) ( রবার্স ) 
নাটকখানির জার্মানীর নাট্য আন্দোলনে একটি এঁতিহাসিক গুরুত্ব রয়েছে। নাটকের 
ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন- নাঁটকখানি নাট্যবিধি যথাবখভাবে অনুসরণ করেনি-_ 
এবং সেই হিসাবে--0610]5 8 012100800 290805১ নাটকাকারে উপগ্তাঁস” | 
তিন ঘণ্টার মধ্যে বুরকমের এবং বন্ুকালব্যাপী ঘটনাকে ঠেসে দেওয়। হয়েছে । কাজেই 
নাটকখানি আয়তনে অপেক্ষাকৃত বৃহৎ । নাটকখানির প্রতি ঘে বিরূপ মনোভাব দেখ! 
দিয়েছে তার কাঁরণ-_নাটকের অপ্রচলিত বিষয়বস্ত। দহ্থ্দের জীবনকে এতখানি 


১ শিলারের গ্রস্থাযলী ৭ খণ্ড বন সংস্করণ- বট খণ্ডে ০৪৪ ও দার্শনিক প্রবন্ধাবলী 
রন্ধেছে এবং দ্বিতীয় খণ্ডে গেটের লেখা পত্রাবলী। 


অর্ধ! দেওয়ায় অনেকেই অনন্ত হয়েছেন_নীতির অবমাননা! আশঙ্কা করে কু 
হয়েছেন। এই সব সাধারণবুদ্ধিরা বুঝতে পারেননি যে পাঁপের পরাজয় এবং ধর্মের ও 
স্থনীতির জয় দেখাঁতে যিনি ইচ্ছ! করেন তাঁকে পাঁপকে সবরকম বিক্ৃতিসহ লোকচক্ষুর 
সামনে স্পষ্টাকারে তুলে ধরতে হবে-_-1:6 10056 01118210015 60096 105 021 
23826559 1 পাঁপের উৎপত্তি ও বিবৃদ্ধিকে এই নাটকে উজ্জল আলোকে দেখানো 
হয়েছে, শয়তানকে শক্তির চুড়ায় বসিয়ে নিরীক্ষণ কর! হয়েছে এবং সত্য ও ন্যায়ের 
পরিপ্রেক্ষিতে দাড় করিয়ে তার জীবনের ও কার্ধের মূল্য বিচার করা হয়েছে__“[ 1১25০ 
21066 2200156002০ 1167 দেখিয়েছি দহ্য বলেই কোন লোঁক সর্বতোভাবে 
হীন বা দীন দয়। ছুর্নীতিপরায়ণের কোমল হদয়বৃত্তিগুলি মরে যেতে পারে বটে কিন্ত 
তাই বলে বুদ্ধিতে বা শক্তিতে ও সে হীন ছবে এমন কোন নিয়ম নেই। মন্দের যোল 
আনাই মন্দ হবে-এ নিয়ম কোথাও নেই--বিধাতার স্থষ্টিতেই যখন নেই শিল্পের 
জগতে ও থাকতে পারে ন| 1-- ৩ 9) ০৮০ 00০ 10050 0919:9.90. 59215 
20 50002 ৫০852 006 10001595০0৫ 006 4১17018176515 107886 200. 19611781795 
006 8680690 11194715006 91006 12100%০0 0000 006 15050 91016100 
1091) 01১21 0105 0€665  09515027” প্রত্যেক মানুষেরই দোষগুণ আছে। সম্পরণ 
নির্দোষ এবং সম্পূর্ণ নিগুণ ব্যক্তি কল্পনার সামগ্রী__বান্তবিক মানুষ নয়। শয়তান 
ব্যক্তি শয়তানি শক্তি দিয়ে একই সঙ্গে আমার্দের মধ্যে দ্বণা' এবং বিন্ময় উদ্রেক করতে 
পারে। মিলটনের "শয়তান", শরীক নাটকের নাঁয়িক! “মিডিয়া”, শেকৃসপীয়রের 'তৃতীয় 
রিচার্ড' যুগপৎ স্বণা ও বিস্ময় উদ্রেক করে। মানুষকে বথাযথভাবে রূপ দিতে গেলে 
দোষের দঙ্গে সঙ্গে তার গুণকেও দেখাতে হবে। মাঁনবসমাজকে যদি বাঘের বিরুদ্ধে 
সতর্ক করতে হয় তবে বাঘের গায়ের কোমল ও ন্বন্দর কালো কালে! দাগ ভর্তি 
চামড়াটাও দেখিয়ে দিতে হুবে যাতে বাঘকে দেখলেই সকলে চিনতে পারে । পাঁপকে 
ঢেকে-রেখে দেখালে চলবে না--পাপের কুটিলত! ও জটিলতাকে উলঙ্গ করে দেখাতে 
হবে। 

শিলারের এই মনোভাবে এ যুগের প্রগতিশীল মনের বাস্তবপরায়ণত (৮৪৫ 
০ 1320015 ) সথনারতাবে প্রতিফলিত হয়েছে। 

ইযাজেডি-নাট্য-কলা'-নিবদ্ধে (১৭৯২) শিলার বর্ণনাধ্মী রচনার সঙ্গে দৃশধর্মী 
রচনার পার্থক্য নির্দেশ করতে অনেক কথা বলেছেন এবং প্রত্যক্ষ উপস্থাপন! 
বলতে কি বুঝায় সুন্দরভাবে ব্যাধ্যা করেছেন; বলেছেন-_বর্ণনায় বস্তুকে দূরে সরিয়ে 
দেওয়া হয়, প্রত্যক্ষ উপস্থাপনায় বস্তকে চোখের সামনে দীড় করিয়ে দেওয়া হয় 
4811 আটাহোছেছত | (0িহেঠও 2] 06015 71552106 5012526010105 08,565 
৪11 015132010 10001081565 0£ 66 7956 ৪. 01592170-_অর্থাৎ বর্ণনাধর্ম 
শরব্য রীতিতে বর্তমানকে অতীতে পরিণত করা হয়, আর নাট্যরীতি অতীতকে 
বর্তমানে পরিণত করে। ট্র্যাজেডির সম্বন্ধে শিলার যে আলোচন। করেছেন তাতে 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বিষয় রয়েছে। প্রথমতঃ তিনি ট্রাজেডির “কার্ষের নৈতিক 


গুরুত্বের দিকে বিশেষভাব দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন-_-বলেছেন ট্র্যাজেডির উপন্থাপ্য হবে-_- 
“00281 206105 7 0128.0 19 21 2.061010 ০010191:21)217060 1 (1১০ 7610 0:£ 166 
৫1] দ্বিতীয়তঃ ট্র্যাজেভি শোচনাজনক (7:65 ) ঘটনার অন্ুকরণ--০০০০ 
2101690000৫ 81 9.06101. 06561:5106 0৫6 015 1 লক্ষণীয়, এরিস্টটলের ৭0105 
৪15 5৪৪7-এর স্থলে শুধু 215-র কথা! বল! হয়েছে । প্রসঙ্গতঃ শিলার, ইতিহাসের 
সঙ্গে ট্র্যাজেডির মৌলিক পার্থক্য কোথায় তা-ও আলোচনা! করেছেন-_%:15001০ 
10105001৮ এবং ০০৪1০ 1001690012-এর পার্থক্য এই যে 17156011০ 21--যেখানে 
সেখানে তথ্য জানানো বা তথ্যের কারণ জানানো তথা শিক্ষাদানই মুখ্য উদ্দেশ্ত ; 
যেখানে ১০০6০ ৪9৫১ সেখানে রস হৃষ্টিই মুখ্য উদ্দেশ্ত-_-সেখানে ঘটন|] উপস্থাপন! 
করা হয়--40 20055 5 200 60 012) 00 50015 ৮ 016 107201000০0: 
015 62000102.৮ এঁতিহাসিকের লক্ষ্য “এতিহাসিক সত্য,” কবির লক্ষ্য__'কাব্যিক 
সত্য (2092010 €0618 )। এরূপ অবস্থায়” 1015 01021660165 060:2.5106 2৮ 
17917019685 0 0:8£10 21৮ 01: 190021 700605 10 £60121 60 0186 002 
0851০ 0020 09012 006 01008] 0: 101560105 8109. 00 19001:2 1750:00- 
0101 0£ 0156 10217 ভা1)0 05৮ 1915 2াচ 61016 15 01215 1১012180 60 100৬০ 810 
০5810 5০0.2৮ ট্র্যাজেডি স্বন্ধে আর যা! বলেছেন তা খুবই মামূলী | 

মহাকবি গ্যেটের নাটকের ভূমিকাগুলিও নাট্যচিস্তার উল্লেখয্যোগ্য নিদর্শন 
অবশ্ত পত্রাবলীতেই গ্যেটের সমালোচক-সত্তার সুন্দর পরিচয় ফুটে উঠেছে । উনবিংশ 
শতাবীর নাট্য-চিন্তার পরিচয় দেওয়ার সময়ে গ্যেটের চিস্তার বিশেষ পরিচয় 
দেওয়া হবে। 


(গ) ইংলগু 


অষ্টাদশ শতাবীতে ইংল্যা নাট্য-চিন্তার নিদর্শন পাওয়। যায় নিম্নলিখিত লেখকের 
রচনায় : 

(ক) জর্জ ফাকুছার (১৬৭৮-১৭*৭ )-রচিত নাটকগুলির ভূমিকায় বিশেষতঃ 
তার--“এ ডিসকোর্স আপন কমেডি ইন রেফারেন্স টু দি ইংলিশ স্টেজ” নামক পত্রে 
১৭০২ গ্রীষ্টাব্ধে এই আলোচনা লেখা হয়েছিল । 

(খ)ট জোসেফ এডিসন ( ১৬৭২-১৭১০) ও গ্রীল সম্পাদিত “ম্পেকটেটর, 
সা লিখিত এডিসনের নাট্যবিষয়ক নিবন্ধাবলী (১৭১১-১৪)। 

) স্যামুয়েল জনসন (১৭*৯-৮৪ )-রচিত-(ফ) 'লাইভস্‌ অফ দি 
চি (রো, কউগ্রিভ, ড্রাইভেন, ওটওয়ে, এডিসন, গে প্রমুখের জীবনী ) 
(খ) “দি র্যামবঙ্গার' পত্রিকার ১২৫, ১৩৯ এবং ১৫৬ সংখ্যক নিবন্ধ (গ) প্রিফেস্‌ 
টু শেক্সপীয়ার (১৭৬৫ )। 

(ঘ)ট অলিভার গোলডস্মিথ ( ১৭২৮-৭৪ রচিত (ক) “ঘ্যান এনকোয়েরি 
ইনটু দি প্রেজেন্ট স্টেট অফ পোলাইট লারনিঙ ইন ইয়োরোপ' (১৭৫৯) (খ) গগুড 


নেচার্ড ব্যান'-এর ভূমিকা (১৭৬৮) (গে) 'খ্যান এসে জন দি থিয়েটার; অর এ 
কম্প্যারিজন বিটুইন লাফিং গ্যাণ্ড সেন্টিমেপ্টাল কমেডি' (১৭৭২ )। 

জর্জ ফাকুর্ছারের 'ভিলকোর্স আপন কমেডি”, সমালোচক কোলিয়েরের কঠোর 
সমালোচনার প্রতিবাদে লেখ! এবং প্রাচীন এঁক্যবিধির বিরুদ্ধে সমালোচন1। তার 
প্রথম প্রশ্ন--৮ 15802800005 5120510 4১115600155 25155 01 00605 
818180 50 7890 2150 10010009616 1৮৮ 

দুয়ে ছুয়ে চার এমন কোন সনাতন নিয়মের উপরে ভিত্তি করেই যদি এরিন্টটল 
লিখে থাকেন১ তবে তার কাব্যশান্ত্র দুহাজার বছর আগে যেমন উপযোগী ছিল আজ 
তেমন উপযোগী নয় কেন? তবে কাল-এক্য- স্থান-এঁক্যযুক্ত সরল বৃত্তের নাটক 
গলিনকন্স ইন-ফিল্ডস্ট মঞ্চে আজ আর চলে না কেন? আসল কথা এই--ফাকুহার 
মনে করেন যে-সব পণ্ডিতই তার অতীত ও সমসামগ্সিক রচন! বিচার-বিশ্লেষণ করে 
স্প্র তৈরি করেন এবং এরিস্টটলও তাই করেছিলেন। আজ প্রাচীনকালের সুত্র 
আধুনিককালের রচনায় সর্বাংশে প্রযুক্ত হতে পারে নাঁ_-পারে না বলেই_-আজ 
এরিন্টটলের সুত্র এবং বিধিনিষেধ সর্বক্ষেত্রে এবং সর্বতোভাবে প্রযোজ্য নয়। ফাকুহারের 
বিশেষ বক্তব্য এই যে জাতীয় রুচি এবং ঘুগ-রুচি শিল্পের রূপ-রসকে অনেক পরিমাণে 
নিয়ন্ত্রিত করে থাকে । তবে এ কথাও সত্য--সমস্ত রূপ-বৈচিত্র্ের অন্তরালে মুখ্য 
উদ্ষেশ্তের কেন্দ্রটি প্রায় একই থাকে । 

কি দৈবিক সৃষ্টি, কি মানবিক স্ি--সব ক্ষেত্রেই--+2191 ০8050 15 01১৪ 11106 
1)0ড67”- এবং এই “01021 ০৪০9০,ই স্থষ্টির সমগ্র ব্যাপার নিয়ন্ত্রিত করে থাকে। 
যেমন ধর! যাক কমেডির কথাই। কমেডির উদ্দেন্য গোঁড়াতেও যা! ছিল এখনও তাই 
আঁছে--0:02090% 15 250 10012 ৪6 101650120 [121 2. চ7611-7817)20 0816 
1087705010615 6০10 25 20 2£16622191০ ৮০1১1০1০ 01 ০001056]1 01 12100, 
প্রত্যেক জাতির এবং যুগের বুদ্ধি ও রুচি ভিন্প, স্থৃতরাং তাদের কমেভিও ভিন্ন হতে 
বাধ্য। বিধিসম্মত হওয়া সত্বেও অনেক রচনা! রুচিসম্মত ন! হওয়ায়, আনন্দ দিতে বা 
রসহ্ষ্টি করতে পারে না। 

'এক্য-বিধি' সমালোচন! প্রসঙ্গে ফাকুছার উল্লেখযোগ্য কয়েকটি কথা বলেছেন। 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন--নাটকের অভিনয়-কালের ব্যাপ্তি এবং ঘটনার কালের ব্যাপ্তি 
সমান করতে গেলে, চব্বিশ ঘণ্ট| ব্যাপী ব! বার ঘণ্ট ব্যাগী কার্ধ উপস্থাপন! কর! সস্তব 
নয়। চব্বিশ ঘণ্ট। ব্যাপী ব। ব! বার ঘণ্ট। ব্যাপী কার্ধকে তিন ঘন্টায় অভিনয় করলে 
বদি কাল-এঁক্য বজায় থাকে, তবে--০ 0095 ভা161) 25 10001) 16890) 8110৬ 


১.:381035 20195 ০ 1009৮ 99 ৫7 £:০হ0 06658808500. 30002006519 70770010199 
8120 1390 000 0126 105938 01 10%607:9, 1) ৪20০0010100 1038 4878 [0096109 106 &3 62808610088 
209 &৪ 16 আও 6০ (10098100795 8801 4১0০ দা 81:9510. 2006 ৪ 820619 10106, দদ28 
1509০ ০5 0£ 81005 800. 01906 00 59 দাও1] ৪৮110001018 1270-99108 88 5৮ 09 0185-150596 
81 4880908 ? 


036 0195 0136 6262 0: 2 আ19016 56217 800 16 5০0৩. £91060 006 8 55217 
ড0০. 10195 £155 106 8৬62১ 230. 50 €0 & ()00521২0.”--ছু মিনিটকে এক 
খিনিটে পরিণত করার চেয়ে হাঁজার বছরকে তিন ঘণ্টার মধ্যে উপস্থাপন! কর! বেশী 
অসম্ভব ঘটন| নয়। স্থান-এঁক্য সত্বন্ধেও একই কথ! প্রযোজ্য । কাল-ব্যাপ্তির সঙ্গে স্থান- 
বৈচিত্র্যের অবিচ্ছেষ্ সম্পর্ক রয়েছে । কার্ষের ব্যাণ্থি যেখানে পাচ বছর, সেখানে শ্থান 
কন্ট্টান্টিনোপ্ল থেকে ডেনমার্ক, ডেনমার্ক থেকে ফ্রান্স ফ্রান্স থেকে ইংলণ্ডে 
পরিবতিতিত হবে তাতে আর বিস্ময়ের কি আছে! 

জোসেফ এডিসনের ধাত একটু বিপরীত। ফাকুহার যেখানে রোম্যার্টিক 
গঠনের সমর্থক, এডিসন সেখানে ক্যাসিক্যাল গঠনের সমর্থক ; যেমন-ট্র্যাজি-কমেডি' 
শ্রেণীর রচনাগুলি তিনি পছন্দ করেননি, তেমনি সমসাময়িক ইংরেজি ট্র্যাজেডিগুলিতে 
নৈতিক স্থুরের অভাব লক্ষ্য করে ক্ষোভ প্রকাশ না করে পারেননি । ইংরেজ নাট্যকারদের 
“পোয়েটিক জাগ্টিস'-প্রবণতার নিন্দা করে তিনি লিখেছেন- ইংরেজ ট্র্যাজেডি- 
নাট্যকারদের ধারণ! হয়েছে-_-নাটকের ভিতরে সংলোকের ছুঃথ ছুর্গতির রূপ যত তীব্র- 
ভাবে দেখানে। হোক, পরিণামে ছুরশাগ্রস্ত ব্যক্তিকে দুর্গতির কবল থেকে মুক্ত কর! 
দরকার-_ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখিয়ে নাটকের উপসংহার করা উচিত। কার মাথায় 
এই নিয়ম জন্মেছে জানিনে কিন্তু এ জানি যে এর কোন বান্তব ভিত্তি নেই, যুক্তি নেই 
এবং প্রাচীন সাক্ষ্যও তেমন নেই। এরিস্টটল প্রমাণ কারছেন--“২0011815 20078 
15 06 1181)0 013017)6”। বহু ভাল ভাল নামকরা নাটক এই রীতিতে লেখা । 
অবশ্য 4297)75 €701:)8'-এর ভাল ট্র্যাজেডি যে অসম্ভব বা! কোন কালে হয়নি ত৷ 
বলছিনে। এই ধরনের একাধিক ভাল ট্র্যাজেভি লেখ! হয়েছে এবং শেক্সপীয়ার এবং 
আরে! অনেকের বিয়োগাস্ত পরিণামের নাটককে মিলনাস্ত করা হয়েছে। স্থৃতরাং 
পোয়েটিক জাস্টিস না থাকলে ভাল ট্র্যাজেডি হতে পারে না--এ ধারণ! ভূল। 
এডিসনের মতে ইংরেজি থিয়েটারের ভীষণ মারাত্মক আবিষ্কার 16 20956 
10017500129 17852100502 ট্র্যাজি-কমেডি, । এর চেয়ে ৪6501, কিছু কল্পনা! করা 
যায়না । এডিসনের “কেটো”র মতে! নীরস আর কি আছে? 

একাধিক বৃত্তের ট্র্যাজেডিগুলিও আপত্তিজনক । ট্রযা্জি-কমেডির মতো এখানে 
রসের বিপর্যয় ঘটে ন1 বটে, কিন্তু অবাস্তর বিষয়ের অবতারণায় রসের গতিবেগ ও 
নিবিড়ত1 ব্যাহত হয়। যদি একাধিক বৃত্ত রাখতেই হয় তবে এমন বৃত্ত রাখা উচিত 
বা প্রধান কার্ধের সঙ্গে খুব ঘনিষ্ঠযোগে যুক্ত, যা প্রধান কার্কে পরিপোষণ করবার জন্তই 
থাকে এবং একই উপসংহারে যার উপসংহার ঘটে । 

স্যামুয়েল জনসনকে বসওয়েল যতখানি স্মরণীয় করে রেখে গেছেন তার 
নিজের রচন! ততখানি করেছেন কিনা-_সন্দেছের বিষয়। তার নাট্য-চিস্তায় মোটাসুটি 
রোমাট্টিক প্রবৃত্তিই লক্ষ্য করা যায়। এঁক্যবিধি সম্পর্কে তিনি যা বলেছেন তা ফাকুছার 
আগেই বলেছেন। তিনি বলেন (01016 ০ 2০6107 এবং 0006 ০01 631151007 
কাছাকাছি ধাকবে--এটাই ওঁচিতারোধের ক্বাভাবিক চাহি! বটে কিন্ত-_“*517০6 4 


711] 26500617015 13299656086 50106 0610051012 100050 05 200010050) ] 
2090৬ 206 ভা110 06 170165 ০01 12095175501000 ০212 06 960.” ছুই অঙ্কের 
মধ্যে কত সময় যাচ্ছে ত৷ নিয়ে সাধারণ লোকে-_অর্থাৎ এঁক্য-সচেতন পণ্ডিত ছাড়া 
আর কেউই মাথ। ঘামাতে যায় না। সহজ অনুমানে ভর করে এক নিমিষে বছু নিমিষ 
অতিক্রম কর! যাঁয়। যিনি তিন ঘণ্টাকে গুণ করে বার ঘন্টায় ব। চব্বিশ ঘণ্টায় পরিণত 
করতে পারেন তিনি অবশ্য আরে! অনেক বেশী ঘণ্টায় পরিণত করতে পারবেন । 
তাঁরপর ট্রাজি-কমেডি বিষয়ে জনসনের বক্তব্য একটু বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে 
পাঁরে। জনসন বলতে চেয়েছেন ধাঁরা বাস্তবপ্রিয় তারা ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডি 
মেশানোকে অপাংক্কেয় বলে নিন্দা করতে পারবেন না। বিশেষ করে ট্র্যাজি-কমেডি 
নিজেই নিজের জয়মাল্য আদায় করে লিয়েছে। নাটককে যদি 40170106110 বল! 
হয়, তাহলে লঘু ঘটনা ও গুরু ঘটনাকে অবিমিশ্র রাখা সম্ভব নয়। রসনিম্পত্তিতে 
ব্যাঘাত ঘটে বলে যে যুক্তি দেওয়! হয়েছে তাঁও বিচার করে দেখা দরকাঁর। একটা 
আবেগধার! চূড়াস্ত পর্যায়ে পৌঁছানোর আগে অন্য প্রকার আবেগ এসে উপস্থিত হলে 
পূর্বোন্ত আবেগের গতি ব্যাহত হয় অথব! অবান্তর বিষয়ের অবতারণায় চিত্ত বিক্ষিপ্ত 
হয়--এ কথ! কতখানি সত্য? ট্র্যাজি-কমেডি শ্রেণীর নাঁটকগুলির অভিনয় কি সাক্ষ্য 
দেয় 14195 161000 61581) 0086 076 08810 2100. 001030 2760010125 179৬2 
95215 7700560. 21651786515 7105 292] 10105 8100 086 200 01855 179৬০ 
০016161 51160 0১৫ 656 10) 66275 2াঃণ 006 156211 চা) 09111096100) 
10212 00056 10017 26 52105268060 10 10051006501 7710) ?” 
তারপর কমেডির প্রচলিত সংজ্ঞাগুলির বিচারেও জনসন বিচার-বুদ্ধির পরিচয় 
দিয়েছেন। কমেডির সংজ্ঞা দিতে সাধারণতঃ বল! হয় যে কমেডি হচ্ছে “9101১ ৪ 
018102200 12:5521/6961012 0 00002 116) 29 108 62015 2017615, কিন্তু 
কি উপায়ে এ 4170৮ (আনন্দ ) জাগানো হয় সে সম্বন্ধে কোন মতিক্য নেই। 
(ক) কেউ বলেছেন_-কমেডি জীনচেতাদের (22627,) উপস্থাপনা (খ) কেউ 
বলেছেশ_-মন্দলোকের উপস্থাপনা (গ) কেউ বলেছেন-__কমেডি লঘু বিষয়ের 
(00110001270) উপস্থাপনা! (ঘ) কেউ বলেছেন- কৃত্রিম ঘটনার উপস্থাপনা 
€ 9০061095059 )। জনসন বলতে চাঁন_কমেভি উপাদান উল্লিখিত বস্তগুলির 
মধ্যে এ নয়। কমেভির উপস্থাপন! হীন বা মন্দ, লঘু বা কৃত্রিম হবেই এমন কোঁন 
কথা নেহ। | 


কবি-নাট্যকার অলিভার গৌলভ.স্মিথের নাট্য-চিস্ত অষ্টাদশ শতাবীর-_ 
মিশ্ররসের নাটকের বিশেষতঃ “সেন্টিমেন্টাল কমেডি'-নামে--চিহছ্িত নাটকের 
সমালোচনার মধ্যে সীমাবন্ধ। গোল্ড্‌শ্মিথের বক্তব্য এই :--অন্যান্তি আমোদ- 
প্রমোদের মতো! থিয়েটারেরও কতকগুলি প্রথ! ও সংস্কার থাকে। কোন বিষন্বে 
পরিতৃপ্তি এসে যাওয়ার পরে-_যে-কোন পরিবর্তনকেই মানুষ উন্নতি বলে মনে করে 
খাকে। আগে ছিল ট্র্যাজেডির আধিপত্য, এখন চলছে কমেডির সমারোহ 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে ১০৯ 


ট্র্যাজেডির সেই সব জাঁকজমকপূর্ণ ঘটনা, কবিত্বপূর্ণ ঘটনা, কবিত্বপূর্ণ গাল-ভরা কথ! 
এবং কৃত্রিম বাগ.বিন্তাসের স্থান অধিকার করেছে আজ কমেডির অতিবাস্তবিক সাধারথ 
জীবনের তুল-্রাস্তির ও দোঁষগুণের দৃশ্টাবলী। ট্র্যাজেডি-কমেডির আগের সংজ্ঞা এখন 
প্রায় অচল । এবিস্টটলের মতে--ট্র্যাজেভির উপস্থাপ্য-_-ধনী-মানীদের ভাগ্য বিপর্যমত 
(1031560160126 08 09০ 8580) এবং কমেডভির উপস্থাপ্য-_-%৪. 01০6816 0£ 0106 
28110159০0৫ 01১০ 10761 7816 0৫ 1091100৮- নিয়শ্েণীর লোকদের বিকৃতি ব1 
ক্রটি বিচ্যুতি। কিন্তু এখন নিম্ন ও মধ্য শ্রেণীর লোকের বিকৃতি বা! ক্রুটি-বিচ্যুতির 
পরিবর্তে, তাঁদের দুঃখ-ছুর্দশার করুণ কাহিনী উপস্থাপিত কর! হচ্ছে-_হাস্তরসের কমেডির 
স্থলে করুণরমের কমেডি--“006 আ০1911)5 92170100610651 ০01060%” রচনা করা 
হচ্ছে । এইসব সেন্টিমেপ্টাল কমেভিতে--6)6 ড1260653 0£ 90206 1105 916 
60101101620) 19201061 00217 0102 1529 600520. 2130 0106 015025523 1201)61 
01091) 0106 85105 01 10091101787 70816 0021 11906155010) 6106 191০০০.” 

মোট কথা, এই ধরনের “সেন্টিমেপ্টাল কমেডি'তে নিয়শ্রেণীর ও মধ্যশ্রেণীর লোকের 
ছুঃখ-দুর্শশার দৃশ্ঠ দেখিয়ে দর্শকের সহানুভূতি উদ্রেক করার চেষ্ট। কর! হয় বটে,কিন্ত 
দ8]5 70920760০, কিছু স্থক্টি করা হয় না। এই জাতের “জাঘজ ট্র্যাজেডি (7925510 
0৪£০5 ) নতুন কিছু বলেই কি আদর পাবে? এদের কমেডি না বলে আর কোন 
নাম দিলেও, মুল দোঁষ থেকেই যাবে-__খিচ্চর স্বভাব” (0001151) [:000061013 ) 
ঘুচবে না। কমেডি কাদাতে চাইলে যদি দোষ না হয় তবে ট্র্যাজেডি হাপাতে চেষ্টা 
করলে দোষের কি হবে ? বলা বাহুল্য, অলিভার গোলডম্মিথ “কমেডি বকথাটাকে 
তার আলোচনায়_-নিম্নশ্রেণীর লোকের বৃত্ত বুঝাতেই ব্যবহার করেছেন। তান! 
করলে, “৬ 6691708 ০02095” কথাটার কোন অর্থই কর! যায় ন1!। নিম়শ্রেণীর ও 
মধ্যশ্রেণীর জীবন নিয়েও ষে ট্রাজেডি লেখ! সম্ভব এ কথাট। গোল্ড স্মিথের মাথায় ধর 
পড়েনি । 


(ঘ) ইতালী 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পার্দের ইতালীতে আমর! পাই ক্রেসিম্বেনি, গ্রেভিনা, 
মুরাতোরি, এবং কোয়াড়িয়ো! এই চারজনকে । তারপর দেখ! যায়-_ফ্রান্সিস্কে! 
মেরিয়া জেনোত্ি, জিরোলেমো তিরেবোশী এবং নাট্যকার স্কিপিয়োনি মাফৈই 
প্যালেসি, এপোস্টোলে। জেনো, কার্লো গোলদোনি, কার্লো গোজ্জি, পিয়েজে। 
মেতাস্থাশিয়ো, ভিতোরিয়ে। আলফিয়েরি প্রভৃতি সমালোচকদের । 

উল্লিখিত চিস্তাঁশীলর্দের বিভিম্ন রচনার মধ্যে-_গ্রেভিনার “দেল্ন! ট্র্যাজেডিয়া* 
লুগ্ডই রিককোবনির-- ইতালীয় ও ইয়োরোপের অন্তান্ত দেশের থিয়েটার বিষয়ক লেখ 
এবং “ফেল্ল্‌ আর্টে রেপ্রেজেন্টেটিভ।” (১৭২৫), গোঁলদোনির--“তিয়েত্রে। কমিকো” 
(১৭৫১) এবং “মেমোয়রিজত (১৭৮৭) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । গোলদোনির 
ধরিয়ে কমিকো” (কমিক থিয়েটার) এবং '্থতিকখা*ম্ম কমেডির ক্রমবিকাশ 


১১০ নাট্যতত্বসীমাংসা 


এক্যবিধি, “কমেডিয়৷ দেল আর্টে” অভিনয়ের রীতি, প্রকৃতি এবং ধরাবাধা পাত্র-পা্জরীর 
পরিচয়__গ্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে অনেক তথ্য পাঁওয়! যায়। এঁক্য-বিধি-সম্পর্কে 
গোঁলদোনির অন্ধভক্তি নেই। এক্যবিধি যেখানে ওঁচিত্য-বিরোধী, সেখানে তিনি 
এঁক্য ছেড়ে ওচিত্য রক্ষার পক্ষপাতী । কমেডিকে গোলপোনি ছু-শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন-__(ক) বিশুদ্ধ কমেডি (426 ০০72605 ) (ধ) “কমেডি অফ ইন্দ্রিগ' 
(০022605 0: 17500502 )। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় এখানেই শেষ করছি। পাঠকরা 
অবশ্টই লক্ষ্য করবেন এই শতাব্দীর চিন্তায় ট্র্যাজেডির এবং প্যাথেটিক ড্রামা বা 
সেন্টমেপ্টাল কমেডির বা৷ সিরিয়াস ড্রামার পার্থক্য নিরূপণের চেষ্টা আকর্ষণীয় স্থান 
অধিকার করেছে এবং এঁক্য-বিধিকে কেন্দ্র করে পুরাতনপন্থী ও নতুনপন্থীদদের মধ্যে 
জোরালো! ছন্দ দেখ!| দিয়েছে । 


উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্ত। 


(ও) জার্মানী 


উনবিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তাঁর "সংক্ষিপ্ত পরিচয় গ্যেটের চিন্তা দিয়েই শুরু করা 
যাক। আগেই বলেছি যে গ্যেটে থিয়েটার প্রসঙ্গে বছ লেখা লিখেছেন বিশেষতঃ 
একারম্যান এবং সোরেতের সঙ্গে যে আলাপ-আলোচনা করেছেন ( কনভারসেশানস ) 
তাতে সমালোচক গোটে সুন্দরভাবে আত্মপ্রকাশ করেছেন । প্রথমতঃ দেখ! যায়-_ 
গ্যেটে সমসাময়িক নাটকের প্রাণবত্তার অভাবের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। 
নাটকের মধ্যে জীবনের (লাইফ ) চেয়ে তত্ব ( আইডিয়া) প্রধান হয়ে উঠছে-_ 
নাট্যকাররা 5৪৪৮ 11517)6 121055010861012, দিতে পারছেন না--এ অভিযোগ 
জোরগলায় প্রচার করেছেন । 

দ্বিতীয়তঃ “এঁক্য-বিধি,-সম্বদ্ধে তার ধারণা আধুনিকপন্থী-_যা ওঁচিত্য-বিরোধী তা 
যত প্রাচীনই হোক বর্জনীয়। গ্রীক নাট্যকারগণ সবক্ষেত্রে স্থান-এইক্য মানেননি ; 
ইউরিপিদিসের '21)91001 নাটকে মান! হয়নি । 

তৃতীম্বতঃ, মোলিয়েরের “কুপণ” (14150: ) নাটকের আলোচন! প্রসঙ্গে তিনি 
ট্র্যাজেডি-বোধের উপরে একটু নতুন আলোকপাত করবার চেষ্টা করেছেন। পিতা 
পুত্রের স্বাভাবিক অম্পর্ক ধীরে ধীরে নষ্ট হয়ে যাঁওয়।--তার মতে “1 2. 13181) 5015৩ 
2৪8০” | তার ধারণা-_-+ড71086 25 0:981০ 606 01 100650 2155 13216 25:০219৫ 
₹91396 15 27012726121 অর্থাৎ তা-ই ট্রযাজিক-_যা আমাদের মনে অসহ বেন! 
হুক্টি করে। অসহ বেদনাকে ট্র্যাজেডির লক্ষণ রূপে গণ্য করা--০৫৮৮-কেই সখ্য 
লক্ষণ ধলে স্বীকার করা । যঙছিও, এরিস্টটলের হ্ুত্র 4581 200. 0165 সন্ধে গেটে 
সচেতন এবং ভম্রকে তিনি ভাগ করে--“দৈছিক ক্ষতির আশঙ্কা” (8:85: ) এক্সং 


নাটাশাস্ত্রের ধাক্সাঁ প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১১১ 


মানসিক আতঙ্ক ( 89781£.616 ) ছুই শ্রেণীতে পৃথক করেছেন, তবু 0:5'কেই যে 
ট্র্যাজ্জেডির বিলক্ষণ লক্ষণ বলে মনে করেছেন তা বুঝতে কষ্ট হয় না। তিনি বলেছেন-_ 
ভয়' শুধু যে ট্র্যাজেভিতেই উদ্রিক্ত হয় তা নয়, অন্যবিধ রচনাতেও হয়ে থাকে স্থতরাং 
ট্রাজেডির বিশেষ লক্ষণ বলতে অবশিষ্ট থাকছে-__080509,। মহাকাব্য ও নাটক'"- 
প্রবন্ধে ট্র্যাজেডি ও মহাঁকাব্যের বিষয়বস্তর এঁক্যনির্দেশ করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন-_ 
+শ71)০ 5015150505 01 010 0০০05 880. 0£ €5£০05 90010 06 2160£2061 
11010702199 0]] 01 528521509.002 2730 79861,095” | বলা বাহুল্য, এখানে "প্যাথোস' 
বা শোচনীয়তাঁকেই বিশেষ লক্ষণ বলে নির্দেশ দেওয়া হয়েছে । ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য 
০1501075015 58910108' উপস্থাপনা করা--এ কথাটিও একই লক্ষ্যে অঙ্গুলি 
নির্দেশ করছে। 

চতুর্ধতঃ, ট্র্যাজেডির নায়ক অবস্থা বিশেষে নিক্রিয়ও যে হতে পারে, 'ইডিপাস ইন 
কোলোনোস" এবং “ফিলকটিটিস নাটকের স্থবির, নিরুপায় এবং দুর্বল নাঁয়কই তাঁর 
প্রমাণ_-এই সব নায়ক 40929 206 2০6 10000 516619+--অর্থাৎ। 4092951০)| 

গ্যেটের পরে উল্লেখযোগ্য নাট্যচিন্তাণীল--অগাস্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল 
(১৭৬৭-১৮৪৫)। অগাস্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল এবং কার্ল উইলহেল্ম ফ্রিভরিক স্সেগেল-_ 
ছু ভাইয়ের যুগ্ম সম্পাদনায় “এথেনিযুম” পত্রিকা প্রকাশিত হয় এবং দুজনের চেষ্টায় 
সাছিত্যে রোমার্টিক আন্দোলন তীব্র বেগ লাভ করে। ছু-ভায়ের নামে প্রকাশিত 
/ক্যাবাক্টারিষ্টিকেন? (১৮০১) গ্রন্থ বনু প্রগতিপস্থী রচনার জন্য বিশেষভাবে উল্লেখ- 
ঘোগ্য। অধ্যাপক গ্লেগেলের নাট্য-চিন্তার সর্বাগ্রগণ্য নিদর্শন-_“নাট্য কল ও সাহিত্য- 
বিষয়ক বক্তৃতা”১ বছ ভাষায় বক্তৃতাবলী অনুগ্গিত হয়েছে । 

নাটকের সংজ্ঞা, নাটকীয়ত্ের স্বরূপ, কমেভির ও ট্র্যাজেডির স্বরূপ প্রভৃতি বিষয়ে 
শ্লেগেল মূল্যবান আলোচন! করেছেন। প্রথমতঃ নাটক কি কি গুণে স্থ-অভিনেয় হয় 
--“থিয়েট্রিক্যাল' হয়--এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে চলেগেল 15559109865 22191915 
2150 1০185” এই তিনটি ধর্মের কথ! বলেছেন ; অবশ্ত জাতীয় চরিত্র ও দর্শকরুচির 
প্রকৃতির উপরেও যে রসনিষ্পত্তি ব্যাপারটি অনেক পরিমাণে নির্ভর করে সে কথ! উল্লেধ 
করতে ভোলেননি। দ্বিতীয়তঃ, নাটকের গণরুচিসাপেক্ষতার ষাত্র। সবচেয়ে বেশী বলে 
ক্লেগেল মনে করেন--415০ 00850 06010515 (815০ 7810 5100 01০ 0: 00161 
০৫ 0105 152.0176 ৮1275 04 1301092116০ 2150 ০0150818 1)15 20016102 2150 
0০ 08010179962 10) 01১2 58006 ৪6111)8.” তৃতীয়তঃ, শ্লেগেল কমেডির এবং 
ট্যাজেডির মুলভাব ব! প্রক্কৃতি দার্শনিক দৃষ্টিতে বিশ্লেষণ করবার চেষ্টা করেছেন-_ 
দেখিয়েছেন কষেডির উত্স লঘুযনোভাব--“5০০:৮ এবং তার ভিত্তি-_-জীব-সত! 
( 8110091 08: ), আর ট্র্যাজেডির উৎস--গুরু মনোভাব ( ৪:55), তার ভিত্তি 
নৈতিক সত্ব (22012] 0276) 1 65810 6005 0: 170150+-ব্যাধ্যা প্রসঙ্গে গ্লেগেল 
যা বলেছেন যদিও ট্র্যাজেডির অধ্যায়ে বিশেষভাবে তা! আলোচিত হবে তবু এখানে তা! 


১.:190৮০9৪ 00. 1078205610 48:৫6 526. 1355 তা৬-মাষে ইংরেজীতে অনুফিত 


১১২ নাট্যতত্বমীদা'স। 


উদ্ধত করার লোভ সংবরণ করতে পারছিনে। স্লেগেল লিখেছেন-_মান্যই একমাত্র 
প্রাণী ঘে অতীত ও অন্াাগতকে দেখতে পারে । এই মহান সুযোগের আনন্দ তাকে 
অনেক মূল্য দিয়ে লাভ করতে হয়। ঢ21:7590855- ব্যাপক অর্থে বিশেষ উদ্দেশ 
লাভের জন্ত মানসিক শক্তির নিয়োগ । কিন্তু উদ্দেশ্তকে উপলব্ধি করতে গেলেহ দেখ! 
যায় দিগস্তরেখার মতো! উদ্দেশ্যের রেখ! উচ্চ থেকে উচ্চতর অর্থে সরে সরে যায় 
এবং শেষ পর্স্ত পরমার্থে যে পৌছয়--অনস্তের কামনারপে দেখা দেয়। আমাদের 
সামাবন্ধ আন্তত্ব অনস্তের উপলন্ধিকে ব্যর্থ করে দেয়। আমাদের সব কিছু অন্ত্য ও 
ক্ষণতনুর। জীবনের পিছনে মৃত্যু দাড়িয়ে আছে। তার হাত এড়ানোর শক্তি 
কারে। নেই। এমন মিলন নেই যার মধ্যে বিচ্ছেদ লুকিয়ে নেই, এমন আনন্দ নেই যার 
সঙ্গে হারানোর বেদনা মিশে নেই। ট্রযাজেডিতে আমর! জীবনকে এই দার্শনিক পরি- 
প্রেক্ষিতে রেখেই দেখতে চাই৯*--যে রচনায় উল্লিখিত 08810 60786 0£ 10150 
থাকে তাকেই ৰল। হয়--0:৪81০ 7০০৮5 | ট্র্যাজেভিকে এক কথায় বললে এভাবে 
বল! যেতে পারে_ -52:055005295 17) 01১6 17151761 02£152 15 012 2592105 0 
08610 165075521096100. এই 521052503299-এর বিপরীত কোটিতে রয়েছে-- 
€01579051000 0৫ 101709,--যা হচ্ছে “6018০66115555 0৫811 £10000% ০01851061-9- 
0005 10) 0১০ 01999176 661176 ০৫ 101:552106 191917659”--সব কিছু ভুলে 
গিয়ে বর্তমান স্থথে আনন্দে মেতে থাকার মনোবৃত্তি। 

এই মনোভাবের কাছে--মাহুষের ক্রটিবিচ্যুতি বা! বিকৃতি ত্বণার বা অন্ুকম্পার 
বিষয় নয়) এ সব বিকৃতি তখন অন্তনিহিত অসঙ্গতির ছার! বুদ্ধি বা কল্পনাকে 
উদ্দীপিত করেই ক্ষান্ত হয়। ঘ্বণ! বা অনুকম্প! যেখানে জাগে সেখানে “আনেস্টনেস, 
এসে যায়। স্থতরাং যিনি কমিক-কবি হতে চান, তিনি, ঘ্বণা বা! অনুকম্পা না জাগে 
সেদিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখবেন। 

আগেই বলেছি--অতিসংক্ষিপ্ত এই পরিচয়। বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া সম্ভবও 


১ “ডা, 00%95917, 18 00105900)1966 1106 £819810214 ০ ০00 83156070085,» 6০ 6129 
93192009 180)10 01 00383192)56195, 1090 ৪. 28990 030. 109 91017:9 069109100920009 020. ৪ 01095) 
9£ 08998 8500. 99069 ৪86:960101106 1১95০0700০2: 10910, জ])92) 9. 002081961 1007 99] ৪00, 
109108988 200. 00010,90. ' 60 9/08£19 8£527558 659 92007000558 0০0ড797:8 01 910. 0301577071 40110 
তি 16 6920 81710-651901090 8৮ 00 91৮ 0176) 7 00৮7 ৮9 89 ৪8070)90% ৮০ &]] 17709 01 9০018 
800 050969650738, 809 0306 0£ 03010 1009 199 ০0৫ 530 7 00056 200 092: 10955810228 9 01592910 
সি 93205 20 000 109507008 5 000৬ ৪9: 10003299106 0:9:100970. 10200 08 330 6109 28759 0৫ 20086 
88০60 06398 ১৪ ৪8০1160৩ ০ 00: 2098:98$ 1730110%610109 8100. 2:07 9৮ 010.9 10107 ৬০ 2798 
৮9 ₹০০০৪৭, ০81) 008৮ ও 11959 90001090 জা] 20000 601] 200. 010909165 ; 00৪৯6 160 
9%জচ ড09888920. 6০9 ০০: 96099 8109 719. ০0 19059 15 19:000265925969]% 310.0:39990. %2১0. ভা 99 
02015 086 22029 95090590. ০ 5129 22081109 01 10861010709 ) চ1092 দাও 1322) 00020 81 8৮8 
997 2088 10301 8৪ 320৮ 0990. ০ £993738 17080 0০ ০%০:০ ৪:৪৩ 07 810 270-93:09951019 

॥ 91825017017 £02 13300, 65958 19 220 0608 0090691:000189 61380 009 00:0:80100:8206858 01 & 
০9০861930 (81080925312 6009 5০0০8808 01001559200] 1069,” 


১৭ 


নয়।' কারণ তা করতে গেলে প্রত্যেকটি আলোচিত বিষয় এবং আলোচন! উল্লেখ 
করতে হয় । এখন থেকে পরিচয়ের বহুয় আরে! ছোট করতে হবে । দিগদর্শন করাতে 
বতটুকু উল্লেখ দরকার শুধু ততটুকুই উল্লেখ করে ক্ষাস্ত হব। হ্লেগেলের চিন্তার 
পরিচয় এখানে শেষ করছি। 

শ্লেগেলের পরে জার্মানীর নাট্য-চিস্তায় বিখ্যাত স্থরশিল্লী রিচার্ড ভাগনারের 
[ 7০870 ড৬৪8০০: ১৮১৩-৮৩] নাম অবশ্যই উল্লেখযোগ্য । তিনি মূলতঃ 
নাট্যকার এবং নাট্যহ্থত্রকার। তার সংগৃহীত রচনা! (দশ খণ্ড) পাঠ করলে একটি 
কথাই বার বার চোখে পড়বে--কথাটি এই :_-ভবিব্যৎ নাটক রচিত হবে গীতি ও 
নাটকের সমবায়ে । "অপেরার উদ্দেশ্ট, (১৮৭১) প্রবন্ধে ভাগনার অতি স্পষ্ট ভাষায় তার 
সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত করেছেন। অভিনেতা, গায়ক এবং যন্ত্রসঙীতকার প্রভৃতির ধ্যান 
সম্মিলিত হয়ে যেদিন নতুন স্যটি হবে-_ স্যষ্টি-_-“18102:00 107051081 10070051581600 
04 701:60620 1১02010 ৮৪112 21001000120 11) ৪. 9560 10107) 05 0102 101£1765% 
৪015010 059081৮-এ পরিণত হবে, সেই দিন এক নতুন যুগের শ্ুচন! হবে। ভাগনার . 
বলতে চেয়েছেন--আবেগের বিশুদ্ধ রূপটিকে ব্যক্ত করার ক্ষমতা রাখে-_ শুধু সঙ্গীতেই? 
একমাত্র স্থরই পারে কর্থাকে বিষয়ভার থেকে মুক্ত করে আবেগের বিশুদ্ধ উল্লাঙ্ে 
পরিণত করতে । 

ভাগনারের বক্তব্যের তাঁৎপর্য নিয়লিখিত উক্তির মধ্যেই নিছিত রয়েছে : 

যে বিষয়কে শুধু বুদ্ধির দ্বারা ধারণ। কর! যায় তাকে বাক্‌-ভাষাতেও প্রকাশ কর! 
সম্ভব । কিন্তু বিষয়টির ধারণ যত আবেগ-গর্ভ হয় তার সম্পূর্ণত ব্যক্ত করতে তত্ত 
শব্দ-ভাঁষার প্রয়োজন হয় ।+ 

শব্দার্থ বা ভাষা সঙ্কেতের ব। প্রথার সঙ্কীর্ণ সীমায় আবদ্ধ; শব্দ বা ধ্বনি সন্কেতের 
উধধর্বে সর্বজনের অস্তরের ভাষা-সর্বজনীন ভাষা । এই কারণেই সঙ্গীতের সঙ্গে যুক্ত 
হলে নাট্য তার স্বাভাবিক অপূর্ণতার উর্ধ্বে উঠতে পারবে । ভাগনারের আর একটি 
সিদ্ধান্তও উল্লেখযোগ্য বলে মনে করি। নাটকের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আলোচন] করতে 
গিয়ে তিনি লিখেছেন--“819816 2িঢোক 211 105 01102] ৮৪106 10 02101585 (0 236 
01855 02 1012055 71101) 21906 2162 292০0৮6 1) 0102 01০206-0165055 008৫ 
18৮০ 10521 817:810860 6য0:29915 01 0136 0069028% 0195161)6 0611005, 
108৮০ 00902236001) 0116 006205 02 11010 80010015 50817017052 
02206 50101710101 0961010 ৮1010 10 


১. 4৯ ৪00190% 1010) 25 002200190)00090. 0018] ঠঠ 0128 12069111297709 08) 2150 2৫ 
৪3007988590 05079]5 61010081006 15065598901 ০:0৪ ; 9586 609 20016 16 85005005100 ও 
82906101081 0010009%, 09 200:0 0098 16 0911 £02 90 92002985200, 19101) 20 365 812৩ 
800. 858912629] 10175959 050. 810139 192 ০0%81090 ০9৪ 0009 19085869 0৫ 800008, 13629] 
80৪ 98867909০01 69 ত717101) 69 7০:০--/০:০-0১০৪৮ 1)%৪ 60 93007895 8801685 00166 1) 1682162 
1618 0৩ 009]5 [নু 0090 1990. 10220 81] 0005920610208, 


নাট্যতত্বমীমাংস| [ ৮] 


১১৪. পাত ন।বহলা 


' ঝিয়েটারে ছাড়া নাটকের রস সম্পূর্ণ নিষ্পর হয় না__মৃখ্যতঃ থিয়েটারের উদ্দেস্টেই 
তাতে ঘটনাবিস্তাস করা হয়। থিয়েটার থেকেই তার উৎপত্তি হয়েছে অখবা খিষেটারের 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত থে গ্রস্থকার তার কলম থেকেই বেরিয়েছে। নাটককে এতধখানি 
থিয়েটার-নির্ভর বলে মনে করা-_এই কারণেই উল্লেখযোগ্য যে এই যুগে অনেকেরই মুখে 
এই কথাটা শোন! যাবে । 

ভাগনারের পরে-গুস্তাক ফ্রেতাঁগ (১৮১৬-৯৬) বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পারেন । 
ফ্রেতাঁগ একাধারে অনেককিছু--অধ্যাপক, নাট্যকার, ওপন্তাসিক, পত্রিকা-সম্পান্ধক, 
রা্জ-পার্খবচর এবং নাট্যন্ত্রকার। ১৮৬৩ থুষ্টাবে ফ্রেতাঁগ “টেকনিক ডেন্‌ ড্রামাস” নামক 
নটি/হুত্র বইখানি লেখেন। বইধানি বহ্প্রচলিত। একজন পণ্ডিত নাট্যকার গ্রীক 
. নাটক ( সফোর্লিসের ), শে কস্পীয়রের নাটক, লেসিঙের এবং গ্যেটের নাটক বিশ্লেষণ 
করে নাটক রচনা বিষয়ে কতকগুলি সুত্র তৈরি করেছেন। বহুকাল পর্যস্ত বইখাঁনি 
একচেটে অধিকার ভোগ করে এসেছে । তবে উইলিয়াম আর্চার প্রসুখ রচিত “নাট্য 
রচন' কুত্র' প্রকাশিত হওয়ার পরে তেমন সমাদর আর নেই। নাট/-রচনায় মূলভাবের 
( আইডিয়ার ) গুরুত্ব এবং কেন্ত্ীয়তব, নাটকের সন্ধিবিভাগ ( পিরাঁমিড-সদূশ আকার ), 
নাটকীয়ত্ব প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে ফ্রেতাগ উল্লেখযোগ্য আলোচন! করেছেন। প্রত্যেক 
নাটকই একটি মূলভাবকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠে--71715 1069. ০0113 105 & 
005০1: 51100112160 602 5601০600561 01 ০1556 21112801010. 71000512015 
৪1০ 01016 01 2.00)012) 51£1019081002 0: 01081206215 210 210 19.51 0102 ড51)015 
৪৮০০০ 02 0076 01029 70:00:০2” । গঠন বৈশিষ্ট্য, নাটকীয়ত্ব এবং অন্তান্ত 
সমস্থ! নিয়ে তিনি যে আলোচনা করেছেন যথাস্থানে তা! উল্লিখিত হুবে। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষপার্দে এবং বিংশ শতাব্দীতে নাট্য-চিস্তা শিল্পক্ষেত্রের বিভিন্ন 
মতবাদের হন্দের দ্বার! প্রভাবিত। নাট্যকার ও নাটক সমালোচক-_-প্রত্যেকেই কোন- 
নাকোন এক শিবিরে যোগদ্দান করেছেন। বাস্তববাঁদ ব! প্রাকতবাদ ( £২০৪1197 ), 
রোযার্টি ক-বাদ ( 7:020817610151 ), সংকেতবাদ (৯5200011510 ) “এক্‌সপ্রেসানিজম্‌' 
(60155581515]0 )-- প্রভৃতি মতবাদ ব! প্রবৃত্তির জোরালো ছন্ব চলেছে। ১৮৮৯ 
খৃষ্টাব্দে সমালোচক ওটো ব্রা (0৮০ 81510), ফরাসী আতোয়। প্রতিষ্ঠিত 
“থিয়েতর লিবরে”র (7০96:6 [4155 ) অন্গকরণে, “ফ্রিয়ে বুহনে (1516 3015206 ) 
প্রতিষ্ঠিত করে, বিপ্লবী থিয়েটারের স্থত্রপাত করেন। ইবসেন, টলস্টয়, স্রীগুবার্গ৯, জোল! 
প্রমুখ বিদেশী নাট্কারদের নাটক, এবং জার্মানীর আনজেন গ্র,বের, আর্নোহোল্জ১ 
গেরহার্ট হউপট্ম্যান, হেরম্যান স্থদারম্যান ( ১৮৫৭-১৯২৮) প্রমুখ নাট্যকারে নাটক 
বিপ্লবী থিয়েটারের প্রচেষ্টাকে এগিয়ে নিয়ে যাঁয়। ১৮৯, খৃষ্টাব্দে যে ণব55৪ চা? 
৬ 01081096,- গ্রতিষ্ঠিত হয়, তাঁর উদ্দেশ্য হয় এই নবনাট্য আন্দোলনকে, 
প্রমিকশ্রেণীর মধ্যে নিয়ে যাওয়া, অক্মমূল্যের বিনিময়ে শ্রমিকদের ভাঁল ভাঁল নাটক 


১ ছোল্জের-_“ডি ফেমিলি সেলিকে”--১৮৯* বিখ্যাত মুখপাত্র 
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দেখানে!। একদিকে এই বাস্তবতাপ্রিয় “ফ্রি থিয়েটার'-আন্দোলন, অন্যদিকে 
বাস্তবতাবিমুখ সাংকেতিক রীতির-_বিশেবতঃ এক্স্প্রেসানিস্ট রীতির আন্দোলন 
এক্স্প্রেসানিস্ট জর্জ কাইজারের € ১৮৭৮-১৯৪৫ )_গ্যাস' নাঁটক ( ছুই পর্ব, ১৯১৮, 


হা রে আশি হৌন্পরসের ্ ৬৮৮৯ --৬ ১৬০৬ )-__ কোরাল £ ২ চধাকিনারার তি 
এডি সর স্ব * ০০১০৮৬০৯০ শুর 


১৯২০ ) আনস্ট বারল্যাক্‌, ম্যাকৃস মেল, ফ্রিৎস্‌ ফন উনরু প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক 
নতুন আন্দোলন, সঙ্গে সঙ্গে নতুন চিন্তাও এনে দেয়, নাটকের রূপ-রীতির নতুন হ্থুত্র 
তরি করার চাহিদা! স্থাটি করে। সঙ্গে সঙ্গে কার্ল মার্কস এবং মার্কসপন্থী্দের এবং 
ফ্রয়েড ও ফ্রয়েডপস্থীদ্দের চিন্তার ও প্রভাবের কথাও মনে রাখতে হুবে। ডাডাইজিম 
ও স্থররিয়েলিজমে যে শিল্পরীতি দেখা দিয়েছে তা যে ক্য়েভীয় চিস্তারই এক বিশেষ 
পরিণতি একথা! বললে মিথ্যা কথ! বল! হবে না। একদিকে ব্যক্তিকে শ্রেণীগত করে 
দেখবার চেষ্টা--নাটককে শ্রেণীঘন্দের বাস্তব ক্ষেত্রে পরিণত করার-_ব্যক্তি নায়কের 
বৃত্তের স্থলে শ্রেণী-নায়কের বৃত্তে পরিণত করার চেষ্টা, অন্যদিকে ব্যক্তির সংজ্ঞান- 
আসংজ্ঞান-নিজ্ঞীন মনের জটিল ক্রিয়! প্রতিক্রিয়ার ছন্ব-রহস্তকে ব্যক্ত করার চেষ্টা-_ 
ব্যক্তিমনের আবর্তগুলিকে দৃশ্টায়িত করবার চেষ্টা। একদিকে ব্যক্তির অর্থনৈতিক 
সত্তার উপরে জোর দেওয়া হয়েছে অন্যদিকে ব্যক্তির মনস্তাত্বিক রহুস্ত উদ্ঘাটন করার 
চেষ্টা প্রাধান্য লাঁভ করেছে । এই ছুই প্রবণতা! শিল্পের রূপ-রীতিকে নানাভাবে প্রভাবিত 
করেছে। বিংশ শতাব্দীর নাট্যচিস্তায় জার্মানীর “রিয়েলিষ্টিক' এবং এক্সপ্রেসানিষ্টিক? 
থিয়েটার'-এর প্রভাব বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পাঁরে। হউপটউম্যান রচিত-_তাঁতি- 
সম্প্রদায়' (দি উইভার্স) নাটকে বৃত্ত-রচনার নতুন ধরন লক্ষ্য করা যায়। এই প্রথম একক 
নায়কের স্থলে একটি দল নায়কের স্থানে প্রতিষ্ঠিত হয় এবং ঘটনা-বিন্তাঁসেও প্রাচীন 
রীতি লঙ্ঘন করার প্রবৃত্তি দেখ! যায়। জর্জ কাইজের, আনন্ট টোলার প্রমুখ নাট্য- 
কারের এক্স্প্রেসানিষ্টিক রীতির নাটকে নতুন গঠনগত বৈশিষ্ট্য দেখা! দেয়। এ 
সম্পর্কে অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয় লিখেছেন__ 

5/915016 9021055 €09010 61১2 1019.06 ০0: 1020621 2,569 7 0191006 ড/8.9 
17090০ 21010762100 51৮21) ৪. 505:00900 25০6 55120700110 (2112956 
120::81165-65106 ) 7 0010005 আ০]2 51056105050 101 0581 0189:006105 | 
158115010 5021001:5 ভা2.5 21923001720, 8170 17) 105 01802 00০ 052 016 118176 
৪.5 £০615 501096160667, 22001610615 51012] 01: 12553 25063 7216 
[0:66০150 60 0152 212)101051702106 0: 5115£12 57871:25 01 6155 31051 950195 
০1: 21০52690. 17560 70951010185 11215 0০৮ 02020)6 1619552010961৬ ০: 
20:095 12786101990 01801005619 ৯ 


০0105 10:৯709-795 





নাট্যতগ্বখীমাংসাটু 


খ) ফ্রান্ধ 


নাট্যচিস্তাণীলদের একটি সংক্ষিপ্ত তালিক! সামনে রাখলেই নিরিনু একটা 
ধারণ! হবে। 


(0১) 21652150156 100521--10595য10029 5 1816 05 19. 501202412 


( আলেকজান্দের দুভাল-_কমেডি-নাট্যকলা-বিষয়ক চিন্তা ১৮২০) 


(২) ]. 1. 390705--00015 ৫6 11066186016 01817080006 


(৩) 83612021210 002505176--0২696510105 5581 12 0:5.£515 2০. (১৮২৯) 


(জে. এল. জিওক্রয়-_নাট্/সাহিত্যের ধারা ১৮১৯-২০ ) ৃ 
বেঞামিন কনস্ট্যাপ্ট- ট্র্যাজেডি-তত্ব চিন্তা 

_-শিলারের নাটক 

--জার্শীন নাটক 


(৪) না] 3০51০ (362101721) (1783-1842)--২9.০176 2 9181.597962761 


হেনরি বেল (স্তাধাল ) _রাসিন ও শেকস্পীয়র (১৮২২) 


(৫) 9817706-93605%০ ( 1804-1869 ) 


(ক) 091015212 17156092198.2 26 01161001206 
19, 70092912 £79.1709.15০ 2 0 (1)680:6 
121)0215 810) 2৬] 516101০---1828 
(নাৎ বুভে ) (ফরাসী কাব্য ও নাটকের এঁতিহাপিক | 
ও বিচারমূলক আলোচন! ) (১৮২৮) 
(খ)ট (090521155 010001 (১৮৫১-৬২) 
(গ) 7০165161116661517653  (১৮৬২-৬৪) 








(ঘ) 17016 [২০529] (১৮৪০-৬৭) 
(উ) ব০5৬52এক [,001 (১৮৬৩-৭২) 
(৬) ৬1০00] [060 (1802-85) 75156905 60 002261] তা 
ভিকটর হিউগে। ( ক্রমওয়েল-এর ভূমিকা ) 
অন্তান্ত নাটকের ভূমিকা (১৮২৭-৪০) 
উইলিয়ম শেক্সপীয়র (১৮৬৪) 
(৭) 4১165912016 701017085-- 11০7001:55--1853-54- (স্মৃতিকথা) 
অক্টলকজান্দের ডুম! 15059 (ভূমিকাবলী) 


(৮) 41250 06 ৬125 


(৯) 


501৮0175 01810900059 (1868) 
1716508026০ « 00966516028 20501 


আলফ্রেড ছ্য ভিগনি 020 55502]0 018729050076. (1954) 

71,50018116 03806121-- [71900116 000 [00081806970 (1874) 

খিওফিলে গোতিয়ে [71500150৩12] 80090610016 
(1811-72) 


"৪০, (1:858-59) | 


নাটাশাজের ধায়া--প্রতীচ্যে ও প্রাচো | ১১৪ 


বন কবি-ওপন্তাসিক, প্রবন্ধকার থিয়েটার বিষয়ে বু কথা লিখেছেন।।-তাদের মধ্যে 
নিম্নলিখিত কয়েকজনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ কর! যেতে পাঁরে--ব০9252) 
0501206) ৬1112100919) 1৮01০199120 15910 20০127255 02018০) 9210, 
(1804-76), ঢ1801591:6 (1831-86) 78176) (1828-93), 39006181:6 (.821-67), 
এ ছাড়া সমালোচনাজীবী নাট্যসমালোচকরাও আছেন যেমন :-- 


10125 12121001-- [71500116026 12. 11006190012 
01817380100 (1853-58) 
99176 11210 ত্তে1:201177-- 05015 ৫০ 11665180016 01210795610106 
(1843) 
7৪01 02981106 ৬10001-- 55 0205 078.50095 (1867) 
10155 732025 ৪১ 4১101651119 [,০7715206 001065021001911) 
(1887-92) 
.]. ৬৬ ০1১5--- 17015 20181259506 0198:02 
্‌ (1892-96) 


1.০ 61০1205 20 1595 12706721:5 (1889) 

[,5:019702 11560110702 ০ 12 01:9009. 

70959401861 (1894 ০৫০. ) 

[12100150105 991:০25-- (002191762 205 02 0192805 (1900-2) 
“7175 25528. 0+70176 5501501000 45 

0০866 (1876) 

শিল্পতত্ববিদ এবং শিল্পের ইতিহাস-রচয়িতাঁদের মধ্যেও অনেকে, বিশেষ করে 

হিপ্পোলাইট তেইন ([710001566 181076 ), ক্রিপেৎ (0850৩), ফোরনিয়ে 

(70172152), মস্তেগু (0765500), চ্যাজলে ((01359159 ), ম্যাগনিন (1980), 

শেরে (9০155:2£) প্রমুখ নাটকের তত্ব ও ইতিহাস নিয়ে খসালোচনা করেছেন । 

নাট্যকারদের মধ্যে আঁলেকজান্দের দুম! ফিলস্‌ বিভিন্ন নাটকের ভূমিকায় এবং স্বতন্ত্র 

পুস্তিকায় (১৮৬০-৯০)১ এরমিলি অগিয়ে, জর্জ স্তাণ্ড গৌকু-জ্রাতৃবর্গ (307009920 

হেনরি বেক্‌, ওপন্তাসিক এমিলি জোলা১ এবং ভূমিকাসমূহ নাট্যতত্ব নিয়ে অনেক 

চিন্তা করেছেন। জ1 জুলিয়েন (1297 101151) )-121700105205 ভ2ড226 

[ 1892-96--ছুই খণ্ডে] গ্রন্থে 911০০ 0£ 116 মতবাদ -নিষ্ে বিচার-বিশ্লেষণ 

করেছেন। ফাঠ্িনাগ্ড ব্রনেতিয়ের ( চ510179150 81015065 ) নতুন নাট্যস্থত্র 

প্রচার করেন২-_নটিকীয়স্বের বিচারে নতুন স্জ্র “কনক্লিকৃট খিওরি” প্রবর্তন করেন। 

উনবিংশ শতাব্ীর শেষ তিনচার দশকের নাট্য নিবন্ধগুলি সংকলিত: করেছেন-_-]5165 


১ 29 26051187029 50 61065562:9 1882. 
09 4১069219 05005610598 2881. 
২ 278 192 তে 60686:9 1894 


১১৮ 0 নাট্যততবনীষাংস] 


[618301-10005551005 06 056206১ 511706 5880৩০/8৩ খানি খিষ্বেটার 
বিষয়ক গ্রন্থ দান করেছেন । তাদের মধ্যে-_17109102 2:001615 [0018082 1000061776 
--1896) 0005 ৭০ €1620:5-3:803-10 উল্লেখযোগ্য । 0800116 1%161১৫9--- 
ণু১2:% 21 €1362005 [ তিন খণ্ড--১৮৯৭-১৯০০ ] 06136 1002036--11362:0 
0005620১৯০৮ )১ 0590112৪166) (১৮৯৩), 259815 92 1০ 09206 
(000706707015815 (১৮৯৬ )১ £১৫০0100501015907)-179 00625 (১৯০৭) 
39502৮6 1:817000096--5:60025 ০৮ 1715601:2 26 06 21:01002 4:9.00800116 | 


(১৮১৯২ ), ট০এ%০11০5 ০৮৪০5 (১৮৯৯ 01 
নাটকের মনম্তবমূলক এবং দার্শনিক আলোচনার ক্ষেত্রে আমর! পাই : 
389685 [.০ 73010--1,9 055 ০10109516 065 08169 (1895 ) 
[32770 7572501--1,6 হি (19009) ( হাস্ততত্ব ) 
[90] 7300125০6--1[3506510135 501: 15 0102805 
নাট্য-ইতিহাসকারদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য : 
* [181796 [,0/0,9০- প্রবন্ধাবলী 
8560 [.215017-_নাট্যকার ও নাটক বিচার 
4৯118005017 চ11070-109 1000085 & [:09502150 (1898 ) 
£1700106 30150156-5:55815 06 01161006 01:81090006 (1898) 


মনি ) 1. 5৮010601012 000 01062:6:2 ০010610000151 
(1908) 


প্রমুখ এবং আরে! অনেক নাট্যসমালোচক--/১080016 ঢ121)05 (18. 51০ 
11065176 (1888-94 ), 02৪01 ঢা 7028 07656 010211655, 3801061 
বা ঠা 50255 50000050 5152১ 95010£59 00161, 1২070922 
[২০112190, 7191271০2 ৮০৮৮০০1১০ ( উভয়েই 2907016,571,5805 প্রতিষ্ঠার চেষ্ট। 
করেছেন এবং “১০ 017680:5 0৮ ০০০০1০+--নামক তত্বগ্রস্থ লিখেছেন )। 

11821506 1+19 665111০1515 0705150 025 10107700155 (1896) 


(18০2--" 1949) [8 98882552 26 19. 025021)665 (1898) 

[5 40091678700? (1904) প্রভৃতি প্রবন্ধ 
[36015 89092116 ভূমিকা! ও প্রবন্ধ (গ্রন্থাকারে প্রকাশিত ১৯১৭ ) 
(১৮৭২-১৯২২) 
41050 08105- 1,2707158065 (1912) 
180030 ০০০92: (1978-1949 ) 
1621) ০০9605৪0. (1892-) 


ভ্০3৪ 2--10, 3888-1898-এ প্রকাশিত 


7625 721 9206) 7০810 4১0051115 প্রমুখ নাট্যকারদের নাটকের ভূমিক| বা 
নাট্যনিবন্ধ ফরাসী নাট্য-চিস্তার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন | 

বল! বাহুল্য, তালিকাটি সংক্ষিপ্ত এবং অধপ্পূর্ণ। গ্রন্থকার এবং গ্রন্থের নামাবলীর 
চেয়ে নাট্য-চিস্তায় নতুন নতুন প্রবণতা কি কি দেখা দিয়েছে সেই দিকেই দৃষ্টি রাখতে 
হবে এবং প্রবণতাঁগুলি অনুসরণ করলেই নাট্য-চিস্তার গতিপ্রক্কৃতি সম্যক উপলব্ধি কর! 
সম্ভব হবে। আমরা দেখতে পাঁব-_নাট্য-চিন্তায় এমিলি জোলা, ফাভিনাও ক্রনেতিয়ে, 
ফ্রানিন্ক পারসি এবং মরিস মেতাপরিঙ্ক বিশিষ্ট প্রবণতার জন্য মুখপাত্রের মর্যাদালাভ 
করেছেন। বাস্তববাদ বা প্রার্তবাদের পক্ষ নিয়েছেন__ জোলা, ফাভিনাণু ক্রনেতিয়ের 
ছন্ববাদের প্রবর্তক হয়েছেন, ফ্রানসিস্ক সারসি নাটকের দর্শক-সাপেক্ষতাকে জোরের সঙ্গে 
প্রচার করেছেন এবং মরিস মেতালিঙ্ক বাঁন্তববাদের বিরুদ্ধে সংকেতবাদ তথা৷ অতীক্দ্রিয়- 
বাদ স্থাপন করতে চেষ্টা করেছেন। মোটকথ৷ বাস্তববাদ, রোমার্টিসিজম, সিম্বলিজম, 
ইন্প্রেসানিজমূ্‌, ভাভাইজম্‌ ও স্থররিয়েলিজম, পোপুলিজম, ইউনানিমিজম্‌ প্রভৃতি মতবাদের 
ছন্দ নাট্য-চিস্তাকেও যথেষ্ট প্রভাবিত করেছে । 

ভিকটর হিউগো! (১৮০২-৮৫) 'ক্রমওয়েল” নাটকের ভূমিকায় (১৮২৭) 
সাহিত্যের ইতিহাসকে এবং সভ্যতাঁকেও তিন পর্বে ভাগ করেছেন। ছিউগো বলেন-_ 
সত্যতার আদিম যুগে কাবেঃর__ গীতি (লিরিকাল ) পর্ব, প্রাচীন যুগে-_আখ্যায়িক! বা 
মহাকাব্য-পর্ব এবং আধুনিক যুগে__নাট্য-পর্ব। আধুনিক নাটকের বড় বৈশিষ্ট্য-_ 
'পাঁবলাইম* ও গ্রাটেক্ক'কে- ট্র্যাজেডি ও কমেডিকে একাধারে স্থান দেওয়ার চেষ্টা। 
শুধু সাবলাইম, শুধু গ্রোটেন্ক আর যাই হোঁক বাস্তবিক কিছু নয়। 'ডামা” ছুয়ের সমন্বয় 
এবং দেই কারণেই বাস্তবিক এবং সম্পূর্ণ। রজমঞ্চের অধীশ্বর (06 £০৫ ০৫ 0১6 
5088০ ) শেকস্পীয়র এই কারণেই পূর্ণ প্রতিভা । তার মধ্যে আমাদের কর্নেই, মোলিয়ের 
এবং বুমারশেই প্রতিভার এক মহাসমন্বয় দেখ! যায়। হিউগো "্থান-এঁক্) এবং “কাল- 
এঁক্য” বিধি উড়িয়ে দিয়েছেন বটে কিন্তু 'বৃত্ত-এঁক্য'-এর অপরিহার্ধত! স্বীকার করেছেন। 
তবে 'বৃত্তএঁক্য বলতে বৃত্তের 'পারল্য'-_( 51700116105 ০ 91০) বুঝেননি। বৃত্ত- 
এঁক্যে প্রধানবৃত্তের সঙ্গে উপবৃত্তের অবস্থিতি অসম্ভব ঘটনা নয় এবং এই শর্তেই নয় যে 
উপবৃত্ত হবে প্রধানবৃত্তের পরিপোষক--প্রধাঁন কার্ষের সঙ্গে অবিচ্ছে্যযোগে যুক্ত। 
হিউগোর বিদ্রোহী ঘোষণা--+[,০6 85 0910 01) 13880107221 00 016 0১201165 
210 0096010 55562009155 03 0010 0070. 0122 010 7012565101775 00৪6 
00127068919 6172 190909 ০0: 91670106215 215 18510055115155 1502 2509915 
০228015617১ 00612 2:65 100 06161 10155 0001) 002 £01)6181] 18৬৪ 0 
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অন্গুসরণ কর--সত্যকে অনুসরণ কর- শ্বাভাবিক প্রেরণাকে অনুসরণ কর। এই 
নিয়্মই চিরন্তন আর য! সব সাঁময়িক। তাই বলে নাটক তে। সাধারণ সমতল 
দর্পণ নয়--নাটককে দর্পণ বলতে হলে বলতে হবে+-”0০005210050078 120170: 
110) 10906659006 ০৪1060176, 501056130:8665 20. 603068৩8016 
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৪ 92070” | 
আলেকজাগার ভুম। ফিল্স্‌ (১৮২৪-৯৫ ) থিয়েটার এবং নাটক সম্বন্ধে বহু 
নিবন্ধ পিধেছেন। তার নাটকের ভূমিকাবলীতেও নানাচিস্ত। ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত হয়ে 
আছে। সমন্তামূলক নাটক রচনায় ডূমা! যথেষ্ট ক্রৃতিত্ব দেখিয়েছেন। এমিলি অগিয়ের 
এবং ডুম! সমস্তামূলক নাটকের খ্যাতি-প্রতিপত্তি বৃদ্ধি করতে যা করেছেন তার 
&ঁতিহাসিক গ্ররুত্ব অবশ্যন্থীকার্ধ। “প্রোডিগাল” ফাদার নাটকের ভূমিকায় (১৮৬৮) 
নাট্যের বৈশিষ্ট্য সনবন্ধে ডুমা যে উল্লেখযোগ্য আলোচনা৷ করেছেন ত থেকে ছু-চারটে 
কথ! এখানে উদ্ধৃত করা যাক। | 
ডুম! বলছেন-_শিল্পে আঙ্গিকের গুরুত্ব অবস্থ স্বীকার্ধ, এবং সেই গুরুত্ব বেশী বলেই 
অনেক সময় শিল্প ও আঙ্গিককে সমার্থক বলে তুল করা হয়। ভাষাশিল্লের মধ্যে 
নাট্যই ভান্বর্য প্রভৃতি প্লান্টিক আর্টে'র সমগোত্রীয় । নাট্যশিল্পী হতে পারেন তিনিই যিনি 
নাট্য প্রতিভা নিয়ে জন্মেছেন--শিক্ষাভ্যাসের ফলে চিত্রকর, ভান্কর গায়ক সব হওয়! 
যায়, হওয়। যায় না শুধু নাট্যশিল্পী। তার জন্য চাই জীবন দেখার বিশিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গী, চাই 
কলমের এক আঁচড়ে ব্যক্তি, চরিত্রে, আবেগ প্রভৃতিকে মূর্ত করে তোলার বিলক্ষণ ক্ষমত!, 
চাই-_ কথা, দৃষ্টি, অঙ্গভলগী প্রভৃতির সমবায়ে জীবস্ত জীবনালেখ্য তৈরি করার সুছুর্লত 
শক্তি। এই কারণেই বড় নাট্যকার হতে গেলে বড় চিস্তাণীল, দার্শনিক, নীতিনিষ্ঠ এবং 
কবিত্বের অধিকারী হওয়ার প্রয়োজন নেই। নাট্যকারের আসল কাজ জীবনের 
ক্রিয়াশীল রূপ, আপাত রূপ উপস্থাপিত করা । এই কাঁজ ধিনি যত বেশী মাত্রায় করতে 
পারেন তিনি তত বড় নাট্যশিল্পী। ধার! নাটক লিখে দার্শনিক বা নীতিনিষ্ঠ বা কবির 
মর্যাদ! পেতে ইচ্ছা! করবেন তাদের সকলের আগে নাট্যকার হতে হবে, জীবস্ত জীবনের 
মায়া তৈরি করার কৌশল বা আঙ্গিক শিখতে হবে। নাট্যকারের প্রথম গুণ-_মাত্রা- 
বোধ--ওঁচিত্যবোধ বা নৈয়ায়িক সঙ্গতির চেতনা । আদি থেকে অস্ত পর্যস্ত এই সঙ্গতি 
বজায় রাখতে হবে। দ্বিতীয় গুণ-বৈপরীত্য-বিজ্ঞানে (50127302 0£ 50136:85 ) 
পটুতা। অর্থাৎ “022 17012015) 002 908005, 086 08218170105 0126 606911 
০৫ ০68০, 1:8170005--এই সকলের পরিফার চেতনা । তৃতীয় গুণ-_ সংহতি -স্থা্টির 
এবং উদ্দীপনাবৃদ্ধির কৌশল; চতুর্থ গুণ_গাণিতিকের হিসাঁবী বুদ্ধি ও অবাস্তর- 
অসহিষুতা-সুনির্ধারিত মাত্রায় আদি থেকে অস্ত পর্যস্ত দৃশ্যের পর দৃশ্ঠ, ঘটনার পর ঘটনা 
অস্কের পর অঙ্ক সাজিয়ে জ্যামিতির মতে প্রতিপাদ্যকে প্রতিপাদন করার ক্ষমতা । পঞ্চম 
গুণ---শক্তি সীমার, চেতন য1 পটের চেয়ে ছবি বড় করতে নিষেধ করে। 
ডূমা ফিল্স বলতে চাঁন-- সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার হবেন তিনিই যিনি বালজাকের লোঁক- 
চরিত্র অভিজ্ঞতা এবং ক্রাইবের থিয়েটার-চেতনা--এই ছুটি বিষয়কে একাধারে লাভ 
ফরতে লক্ষম হবেন। অর্থাৎ বড় নাট্যকার হতে গেলে একাধারে চাই অভিজ্ঞতার 
'ব্যাপকত! ও গভীরত! এবং প্রবল খিয়েটার-সংস্কার। ' ' ' 7৮ ১৮ 
রি ফ্রালসিস্‌ সালি (১৮২৮৮৯৯) 4 অধ্যাপক সমালোচক সাপে ১৮৬৯ খৃষ্টাৰ থেকে 


'মাটাশাপ্রের ধারা- প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ॥ ১২১ 


১৮৯৯ পর্ধস্ত ফরাসী নাটকের ভাঁগ্যবিধাতা ছিলেন। উদ্দার মতের জন্য অধ্যাপক প্গ 
ত্যাগ করতে বাধ্য হয়ে সাপি নাট্যসমাঁলোচনায় আত্মনিয্বোগ করেন। প্রথম 'লা; 
ওপিনিয়ন ন্তাশানেল” পত্জিকায়, পরে “লে টেম্পস" পত্রিকায় নাট্যসমালোচন। লেখেন । 
তার নাট্যদমালোচনা ৮ খণ্ডে সংকলিত হয়েছে ।১ সা্সির প্রধান বক্তব্য এই যে-_ 
চিরস্তন আদর্শরূপ বলে কোন অক্ষয় অব্যয় পরাদর্শ নেই। সমালোচনায় এবং রচনায়, 
বিধি-নিষেধ বেশী কিছু করলে শুধু সতর্কই করতে পারে। সহজ রুচি না থাকলে 
কোন বিধিবিধানেই কিছু করতে পারে না । বড় কথা-_প্রেম থাকা চাই এবং প্রেম 
বিধিবিধান-সাপেক্ষ নয় । 

দ্বিতীয়তঃ, নাট্যের সংজ্ঞা দিতে “লোকবৃত্বের উপস্থাপনা (61555080107 ০: 
112 ) বলা যথেষ্ট নয়, কারণ সব শিল্পকলাই জীবনের উপস্থাপনা । এক উপস্থাপন! অন্তু 
উপস্থাপন! থেকে পৃথক হয়-__ উপস্থাপন! রীতির বিশিষ্টতার ফলে-_-যে যে উপাদানের 
সংযোগে এবং অবস্থায় শিল্প গঠিত হয়, তাদের সমাবেশ, বৈশিষ্ট্যের ফলে। এ অবস্থার 
হিসাব শিল্পের বৈশিষ্ট্য নির্ধারণে সবচেয়ে আসল কাজ। যে বৈশিষ্টটি শিল্পকে ত্বতন্ত 
সত্তার অধিকারী করেছে সেইটি খুঁজে দেখাই প্রথম এবং প্রধান কর্তব্য। নাঁট্যের বৈশিষ্ট্য 
খুঁজতে গেলে দেখা যাবে--+16 19 056 0155250০5 ০৫ 62 8:20121)05” কারণ “০ 
০812106 ০015০21৮6 0: 2, 1918 ৮10170786 210. 280101706”- অভিনেয়ত্বই নাটকের 
মুখ্য ধর্ম। অভিনয় দর্শকসাপেক্ষ বলে দর্শকের প্ররকৃতিই নাটকের রূপরীতি নিয়ন্ত্রিত করে 
থাকে 1--401911)9010 210 15 016 9011 6062] 0: 013০ 0010৮ 212010185 01815215981 
07 10091) 10617021821 01: 620017901215১ 1705 613০ 210 01 চ713101 119 610155218- 
005 1166 17) 0102 01055866) 0006 20012100615 £1৮2া) 0036 11105102০0৫ 00061. 

তৃতীযুতঃ সাপ, একাধারে হাসি-কাঙ্জ! মেশানোর রীতি সমর্থন করতে কুণ্ঠ! প্রকাশ 
করেছেন। ভিকটর হিউগো! “ক্রমওয়েল” নাটকের ভূমিকায় প্রকৃতির দোহাই দিসে 
ষে জোরালে! সমর্থন করেছিলেন তা উল্লেখ করে সাপ্সি বলেছেন__আবেগময় বন্তৃত! 
বটে কিন্ত বড় বড় কবির! সব সময়েই সুষ্ঠ চিন্তা করতে পারেন নী । প্রকৃতিতে হাসি- 
কানা পাশাপাশি থাকে-_এখানেও যুক্তি অচল। এখানে, রসম্থাষ্টর সমস্তাই বড় কথা__- 
বার শত দর্শকের মনে বিশেষ ভাব জাগাঁতে হবে- সেই সমস্ত । ভাবের বার বার 
পুরিবর্তনের-_-আকম্মিক বৈপরীত্যের-_ফলে উভয় ভাবই ছূর্বল হয়ে পড়ে না কি? 

৮0010650106 220. 08181016 21 1031972951010. 00356 102 512516”- সাঙ্গির 
সুম্পষ্ট সিদ্ধাস্ত। 

সাসির পরে এমিজি এভোক্সার্ড চার্লস আতোম্। জোল। ( ১৮৪*-১৯০২) 
“নেচারা লিজম্‌,-আন্দোলনের প্রধান পাণ্ডা। জোলার +7162155 7২809175১ (১৮৭৩) 
নাটফের এবং অন্তান্ত নাটকের ভূমিক! “নেচারালিজম” এর পক্ষে প্রবল সমর্থন। ৭. 
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্ নাট্যতন্বসীমাংসা 
20118115786 21 006590:67-( ১৮৮১ ) এবং 03 400০01:5 08179010068 
€ ১৮৮১ )--ছুই নাট্যনিবন্ধ সংকলনে জোলার নাট্য-চিন্ত! ব্যক্ত হয়েছে । জোলার 
আসল বক্তব্য১ই অতীত অতীত-_মৃত । দৃষ্টি নিবন্ধ করতে হবে ভবিস্ততের লক্ষ্যে, 
আর সেই ভবিস্তৎ মানুষের সমন্তাঁকে বাস্তব পরিবেশের আধারে উপস্থাপিত করার মধ্যেই 
নিহিত। সব রকম উপকথ! বাদ দিতে হবে । পরিবেশের সঙ্গে বোবাপড়া করছে ষে 
মানুষ সেই পরিবেশ বেষ্টিত জীবস্ত মানুষের কথ! তুলে ধরতে হবে । তা করতে গেলেই 
দেখ! যাবে--নাটকের গঠন প্রকৃতি বা ধাঁচ বদলে গেছে। প্রচলিত গ্রস্থিবন্ধন এবং 
গ্রস্থিমোচনের রীতি অকেজো! হয়ে গেছে। এখন দেখাতে হবে--51021)15 8129 
10:08. 701০0016০0৫ 00618 2 01১1,5$”--কারণ নাটককে ঘর্দি বাঁচতে হয়-- 
আধুনিক এবং বাস্তব হয়েই বাচতে হবে। যে উদ্দেশ্ত সামনে. রেখে তিনি তার 
উপন্থাসকে নাটকে রূপাস্তরিত করেছেন তার সম্বন্ধে বলতে গিয়ে বলেছেন :২--জীবন 
সমালোচনার দিকেই একমাত্র লক্ষ্য রেখেছি-_-আর কোন কিছু দিয়ে মন ভোলাতে 
চেষ্টা করিনি। গল্প-উদ্ভাবন মুখ্য ব্যাপার নয়, মুখ্য উদ্দেশ্য হয়েছে_-চরিত্রের অস্তত্ঘ, 
তাতেই নাটকের রসকেন্দ্র। ঘটন! বিন্তাসে কোন কার্কারণ নিয়মের শৃঙ্খল! 
নেই কিন্তু সঙ্গতি রয়েছে_-সংবেদনার এবং ভাবের । উপসংহার--উপস্থাপিত সমন্তার 
গাণিতিক সমাধান । 

এমিলি জোলার প্রগতিকামী এবং বিদ্রোহী মনোভাবের এঁতিহাসিক গুরুত্ব 
বিশেষভাবে ম্মরণীয়। '্ঠাচারালিজম্কে তিনি যে পরিমাণ একাস্তিকতা দিয়ে সমর্থন 
করেছেন তাতে অতি স্বাভাবিকভাবেই তিনি প্রবর্তকের মর্ধাদ1 পেয়েছেন। প্রথার 
রটীন কাঁচ ভেঙে ফেলে সহজ দৃষ্টির ভিতর দিয়ে জীবনকে দেখার এই আবেগ যেমন 
অবস্তই প্রশংসনীয় তেমনি শিল্প-রাজ্য থেকে প্রথার শাসন ঘুরিয়ে দিয়ে প্রকৃতির অনুশাসন 
প্রবর্তন করার চেষ্টা অবশ্থম্মরণীয় ঘটন1। যুগের দার্শনিক বন্দর পরিপ্রেক্ষিতে দেখলে, 
এমিলি জোলা প্রগতিবাদী শিবিরেরই একজন বলিষ্ঠ যোছা! । 

গু ব্রনেতিষ্ে (১৮৪৯-১৯*৬)। বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চ ডিগ্রি লাভ 

করতে না পারলেও কব্রনেতিয়ে অধ্যয়ন এবং অধ্যবসায়ের বলে-_বিখ্যাত “০৮৫৫ 


১.:০£:0007:80 0১৪ 78%৪ট 48 0980, ঘড০ 12086 100৮ 60 $19 £509 গণ 06 1619 
11] 10859 60 0০ 20) ০0 1)010097 [0:00190 9600190. 30. 60৪ 178006-০]. ০ 2০৪%1)6, 
২৭ 10596 ০8৪6 93300 80198 ০ ৪৪৮ 5০: 00 29159 106০ 1৪ 17206 081008% 0: 
90৩ 6দ০-£০1০, 119 ০৫ 009 01785016800. 269 810512008009706, 0626: ০0৫ 8591 1001992৮ 
0819, 10386071051 0002085 09. 6159 5858] 00:0:597765973%] ৪6919191699, 

(থেরিস রেকুই-নাটকের ভূমিকা ) 

২. 62250 60 1008759 06 36 8 70016]5 10008096005, 80: 7000 ০৬৪] 00109 17)069198৮, 
20০ ৪০ 8618106 6০ 8৪ 0০206 ১ 006 01020 010. 23০0৮ 9078886 10 80৮ ৪৮০] 33059:06598. 201 
০৪ 009883000. ৮০৬ 220 ঠ06 307097৪0881 ০: 8৪ 02850668 ) 099 ভ%৪ 290 79819 ০0? 
2০9, 956 19810 ০0 89:0886100 8200 897261009226 7 800. 06 295058565% ছা৪৪ ১৪ 
9০03০2308] 35৪৮1 ০৫ 0359 20015000 ৪৪ 79:07059৫, ] £0119762. 0156 2১0৭5] ৪66] ৮5 9৬০7১, 


 খাটাশান্ত্বের ধারাঁ প্রতীচ্যে ও প্রাচো ১২৩ 


025 0603 25011055 পত্রিকার সম্পাদক হয়েছিলেন এবং এককালে যে “ইকোল 
নরমেল”-এর প্রবেশিকা পরীক্ষায় অকুতকার্ধ হয়েছিলেন সেইখানেই শিক্ষকপদে নিযুক্ত 
হয়েছিলেন। তিনি বহু প্রবন্ধ এবং গ্রন্থ রচন! করেছিলেন। যে নিবন্ধের জন্য 
ক্রনেতিয়ের নাম আজ অবশ্য স্মরণীয় হয়েছে, সেই নিবন্ধ (১৮৯১-৯২) খৃষ্টাব্দে তিনি 
ওডিয়েোতে যে বক্তৃতা দিয়েছিলেন সেই বক্তৃতার জন্তই রচিত। “লোই ছু খিয়েতাঁর' 
প্রবন্ধে১ ব্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত সুনির্দিষ্টভাবে উপস্থাপিত হয়েছে । এই ভূমিকাটি সম্পর্কে 
অনেকেই অনেক আলোচন! করেছেন । ব্র্যাপ্ডার ম্যাথিউস- ক্রনেতিয়ের্স ল অফ ড্রাম।” 
নামক ইংরেজী অন্বা্দের ভূমিকায় লিখেছেন-_ক্রনেতিয়ে যে মতবাদটি প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেষ্টা করেছেন ত1 সম্পূর্ণ মৌলিক আবিষ্কার ন! হলেও এক হিসাবে ক্রনেতিয়ের 
নিজস্ব চিন্তা । হেগেল ট্র্যাজেডির ঘন্ৰের দিকে অনেক আগেই দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং হেগেলের অনুগামী হয়ে শ্লেগেল ও কোঁলরিজ ও ছন্দের প্রয্মোজনীয়তাঁর কথা 
বলেছেন বটে কিন্তু ক্রনেতিয়ে এক বিষয়ে সকলকেই ডিডিয়ে গেছেন- ইচ্ছাশক্তির 
উপরে ছন্দকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন এবং ছন্দকে নাটকের প্রাণবস্তৃতে পরিণত করেছেন-__ 
বন্দের মাত্র! ও প্রকৃতির ভিত্তিতে বিভিন্ন শ্রেণীতে নাটককে বিভক্ত করেছেন। এখানেই 
ক্রনেতিয়ের বিশিষ্টত1। “নাটকীয়ত্ব কি? এই প্রশ্নের মীমাংসা! করার সময়ে 
ক্রনেতিয়েকে বার বার স্মরণ করতে হবে । 
ব্রনেতিয়ের নাট্য-চিন্ত। নিয়পিখিত রচনায় পাওয়া যাবে :__ 
(১) মোলিয়ের-গবেষণার ধার! (১৮৭৭) 
(২) ভলতেয়ার (১৮৭৮) 
(৩) রাসিন ও সপ্তদশ শতাব্দী (১৮৭৯) 
(৪) মাঁরিভূর কমেডি (১৮৮১) 
(৫) বিপ্লবযুগের থিয়েটার € ১৮৮১) 
(৬) রাসিনের থিয়েটার (১৮৮৪) 
(৭) মারিভূ (১৮৮৪) 
(৮) তিন মোলিয়ের-শিষ্য ( ১৮৮৫) 
(৯) ভলতেয়ারের থিয়েটার (নাটক ) ( ১৮৮৬) 
(১০) ভিকটর হিউগো (১৮৮৬ ) 
(১১) ভলতেয়ার (১৮৮৬ ) 
(১২) বোইলুর শিল্পতত্ব (১৮৮৯) 
(১৩) বাস্তববাদ ও নাটক (১৮৮৯) 
(১৪) আলেকজাগ্ার হাড়ি (১৮৯০ ) 
(১৫) মোলিয়েরের জীবনদর্শন (১৮৯০) 
(১৬) নাট্য-আন্দোলন (১৮৯০ ) 


১ 570:08168 ৫5 0)6186:9.8% 09 19 20983009--1898-এর ভূমিক! 
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(9৭) ভলতেয়াঁর (১৮৯০) ২. 
৫১৮) সাহিত্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ( ১৮৯১) 1 পু . 
(১৯) পিয়েরি কর্নেই (১৮৯১) 
(২০) ভিকটর হিউগেো। (১৮৯১) 
(২১) ফরাসী নাটকের পর্ববিভাগ (১৮৯৯) 
১২২) নাটকের মৃলনুত্র ( ১৮৯৪) 
(২৩) বিবর্তনবাদের পরিপ্রেক্ষিতে সাহিত্যের ইতিহাস (১৮৯৮) 
(২৪) নাটকের প্রজাতি ও ট্র্যাজেডি (১৯০১) 
(৫) মেলোড়াম! ও ট্র্যাজেডি (১৯০৪) 
(২৬) মোলিয়েরের কমেডি-নাটকের ক্রমবিকাশ ( ১৯০৬) 


নাটকের মৃলঙ্ত্রপ্রবন্ধের সার-সংকলন এই :-_ প্রবন্ধের মুখবদ্ধে তিনি বন্ধু 
নোয়েলের সঙ্গে দীর্ঘকালীন পরিচয়ের উল্লেখ করেছেন--১৮৬৭ খৃঃ থেকে এক সঙ্গে 
থিয়েটার দেখার ইতিহাস স্মরণ করেছেন। কেন তিনি ভূমিকা! লিখতে রাজী হয়েছেন 
তাও বলেছেন। বলেছেন__বক্তৃতার্দি যখন দিয়েছেন তখনও নাটকের মুলনুত্র 
ম্পষ্টাকারে তাঁর মনে ধর! পড়েনি, এধন ধারণ! ম্পষ্ট আকার পেয়েছে। এখন দেখছি-_ 
সত্রটি অতি সরল। সত্যি কথ! বলতে-_বিজ্ঞান, শিল্প, জীবন-_-কোঁন কিছুই তেমন 
জটিল নয়, মানুষের ধারণা-বৈচিত্র্যের ফলেই সব জটিলতা দেখা দেয়। নানা! মুনির 
নানা মতের ভিড়ে ধাঁধা লাগে-_মৃলকুত্র হারিয়ে যাঁয়। নাটকের সমস্ত বৈচিত্র্যের 
মধ্যেও _-বিলক্ষণ লক্ষণ (2992100191 ০1)81:90621156105 ) নিশ্চয়ই কিছু আছে। 
.. প্রশ্ন_কি সেই বিশেষ লক্ষণ? গীতি-কবিতা থেকে, উপন্যাস থেকে নাটকের মৌলিক 
ৃ পার্থক্য কোথায়? 
নাটক ও উপন্তাপ সমজাতীয় রচনা তো নয়ই বরং বিপরীতধর্মী। নাটকে 
আমর! পাই--10)০ 9১০০69০1606 2. 1] 50015106 00%/2175 ৪. £02] 2120 
00151008 0৫6 016 10068155 10101) 16 21001059--কোন ব্যক্তির সক্রিয় ইচ্ছার 
দৃশ্ত বা রূপ যা লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সচেতনভাবে চেষ্টা করছে। উপন্তাসের 
উদ্দেশ্ু--“15 60 £156 85 ৪. 0106016০৫06 10.001)06 41101) 19 25915159ণ৭ 
0০01 09 705 211 0096 15 05106 0: 081561০১--পরিবেশ কি ও কত ভাবে 
ব্যক্তি জীবনকে প্রভাবিত করে তার ছবি প্রকে দেখানো । অতএব-_”]1)০ 0০০] 


15-০০৮036 ০0এঘতেসে 0৫. 01829” 1 এই সিদ্ধান্তের অন্ুসিদ্ধান্তও অনুমেয় । 


১ (ক) “লা লোই ডু ধিয়েতের'_-( নাটকের মূলনত্র ) দি ল' অফ দিড্্রামা নাষে ফিলিপ ; এম : 
হেডেন-কর্ভৃক অনুদিত হেনরি আর্থার জোন্স এই অনুবাদের ভূমিকা! লিখেছেন (১৯১৪ )1 : 
(খ) ক্রনেতিয়ে্দ এসেস টা ফ্রেঞ্চ রীচারাপানাগা টি রি স্ব রা ০ 


(১৮৯৮)। 


কিট দহঘরসল। স্ব া।- 


এই: সিদ্ধান্ত থেকে পরিক্ষার বুঝতে পার! যাবে ষে 'আযাকশান' মোশান বা! এজিটেশান 
থেকে কেন স্বতক্জ » বুঝতে পার যাবে--09205 15 150 0015. ৪.০01012 021 
296 ০38 2. 111 50105০10119 0: 169218, 50255100858, 29 [ চ79.5 99.5105) 01 0116 
17762195 ড713101) 16 27001055101 10191106176) 0136 57111 8.081963 (17012 
০০105 £981, ৪90. 211 06167 01039 06 8,০010075 876 01215 10710901003) 
00791062765165 01 08::0165.% মূল বিষয়বস্ততে এঁক্য ধাঁকলেও নাটক এবং 
উপন্তাস রীতি-ভেদে বিপরীতধর্মী রচন!। ছুয়ের রীতি শুধু ভিন্নই নয়--বিপরীত। 
এই কারণেই খাঁটি উপন্তাসকে নাট্যরূপ দেওয়। সম্ভব নয়। নাটকে রূপান্তরিত কর! 
যায় তাকেই যে মূলতঃ নাটক। কোন রচন! মূলতঃ নাটক সেই পরিমাণেই যে পরিমাণে 
তাঁর নায়ক--512 0015 010০ ৪1510165065 0£ 0161 065010%”--নিজেই নিজের 
ভাগ্যবিধাত।। অনেকেই এই মৌলিক লক্ষণটি ধরতে পারেন না--যেমন ফরাসীর 
ম্যাচারালিস্টর৷ ধরতে পেরে নাটক ও উপন্যাসকে গুলিয়ে ফেলেছেন। উল্লিখিত মূলন্থত্র 
গ্রহণ করলেই তবে নাটকের বিভিন্ন জাতির বৈশিষ্ট্য হুচুভাবে নির্দেশ কর! সম্ভব হবে । 
কোন্‌ ধরনের বাধার বিরুদ্ধে ব্যক্তি সংগ্রাম করছে-_-এই হিসাব করাই শ্রেণী-বিভাপে 
একমাত্র অত্যাবশ্ঠক কার্ধ। বাধা যেখানে অলজ্ঘ্য বা তদমুরূপ কিছু-_-গ্রীকর্দের কাছে 
যেমন নিয়তির নিয়ম, অথবা! খুষ্টভক্তদ্দের কাছে--পৈববিধান, আমাদের কাছে যেমন 
প্রাকৃতিক নিয়মতন্ত্র বা 'মোহে-পরিণত ছুনিবার বাসন! যা! আভ্যন্তরিক নিয়তি হয়ে 
কাজ করে যায়-_সেখানেই খাঁটা ট্র্যাজেডি ; এই জাতীয় নাটকে ঘটনাগুলি সাধারণতঃ 
ভয়ংকর এবং উপসংহার রক্তক্ষয়ী পরিণতির জন্য শোচনীয় ; এখানে নিয়তির বিরুদ্ধে 
মানুষ যে সংগ্রামে প্রবৃত্ত হয় সেই সংগ্রামে মানুষ শেষ পর্ষস্ত পযুদত্ত হয়। 

এবার মনে করা যাক--এঁ ছন্দে তার জয়ের সম্ভাবনা! আছে, তার ভিতরকার 
কামনাকে বা মোহকে জয় করবার মত শক্তি এখনও অবশিষ্ট আছেঃ মনে কর 
যাক--যে বাধ সে অতিক্রম করতে চেষ্টা করছে সেই বাধ স্থষ্টি করছে তারই 
মতে! কোন মান্ষ--যেমন-_মানুষের কুসংস্কার বা সামাজিক কুপ্রথা এবং তা মানুষের 
হৃষ্টি-কর! বাঁধা বলেই লঙ্ঘনীয় সেখানেই হচ্ছে “ডামা+--“রোমার্টিক ড্রামা” ব। সামাজিক 
নাটক। এবার ছন্দের ধরন বদলে দেওয়। যাক-_যুযুধান পক্ষের মধ্যে সমতা স্ট্টি করা 
হোক-_ছুই বিপরীতধর্মী ইচ্ছাকে মিলিয়ে দেওয়া হোক--এখানে নাটক “কমেডি? । 
তারপর যেখানে বাধাকে সচেতন ও উদ্যমী ব্যক্তি ইচ্ছার মধ্যে অথবা সমাজ-ব্যবস্থার 
মধ্যে অথবা নিয়তির ইচ্ছার মধ্যে স্থাপিত না করে, ভাগ্যের পরিহাসের (10105 ০£ 
০:00 ) অথবা সংস্কারের হান্তোদ্দীপক রূপের মধ্যে সাধ্য ও সাধনার অসঙ্গতির 
মধ্যে স্থাপন কর! হয়-_সেখানে নাটক প্রহসন? । তবে এ কথাও ঠিক যে, সবক্ষেন্ে 
জাতির বিশুদ্ধ রূপ পাওয়া যায় না। বিশুদ্ধ রূপ যেমন লৌকিক জগতে তেমনি 
অলোকিক শিল্পের জগতেও আদর্শ রপ। সে যাই হোক, নাটকীয়তার মাত্রা নির্ভর 
করে 4481165 ০£ ক্/211-এর উপরে--যে জাতির ব শ্রেণীর নাটক সেই জাতির 
উপঘোগী, দ্ধন্দে য়ে ধরনের. 11 আবশ্যক, সেই ৮117,-এর গররুতির উপরে । চিস্কার 


তা ৯ পাল পলাশী শিস্পিল পাশা তা শিালিপ 





বুদ্ধির আধিপত্য, কার্ধে ইচ্ছা'র বা সংকয়ের আধিপত্য । ইচ্ছা-শক্তির তীব্রতার মধ্যেই 
কার্ধের শক্তি নিছিত এবং ইচ্ছার শৈথিল্যেই শক্তিহানি। থিয়েটারের ইতিহাস 
পর্যালোচন! করলেই দেখা বায় জাতির ইচ্ছাশক্তি যখনই উদ্দীপিত হয়েছে, তখনই 
নাটকের অভ্যুদয় ঘটেছে__'্বর্ণযুগ” উপস্থিত হয়েছে এবং যখনই সংকল্প ও উদ্যম 
শিধিল হয়েছে তখনই সঙ্কট দেখ! দিয়েছে। পুরুষাঁকারে বা ্বাধীন ইচ্ছায় (£:66 
1] ) বিশ্বাস না থাকলে আর যাই হোক ভাল নাটক হয় না। 

ক্রনেতিয়ের পরে, ফরাসী নাট্য-চিস্তাশীলদের মধ্যে মরিস মেতালিক্কের (১৮৩২-) 
নাঁম উল্লেখযোগ্য । একাধারে নাট্যকার এবং সমালোচক । বেলজিয়ামের অন্তর্গত 
“ঘেন্ট? নামক স্থানে ১৮৬২ খুষ্টাবে তিনি জন্সগ্রহপ করেন এবং আইনে উপাধি নিয়ে আইন 
ব্যবসায়ে নিযুক্ত হন। এ কাজে তার মন বসেনি। তাই ১৮৮৬ খৃষ্টাব্দে বেলজিয়াম 
ত্যাগ করে প্যারিসে যান এবং প্যারিসের সাহিত্যিক এবং দার্শনিক আন্দোলনে--বিশেষ 
করে এডামের ( ৬1111515 06 1১175164021) ) সংস্পর্শে আসেন। এই এডামের 
প্রভাঁবেই মেতা্লিহ্ব “90116851, 70০6০ 2150. 12055061035 5106 0৫ 0017885” 
দেখতে মনোনিবেশ করেন। ১৮৮৯ খৃষ্টাব্দে, পিতার মৃত্যুর সময়ে দেশে ফিরে আসেন 
এবং কবিতা ও নাটক প্রকাশ করতে থাকেন এবং অকটেভ মিরবুর (০0০০০৮০ 
141:5290 ) কাছে--বেলজিয়ান শেক্সপীয়রঁ আখ্যা লাভ করেন। ১৮৯৬ খৃষ্টাব্দে 
আবার প্যারিসে ফিরে যান এবং সাহিত্যসাধনাঁয় আত্মনিয়োগ করেন । 

মরিস মেতাপিঙ্ক সন্বন্ধে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কথাটি এই যে তিনি মানুষের 
মনের অন্ফুট ও আসংজ্ঞান ভাবাবেগকে, জীবনের রহস্তময় পরিবশকে দৃশ্ 
করতে চেষ্টা করেছিলেন এবং তা করতে যেয়ে--তথাকথিত “স্থিতিশীল নাটক" 
(5586০ 12778 ) আবিষ্কার করেছিলেন । এই ব্যাপারে মেতালিঙ্ক বিশেষ কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন। 

মেতাললিঙ্ক একদিকে নাটকে জীবনের হারিয়ে-যাঁওয়! অতিপ্রারুত রহস্ত ফিরিয়ে 
আনতে চেষ্ট। করেছেন, অন্যদিকে, অতিসংলাপ,. দৈহিক এবং মানসিক ক্রিয়ার সুলতা 
থেকে নাটককে মুক্ত করতে এবং অতিসুস্ষ ক্রিয়ার (5061০ ৪০6০7 ) ব্যঞ্জনায় একটি 
অখণ্ড রহন্ত-পরিমণ্ড স্থষ্টি করতে চেষ্টা করেছেন। স্ট্যাটিক ড্রামা বিষয়ে মেতালিঙ্ক, 
পরবত্তাকালে ব্যারেট এইচ. ক্লার্ক মহাশয়কে যে কথাটি লিখেছিলেন তা৷ অবশ্যই 
প্রণিধানযোগ্য । তিনি লিখেছিলেন--০০. 17209 106 260801) 60০0 [001 
12100910600 606 8:01559102 50900 7 16 29 21) 105600102) ৪. 0০05 
0৫6 129 90002) 01:00 1026 00056 1162125 617201:195 2165 ড০161১--6179 
19) 8108096 150010106, ৬৬106006 2 0185 05. 598610) 0520910) 50070011561 
0 72811900) 15 0£116612 50185201610, 1596 09800217515 01586 10 7৩ 
স/611-যযাততোও আ611-0000806 006, টিও00212 2130. 16 00991015802 15070817 
2 006 05265 52816581505 ০0৫ €1)০ (61১৮ স্ট্যাটিক' কথার্টির তাৎপর্য 
যাই হোক এ কখ! অবস্তই স্বীকার করতে হবে-মেতালিঙ্ক নাটকে এবং নাট্য-চিত্তায় 


বাছাশাতের খারা-প্রভীচো ও প্রাচো ১২৭ 
উল্লেখধোগ্য কিছু দিয়ে গেছেন। নাট্য-বিষয়ে মেতালিঙ্ক নিয়লিখিত প্রবন্ধ 
লিখেছেন : 
(১) চিঠি (১৮৯২) | 
(২) ইবসেন (প্রবন্ধ ) ১৮৯৪ 
(৩) থিয়েটার বিষয়ক প্রস্তাব (১৮৯৯) 
(৪) আলফ্রেড সুত্রোর “দি কেভ অফ ইলুসান'-এর ভূমিকা (১৯০০) 
(৫) থিয়েটার (১৯০১) 
(৬) শাস্ত ট্র্যাজেডি (লা ট্র্যাজিক কোতিদিয়েন ১৮৯৬ ) 
(৭) লে ইতোইলে (১৮৯৬) 
(৮) লা রিভেইল ছ্য ল।”আমে € ১৮৯৬ ) 
(৯) ভূমিকাবলী 
(১০) লা সাজেস্সে এৎ লা ডেস্টিনি (১৮৯৮) 
(১১) লা ড্রেম মভান (১৯০৪) 
(১২) রাজা লিয়র প্রবন্ধ (১৯০৭) 
(১৩) “ম্যাকবেখ অন্থবাদের ভূমিকা (১৯১০) 
উল্লিখিত প্রবন্ধগুলি নিয়লিখিত সংকলন গ্রন্থে ( ইংরেজি-অন্বাঁদ ) অস্তভূক্ত 
হয়েছে--(ক) দি ট্রেজার অফ দি হাম্বল (১৮৯৭) (খ) উইজডম আযাণ্ড ডেস্টিনি 
(১৮৯৮) (গ) দি বেরিড, টেম্পল (১৯০২) (ঘ) দি ভাবল গার্ডেন (১৯*৪) 
(উ) দি মেজাঁর অফ দ্দি আওয়ারস্‌ € ১৯০৭ )। 
এখানে 'লা ট্র্যাজিক কোতিদিয়েন” থেকে মেতালিঙ্কের চিন্তা! উদ্ধার করা যাক ।" 
মেতালিঙ্ক বলতে চান-_ শারীরিক ক্রিয়! থেকে মানপিক ক্রিয়া উন্নততর, শৃশ্মতর এবং 
মানসিক ক্রিয়া থেকে আত্মিক ক্রিয়া অর্থাৎ সেই অবস্থাটি যখন ব্যক্তি-আত্মা 
বিশ্বসস্তার সম্সুথে মুখোমুখি দাড়িয়ে আছে-__আরো! উন্নততর-_ আরে! হুস্মরতর। 
ট্রাজেডির আসল রপ--জৈবিক প্রবৃত্তি ও সামাজিক বিধিবিধানের ছন্দের মধ্যে নিহিত 
থাকে না, আসল রস সেখানেই যেখানে জীবন বিরাট ও বিন্বপ়কর মহিমায় উদ্ভতাপিত 
হয়, যেখানে জীবন অজ্ঞাত পরম শক্তির কাছে আত্মসমর্পণে অবনত হয়ে যায়, যেখানে 
জীবন ভীষণ দুঃখদুর্গতির বিপাকে আবতিত হয়। মেতাঁপ্লিক্কের ভাষায়--”0126 
০1165 11702155006 0:8£905 0025 100 119 17) 00০ ৪৫৮0£516 ৬৮০ 10639 
০০৮০2 ০0101105210. 10521051026 ০21 10৬6 ০৫ ০9120:5 1:91001 80 
1758:0-50:0138 01105. 7010616 25 10016 10250107101 18 295 10205 1010161 
95156210062 01826 15 1810 02500 52১০০০০০০০০ 2004 13216 ০012825 6০ 09 
৪ 50300612 12ড6120101 ০0৫ 1162 17 105 50002170005 81217802001, 10 165 
51010015515517255 00 61০ 00620 2০৬215১ 110 19 21031295 2001310155১ 1 
105 2:৬/6-175998706 10015615.৮ যে সমন্ত র্যাজেডি প্রকৃত সুন্দর ও মহান তাদের 
সৌন্দর্য ও মহত্ব, ঘটনার মধ্যে নিহিত থাকে না--নিছিত থাঁকে-_-সংলাপের মধ্যে । 


১২৮ ব্য উ/য্রপ্ন।স্0াবৃল্ 


য়ে যব সংলাপ ক্রিয়াকে ব্যক্ত করে বা ব্যাখ্যা করে শুধু তাদের মধ্যে নয় যারা 
আপাতৃষ্টিতে অপ্রয়োজনীয় বলে মনে হয়, সেই সমস্ত কথাগুলির মধ্যেও। এই স্মন্ধ 
আপাত-অগ্রয়োজনীয় কথায় সেই পরম রহস্ত, গভীরতর সত্য ব্যক্ত হয় য৷ একমাত্র 
আত্মারই উপভোগ্য--যা আত্মাকে গভীরভাবে নাড়া! দেয়--যা আত্মারই নিজের 
ভাষা । যে ভাবা বাহ্‌ ক্রিয়াকলাপ ব্যক্ত না করে, আত্মার সৌন্দর্য ও সত্যের আকুতি 
ব্যক্ত করে__০41-5525০-কে ব্যক্ত করে-_-সেই ভাষাতেই সৌন্দ্থ ও সত্য অধিকতর 
মাত্রায় ্ফুরিত হয়। 

যে পরম রহম্ত জীবনকে ধিরে রয়েছে_-যে সত্য এবং সৌন্দর্ঘ চেতনাকে উন্মুখ 
করে রেখেছে সেই রহস্তকে, সেই সত্যকে সেই সৌন্দর্যকে উপলব্ধি করার ব্যাকুল 
চেষ্টার ও বেদনার মধ্যেই কি সবচেয়ে ট্র্যাজেডি নিহিত নেই ? 

থিয়েটার-এর ভূমিকাতে মেতাপিঙ্ক লিখেছেন :- 

আমি মনে করিনে--নীতি প্রচার করবার জন্য কাব্যকে সৌন্দর্য ত্যাগ করা 
উচিত। তবে আভ্যস্তরিক এবং বাহ্িক সৌন্দর্য অক্ষুণ্ন রেখেও কাব্য কোন মহৎ 
সত্য প্রকাশ করতে পারে । বনুযুগ ধরে আমরা জীবনের বুথ! গর্ব, দুর্বার মায়া! ও 
মৃত্যু, এবং নিক্ষল সংগ্রামের শূন্ততার কথ! বলতে বলতে এসেছি********* এমন সব 
ছুঃখ-দুর্গতির কথ। বলেছি, য! যত পরম সত্যের আলোকে রেখে দেখ! গেছে তত তা 
গুরুত্ব হারিয়ে ফেলেছে--একঘেয়ে হয়ে পড়েছে । এখন, যে অদৃশ্যশক্তি আমাদের 
পরিবেষ্টন করে আছে, তার প্রকৃতি সম্বন্ধে ভিন্ন ধারণ। করতে হবে- জীবনধারণের ও 
সংগ্র/মের জন্ত নতুন যুক্তি গ্রহণ করতে হবে । অন্ততঃ এটুকু আমরা করতে পারি-_- 
ছুঃখের সঙ্গে আমরা আশার উত্থান-পতন মিশিয়ে নিতে পারি। 

আমাদের এই জীবনের সীমাবদ্ধত স্বীকার করে নিয়েও এ আশ! আমর! 
করতে পারি যে আমাদের সব চেষ্টাই নিক্ষল নয়। মৃত্যু, শৃন্ততা, অন্তিত্বের নিরর্থকতা! 
--এই সব আমাদের কাছে পরম সত্যের রূপ নিয়ে দীড়ায় এই কারণেই যে মানুষের 
চেতনা তাদের উ্ধে্ব উঠতে পারে না-_মান্থষের বুদ্ধির দৌড় এ পর্যন্তই । মনে হয়-- 
এরাই একমাত্র নিশ্চিত। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই দেখ! যাবে তারা! তত পরিমাণেই 
নিশ্চিত, যত পরিমাণে আমর! অজ্ঞ। অজ্ঞতার আবরণ অপসারিত হলেই দেখ! যাঁৰে 
জীবনের সব কর্তব্য, সব বাসনা-কামনা নতুন তাৎপর্য লাভ করেছে। এ কথা 
অন্থীকার করবার উপায় নেই-_বিগত পঁচাত্তর বৎসরে-_বিবর্তনবাদ এসে চিস্তারাজ্যে 
এক মহাপরিবর্তন ঘটিয়েছে; প্রকৃতি, প্রাণ, মানুষের নিয়তি সম্বন্ধে নিশ্চিত ধারণা 
আমদানি করেছে এবং কতকগুলি অনিশ্চিত ও রহস্তের গর্ব খর্ব করে দিয়েছে। এই 
সব অনিশ্চিত রহম্তকে কেন্ত্র করেই এ পর্যস্ত মানুষের সত্য বোধের এবং সৌন্দষ বোধের 
আবেগ এঁকাস্তিক তীব্রতা নিয়ে উচ্ছৃমিত হয়ে এসেছে । সেই পরিমাণেই শিল্পী মান 
শিল্পী হয়েছেন যে পরিমাণে তিনি এ রহস্যময় সত্তার অভিব্যক্তিকে নিজের স্ষ্টির মধ্যে 
ব্যক্র রুরকে €পরেছেন?. ৃ 

, নটি উপাধানের- সংযোগে মহৎ কাব্য-শিন রচিত ।. এক্নবাকৃসৌন্দর্ঘ, দুই” 


নাটাশান্ত্রের ধারাস্ম্প্রতীচো ও প্রাচ্য ১২ 


বাহ ও অস্তর প্রকৃতির--ধ্যানের ও প্রকাশের সৌন্দর্থ এক কথায় প্ররুতির ও ভাবা 
বেগের রূপ, তিন--অদৃশ্ঠ মহাশক্তি যার মধ্যে সব কিছু ঘটন! ঘটছে, যার প্রভাবে পাত্র- 
পাত্রীর জীবন-সম্পর্ক গড়ে উঠছে ও স্থনিদ্িষ্ট পরিণামের দিকে এগিয়ে যাচ্ছে। এরই 
শেষোক্ত উপার্দানই সবচেয়ে প্রধান উপাদান এবং প্রত্যেক মহৎশিল্পে এই উপাদান 
মিশণ চাই-ই চাই। এ কথা! অবসশ্থস্বীকার্য 'যে শিল্পী ৮9০ ০0৫17010921) 6617765 
17 0361 108651018] 210. 055 01901021091 55০65-এর গণ্তীর মধ্যে থেকেও 
শক্তিমান কাব্য রচন! করতে পারেন--0০৬৮610] ৮0105 101] 0৫ 0961593025 
79551070 9730. 15001, স্থষ্টি করতে পারেন, কিন্তু সেই কাব্যের সমীক্ষণশক্তি 
উদ্দীপকতা! এবং চিস্তাগভীরত! যতই থাঁক “আনস্ঘ্যের ছ্যোতনা+ থাকে না বলে, জ 
আনন্ত্ের র্যঞ্জনায় পরিপূর্ণ যে কাব্য তাঁর মতে! গভীর ও মর্মস্পর্শা হতে পারে ন1। 

আসলে, মেতালিঙ্ক বলতে চেয়েছেন এই যে অদৃশ্ঠ মহাঁশক্তি বলতে যে কোন ঈশ্বর- 
পুরুষ বোঝাবে এবং সেইরূপ কোন শক্তিকে মানতে হবে--এমন কোন কথা নেই? অসুষ্ঠ 
মহাশক্তির প্রকৃতি যাই হোক তার অস্তিত্ব স্বীকার করতে হুবে এবং ক্রিয়া-প্রতি ক্রিয়ামন্ 
জীবন-লীলাকে সেই মহাশক্তির সঙ্গে যুক্ত করে দেখতে এবং দেখাতে হবে! তান্ক 
সময়ের নাটকে মেতাললিঙ্ক অদৃশ্ঠ মহাশক্তি-রূপ “তৃতীয় চরিক্র' পাননি বলে ক্ষোভ 
প্রকাশ করেছেন এবং যে নাট্যকার আবার নাটকে অদৃশ্ঠ মহাশক্তির আবির্ভাব ঘটাতে 
পারবেন সেই কবির আবাহন করেছেন। তাঁর বক্তব্য উদ্ধৃত করা যাক-_“1২0৬/8555 
001 0121702. 21100950 21725512015 0102 01010 ০1791806061, 0106 21316170800 
175151012 006 ০৮০15710212 015521019 13101) ০ 101517)6 ৮৮০1] 0০811 00৩ 
521011006 017817.0652 200. 71101) 15 19621178500 00165 01027 0106 0100032- 
5০70123 01)07051) ০০৬20] 2150. 010061519112 05005206০0৫ 06176 0০০০5 1065 
০0: 0416 018152156,**৮০, 

বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্তাঁর বিস্তারিত বিবরণ দিতে বিরাট একখানি গ্রন্থের 
অবকাশ আবশ্ক। বিভিন্ন নাট্যকার এবং নাট্য-আন্দোলন সম্বন্ধে যে সকল ওস্থ এবং 
প্রবন্ধ লেখা হয়েছে তাদের সংখ্য! অল্প নয়। তাদের তালিকা 'ষেকোন উল্লেখযোগ্য 
“নাটকের ইতিহাস” বা! নাট্যসমালোচনা-গ্রস্থে পাওয়া যাবে । , এখানে আমি শুধু এই 
কথাটিই বলতে চাই যে বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্ত1, বিংশ শতাঁীর সামাজিক এৰং 
দার্শনিক আন্দোলনের সঙে-__শিল্পতত্বের বিভিন্ন আন্দোলনের সঙ্গে অবিচ্ছেস্কযোগে 
যুক্ত। একদিকে রিয়েলিজমের একাধিক “প্রবৃত্তি”, অন্যদিকে রিগ্সেলিজমের প্রতিক্রিয়ায় 
সিশ্বলিজম্‌, ইন্প্রেশানিজম্‌, একস্প্রেশানিজম, সুররিয়ালিজম্‌ গ্রভৃতি মতবাদ এবং এদেক 
বিপরীত পক্ষের নতুন মতবাদ একজিস্টেনসিয়ালিজম্‌-_এই সব স্বিভিন্ন মতবাদকে কেক্তর 
করে অষ্টা এবং সমালোচকদের মধ্যে নানারকমের গ্রবৃত্তি দেখা দিয়েছ, ফলে লাটকেন্ 
কপ, রীতি ও রস সম্বন্ধে নতুন নতুন চিন্তাও দেখা দিয়েছে। যখাস্থারন এই সব চিতা 
পরিচয় পাওয়া যাবে। 


নাটাত্বশীমাংসা ৯) 


উট দাটাতত্বমীশাংসা 


(গ) ইংলগু : ূ 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের নাঁটয-সমালোঁচকদের মধ্যে-কবি কোলরিজ, 
চালর্স জ্যান্ব, এবং হাজলিটের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । (ক) স্যামুক্সেল 
টেলর কোলরিজের (১৭৭২-১৮৩৪) সমালোচনা-প্রবন্ধ খুবই মূল্যবান--তার 
“লেকচার্স অন শেকস্গীয়র' নাট্য-সমালোঁচনার এক অমূল্য সম্পদ । শেকস্পীয়রের 
নাটক, শরীক নাট্যকার ও নাটক সম্বদ্ধে এবং অন্যান্য নাট্যকার সম্বন্ধে তিনি যে সব প্রবন্ধ 
লিখেছেন--পদি লিটারারি রিমেইন্স' (৪ খণ্ড) নামক সংকলন-গ্রন্থে অন্তর্ভূক্ত রয়েছে । 
“নাটক? সম্পর্কে নান! মস্তব্য বায়োগ্রাফিয়া লিটারেরিয়া (১৮১৭ ), টেবল টক্‌ ( ১৮৩৫), 
এরনিমা পোয়েট! (১৮১৯৫) বায়োগ্রাফিয়া এপিস্টোলারিস (১৯১১), লেটার্স [0১৭৮৫ 
--১৮৩৪) ২ খণ্ড--১৮১৯৫ ] প্রভৃতি রচনার মধ্যেও পাওয়া যায়। নাট্য-চিস্তার নিদর্শন 
ছিসাবে- গ্রীক ড্রামা (১৮১৮), প্রোগ্রেস অফ দি ড্রামা! (১৮১৮), দি ড্রামা জেনারালী, 
এ্যাণ্ড পাবলিক টেস্ট (১৮১৮), নোট্স অন দি টেম্পেস্ট ( ১৮৩৬ ), শেক্ষপীয়রস্‌ 
ইংলিশ ছিস্টোরিকাল প্রেজ (১৮৩৬ )১ নোঁটস অন ওথেলো (১৮৩৬) প্রভৃতি প্রবন্ধ 
উল্লেখযোগ্য । (ধ) চার্লস্ ল্যান্ব (১৭৭৫-১৮৩৪ ) নাট্যকার হিসাবে উল্লেখযোগ্য 
না হলেও, নাট্য-সমালোচক হিসাবে উল্লেখ দাবি করতে পারেন। নাট্যতত্বে তিনি 
কোন শৃত্র যোজনা করতে পারেননি এ কথ! সত্য, কিন্তু তার প্রবন্ধগুলিতে স্বাধীন 
চিন্তার ছাপ সুস্পষ্ট ।১ 

১। অন্‌ দি ট্র্যাজেডিজ অফ শেকস্পীয়র (১৮১১) 

২। অন্দি আর্টিফিশিয়াল কমেডি অফ দি লাস্ট সেঞ্চুরি ( ১৮২৩) 

৩। জন কেন্েল এ্যাণ্ড গোড়ুইনস্‌ ট্র্যাজেডি অফ এ্যাপ্টোনিও (১৮২২) 

(গ) উইলিয়াম হাঁজলিট (১৭৭৮-১৮৩০ ): প্রাবন্ধিক হাজলিট নাট্য 


সম্বন্ধে একাধিক প্রবন্ধ লিখেছেন। তার নিম্নলিখিত প্রবন্ধগুলি নাট্য-চিন্তার নিদর্শন 
হিসাবে উল্লেখযোগ্য | 


১। অন্‌ মভার্ন কমেডি ( ১৮১৫) 

২। জগেল অন দ্িড়াম! (১৮১৬) 

৩। এ ভিউ অফ দি ইংলিশ স্টেজ (১৮১৮) 

৪ | অন উইট এযাও ছিউমার (১৮১৯) 

€। অন দি কমিক রাইটার্স অফ দি লাস্ট সেঞ্চুরি (১৮১৯) 

৬। অন ড্রামাটিক পোয়েছি (১৮২০) 

৭। লেকচার্স অন দি ড্রামাটিক লিটারেচার অফ দি রেন্‌ অফ কুইন 
এলিজাবেখ, (১৮২৯ )। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে, আর্থার পিনেরো, হেনরি আর্থার জোনস্‌, বার্ড শ 


.:.৯ ,(ার্টস ইন্‌ দি স্পেসিমেন্স অফ ইংলিশ ড্রাষাটিক পোয়েটস্‌ হ লিড এবাউট দি টাইম অফ 
' শেকস্লীগর € ৮৮*৮)। 


নাটাশান্ত্রের ধারা-প্রতীচ্য ও প্রাচ্য ১৩১ 


+এবং উইলিয়াম আর্চার প্রমুখ চিস্তাশীলদের নাট্য-নিবন্ধে নাট্য-চিস্ত! সমৃদ্ধ হয়েছে। 
এঁরা যেমন উনবিংশ শতাব্দীর তেমনি বিংশ শতাব্দীরও প্রতিনিধি । স্তার আর্থার 
পিনেরোর ( ১৮৫৫-১৯৩৪ ) প্রবন্ধগুলির মধ্যে, “দি নিউ ড্রামাটিক স্কুল (১৮৮৩ ), 
“ভার্ন ব্রিটিশ ড্রামা” (১৮৯৫), “প্রিফেটরি লেটার টু আর্চার্স__থিয়েদ্রিক্যাল ওয়ার্লড 
অফ ১৮৯৫, (১৮৯৬ ) উনবিংশ শতাব্দীর রচন! । 

বাকী তিনটি--ডবলু এল. ফোর্টনের “দি আইডিয়া! অফ ট্র্যাজেভি' (১৯৯০) 
্স্থের মুখবন্ধ, রবার্ট লুই হিভেনসনের-__“দি ড্রামাটিস্ট' (১৯৩) এবং 'ব্রাউনিও আযাজ 
এ ড্রামাটিস্ট? (১৯১২ ) বিংশ শতাব্দীর রচনা । 

স্তার আর্থার পিনেরোর নাট্য-চিস্তা, উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে যে আধুনিক নাটক 
রচিত হয়েছিল তাদের রূপ রস-রীতির সমর্থনেই ব্যক্ত হয়েছিল। তার নাটক “দি 
সেকেণ্ড মিসেস্‌ ট্যাংকেরী” (১৮৯৩) ইংলগ্ের প্রহসন এবং মেলোডামা-অধ্যুষিত 
থিয়েটারে ট্র্যাজেডির আবহাওয়া এনে এক বৈপ্লবিক পরিবর্তনের শ্চন। করেছিল । 

(ঘ) হেনরি আর্থার জোন্স (১৮৫১-১৯২৯) আধুনিক নাটকের এক 
নির্ভীক সমর্থক। ১৮৮৩ খুষ্টা থেকে ১৮৯৫ পর্যস্ত জোন্স যত নাট্য-নিবন্ধ রচনা 
করেছেন (১৮টি) তা 'রেনাসাস অফ দি ইংলিশ ড্রামা (১৮৯৫) গ্রন্থে সংকলিত 
হয়েছে। ১৮৯৫ থেকে ১৯১২ পর্যস্ত যে ২০টি প্রবন্ধ তিনি লিখেছেন তাদের সংকলিত 

[করা হয়েছে--“দি ফাউগ্ডেশান্স অফ এ ন্াশনাল ড্রামা” (১৯১৩) গ্রস্থে। ১৯১৪ 
খৃষ্টাকবে জোন্স বিখ্যাত প্রবন্ধ-_'দি ইণ্টোডাকশান টু ক্রনেতিয়ার্স ল অফ দি ড্রামা” 

' লেখেন এবং নাটকের বিশেষ করে নাটকীয়ত্বের মূলস্ত্র উত্তাবন করতে চেষ্টা করেন। 
ক্রনেতিয়ের ছন্দবাদ (০0201০6) এবং আর্চারের সংকটবাদের (:০21515 ) সমন্বয়ে 
জোন্স নাটকের একটি মূলক্থ্র তৈরি করতে চেষ্টা করেছেন নাঁটকীয়স্থবের সংজ্ঞ নিরূপণ 

[প্রসঙ্গে এই হ্যত্রের পরিচয় দেওয়া হবে। এখানে, জোন্সের কয্পেকটি উল্লেখযোগ্য 
প্রবন্ধের তালিকা দিয়েই ক্ষান্ত থাকছি : . 

১। রিয়েলিজম্‌ এটাও উ্,থ (১৮৯০) 

২। দিসায়েন্স অফ দি ড্রাম (১৮৯১) 

৩।. দ্বিলিটারারি ড্রাম! (১৮৯২) 

৪1 অন প্রে-মেকিং (১৮৯১) 

৫। দি ড্রাম! এ্যাণ্ড রিয়েল লাইফ, €( ১৮৯৭) 

৬। অন রিভিং মডান প্লেজ, (১৯০৬) 

৭। দি থিয়েটার অফ আইডিয়াস্-এ বার্শেকস খ্যা্লিগোঁরি (১৯১৫) 

৮1 ল অফ দিড়ামা ১৯১৪। 

আর্থার জোন্সের সমসাময্িক- বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকার জর্জ বার্নার্ড শ' মহাশব 

১৮৫৬-১৯৫০ ) উনবিংশ এবং বিংশ শতাববীর অন্ততম প্রধান চিন্তাযোদ্ধ!। বক্তৃতা, 
প্রবন্ধ, ভূমিকা এবং নাটকের সাহায্যে শ' তার চিস্তা-আদর্শ প্রচার করে গেছেন। তিনি 
কামাহাসির-ফ্লোলধোলাঁনো! ছকবীঁধা নাটকের বিরুদ্ধে ওয়েল-মেড' নাটকের বিরুদ্ধে 


উ নাটযত্বমীমাস। 


যেমন মুখে, তেমনি হাতে তীব্রতম আক্রমণ চাঁলিয়েছেন। না্যকার ইবসেনের শি 
শ্বীকার করে বার্নীর্ড শ' মহাশয় সমস্তামূলক ( থিসিস্‌-প্রে ) নাটকের পক্ষে কোমর বে. 
সংগ্রাম করে গেছেন। বহু পত্র-পত্রিকায় তার প্রবন্ধ ছড়াঁনে। রয়েছে । নিয়ে উন্লেখ. 
যোগ্য রচনার একটি তালিক! দেওয়া যাচ্ছে : 
১ দি কুইপ্টেসেন্স্‌ অফ ইবসেনিজম্‌ (১৮৯১) 
“উইভোয়ার্স হাউজ' নাটকের ভূমিকা (১৮৯৩) 
এ ড্রামাটিক রিয়েলিস্ট টু হিজ, ক্রিটিক্‌স ( ১৮৯৪) 
আর্চারের “থিয়েট্রিকাল ওয়ার্লড” (১৮৯৪ )-এর ভূমিকা! (১৮৯৫) 
পি প্রবলেম প্লে (১৮৯৫) 
দি অথরস এপোলজি (১৯০২ ) 
ইবসেন ( ১৯৯৬) 
ড্রামাটিক ওপিনিয়নস্‌ এযাণ্ড এসেজ [২ খণ্ড] (১৯০৭) 
১৯ দ্দিনিউড্রামা (১৯১১) 
১০। “ক্রকসের তিনখানি নাটক'-এর ভূমিকা । 
১১। লেটার অন দি প্রিন্সিপল্স গ্যাট গভার্ন দি ড্রামাটিস্ট ইন হিজ সিলেবশান 
অফ থিম্স এ্যাণ্ড মেখড অফ ভ্রিটমে্ট (১৯১২) 
১২। দি আর্ট খ্যাণ্ড ব্রাক অফ প্রে-রাইটিং (১৯১৪) প্রভৃতি । 
জর্জ বানার্ড শ' মহাশয়ের অন্ততম সমসাময়িক উইলিম্বাম আর্চার (১৮৫৬! 
১৯২৪) নাট্য-সমালোচক এবং নাট্যতব্ববিদ্ হিসাবে ব্যাপক খ্যাতি অর্জন করেছেন। 
বিভিন্ন সংবাদপঞ্জে নাট্য-সমালোচনা করতে করতে উইলিয়াম আর্চার নাট্যতত 
বিশেষজ্ঞ হয়ে ওঠেন। নাট্যরচনা বিষয়ে গ্রন্থ রচনা! করে তিনি যশহ্বী হয়েছেন 
তাপ 'প্লে-মেকিং গ্রন্থ বহুপঠিত। এই গ্রস্থেই তিনি ক্রনেতিয়ের ছন্ববাদের আক্রমণাত্ম 
সমালোচনা! করেছেন এবং নিজের “সংকটবাদ” (ক্রাইসিস্-থিওরি ) প্রতিষ্িত কর 
৪! করেছেন। ক্রনেতিয়ের ছন্ববাদের সমালোচনা! করে আচার নাট্যতত্ব-আলোচন 
ক্ষেত্রে অবস্থন্মরণীয় ব্যক্তি হয়ে দীড়িয়েছেন। ইবসেন-রচিত নাটকাবলীর অনুবাদ 
হিসাবেও আর্চার ইংলগ্ডের তথা ইংরেজি-ভাষাঁভাবী জনগণের কাছে স্মরণীয় হ্‌ 
আছেন। 
আর্চারের নাট্য-চিস্তার নিদর্শন : 
ইংলিশ ড্রামাটিস্টস অক টু-স্্ে (১৮৮২) 
এবাউট দি থিয়েটার ( ১৮৮৬ ) 
দি খিয়েদ্রিকাল ওয়ার্লভ্‌ ৫ খণ্ড ] (১৮৯৪-৯৮) 
স্টাভি গ্যাণ্ড স্টেজ (১৮৯৯) 
প্লেথেকিং (১৯১২) . 
কি ওলভ, ড্রাম! এযাগ্ড দি নিউ (১৯২৩)। রি. 
বিংশ শভান্ধীর প্রথম ফশম থেকে আজ পর্ধন্ত নাটক বিষয়ে যত আলোচন! হয়ে 
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তার বিস্তারিত বিবরণ দেওয়ার চেষ্ট! এখানে অনাবশ্তক । আমি শুধু তাদেরই নাম 
করছি ধাদের চিন্তা আমাদের নাট্যসংস্কার গঠনে বিশেষভাবে প্রভাব বিস্তার করেছে। 
ঠএই সব চিস্তাণীলদ্দের মধ্যে একমাত্র অধ্যাপক এলারভাইস্‌ নিকল ছাড়া আর সকলেই 
নাটকের বিশেষ বিশেষ দিক নিয়ে আলোচনা! করেছেন। না্য-তত্বের সমগ্র গ্রন্থ 
বলতে যা! বুঝায় তা একমাত্র নিকলই লিখেছেন এবং ত লিখেছেন ১৯৩১ খৃষ্টাবে। 
বিংশ শতাব্দীর গোড়াতে এ. সি. ব্র্যাভলে মহাশয় শেকৃসপীরী স্বান ট্র্যাজেডি 
নামে যে সুবিখ্যাত গ্রন্থখানি রচন! করেছেন তার মুখবন্ধে তিনি ট্র্যাজেভি-তত্ব সম্বন্ধে 
মূল্যবান আলোচনা! করেছেন। ব্র্যাডলের পরে দ্র্যাজেডি-তত্ব বিষয়ে ইংরেজিতে একাধিক 
গ্রন্থ ও প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছে। তাদের মধ্যে এ. এইচ. থর্নডাইক-রচিত ট্র্যাজেডি 
(১৯০৮), এম. ভি. ইউনামুনো-কৃত দি ট্র্যাজিক সেক্স অফ লাইফ ( ১৯২১), ভবলু. এম. 
ডিকসন-রচিত ট্র্যাজেডি (১৯২৪), এফ. এল. লুকাস-রচিত ট্র্যাজেডি (১৯২৮), জে. এস, 
্মার্ট-রচিত ট্র্যাজেডি (প্রবন্ধ ১৯২২), সি. ই. ভগান-রচিত টাইপস্‌ অফ ট্র্যাজজিক 
ড্রামা (১৯২৪ )১ এইচ বেইসিঙ্গের ( ৬/615101, লন. )-কত ট্র্যাজেডি এযাগ দি 
গ্যারাডক্স অফ দ্দি ফরচুনেট ফল্‌ (১৯৫১), কিটো। এইচ. ডি. এফ.-শ্রীক 
ট্যাজেভি (১৯৫০), কার্ল জেসপার্স- ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাঁফ, (১৯৫৩ ), টি. আর. 
হেনন-রচিত হারভেস্ট অফ ট্র্যাজেডি (১৯৫৬ ), ডি, ভি. রাফেল-কত দি প্যারাডক্স 
অফ ট্র্যাজেডি (১৯৬*)। ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ'-অধ্যায়ে এদের প্রত্যেকের 
মত নিয়ে আলোচনা করা হুবে। এখানে শুধু নামের উল্লেখ করছি। “কমেডি'- 
বিষয়েও একাধিক প্রবন্ধ ও গ্রন্থ রচিত হয়েছে । এই সকল গ্রন্থ ও প্রবন্ধ মুখ্যতঃ 
বিশেষ যুগের এবং বিশেষ নাট্যকারের রচনার সমালোচন! বা পরিচয়, গৌণত: 
কমেডিতত্বের আলোচন! । 


ঘ) আমেরিকা : 

আমেরিকায় নাট্যাভিনয় খুব প্রাচীন নয়। নাট্যসমালোচন! অর্বাচীন এবং 
নাট্যতত্ব-চিস্তা আরে! অর্বাচীন। অষ্টাদশ শতাবীতে নাট্যসমালোচনা বলতে হা 
পাওয়া বায় তা দর্শকের ব্যক্তিগত মন্তব্য ছাড়া আর কিছুই নয়? উনবিংশ শতাঁবীর 
সমালোচনার অধিকাংশই অভিনয়-সমালোচনায় সীমাবদ্ধ । উবে নাট্যকার ভিওন 
বুকিকৌত,, ব্রোনসন হাউয়ার্ড, জেমস এ. হার্নে প্রভৃতির বক্তৃতায় এবং প্রবন্ধে নাট্যরীতি 
এবং তত্ব সম্বন্ধে অনেক কথ! পাওয়া! যায়। কিন্তু বিংশ শতাব্দীতে আমেরিকায় নাট্য- 
চিন্তার নতুন আবেগ খুবই সংলক্ষ্যরূপে আত্মপ্রকাশ করেছে এবং ত! করেছে নবনাট্য- 
আন্দোলনকে কেন্দ্র করেই। নাট্যকার, কবি, প্রযোজক এবং জনসাধারণ সকলেই 
জাতীয় নাটকের রচন। ও অভিনয়ের জন্য এঁকাস্তিক আগ্রহ প্রকাশ করেন। একাধিক 
প্রবন্ধে ও গ্রন্থে এই আগ্রছের পরিচয় পাওয়া যায়। . কবি-নাট্যকার পারসি 
ম্যাকৃকেস্ি (দি প্রে-হাউজ এ্যাণ্ড দি প্লে ১৯*৯, দি সিভিক খিয়েটার ১৯১২ ), 
টমাস এইচ. ডিফিসন (দি কেস অফ আমেরিকান ড্রাম! ১৯১৯, দি ইনসারজ্েন্ট 


থিয়েটার ১৯১৭, প্রে-রাইটস্‌ অফ দি নিউ আমেরিকান থিয়েটার ১৯২৫), শেজডন 
চেনি (দি নিউ মুভমেপ্ট ইন দি থিয়েটার ১৯১৪, দি আর্ট থিয়েটার ১৯২৫) কেনেথ 
ম্যাকগোয়ান (দি থিয়েটার অফ টু মরো ১৯২১), ওলিভার এম. শেজার 
( আওয়ার আমেরিকান থিয়েটার ১৯২৩ )-প্রমুখ চিন্তাশীল ব্যক্তিরা নাট্য-আন্দোলিনে 
উত্তরসাধকের কাজ করেন। 

নাট্যকারদের রচনার সঙ্গে এতিহাসিকরাঁও তাঁল রেখে চলার চেষ্টা করেন। 
আর্থার হবসন কুইন-রচিত “এ হিস্টি অফ দি আমেরিকান ড্রাম! ফ্রম দি বিগিনিউ, 
টূদদি দিভিল ওয়ার (১৯২৩) এবং “এ হিস্ট্রি অক দি আমেরিকান ড্রাম! ফ্রম দি 
সিভিল ওয়ার টু দি প্রেজেন্ট ডে (১৯৩৬) মোনট্রোজ জে. মোজেস-কৃত দি 
আমেরিকান ডামাটিস্ট ১৯২৫, রিচার্ড বার্টন রচিত দি নিউ আমেরিকান ড্রামা ১৯১৩) 
ওয়ালটার প্রিকার্ড ইষ্টন রচিত দি ড্রামা ইন ইংলিশ ১৯৩০ হার্নস্‌ ম্যাপ্টেল-কৃত 
আমেরিকান প্রে-রাইটস্‌ অফ টু-ডে ১৯৩৮, ব্যারেট এইচ-ক্ার্ক রচিত এ স্টাডি অফ দি 
মডার্ন ড্রামা ১৯৩৮, এন্‌ আওয়ার অফ আমেরিকান ড্রামা ১৯৩০, মাঁরগারেট জি, 
মেয়োর্গাকৃত এ শর্ট হিন্টরি অফ দি আমেরিকান ড্রাম! ১৯৩২, জর্জ ফ্রিডলে এবং 
জন এ. রিভস্-রচিত হিন্ট্রি অফ দি থিয়েটার ১৯৪১) জোসেফ উডক্রাচ-রুত দি 
আমেরিকান ড্রামা সিন্স ১৯১৮-১৯৩৯, জন গ্যাগ্ডারসন-কত দি আমেরিকান থিয়েটার 
১৯৩৮, বক্স অফিস (১৯২৯), ইলিয়ানোর ফ্লেক্স্নার-রচিত আমেরিকান প্রে- 
রাঁইটস্‌ ১৯১৮-১৯৩৮ (১৯৩৮) প্রভৃতি নাট্য-ইতিহাসে নাটকের রূপ ও রীতির 
আলোচন! পাওয়া যায়। 

নাট্যতব্বচিস্তার বিশেষ দিকের নিদর্শন পাওয়া যাঁয়__সাংবাদিক-সমালোচক, 
নরম্যান হাপগুড (দিস্টেজে ইন আমেরিকা ১৮৯৭-১৯৯*১ ১৯০১), আর্থার 
রুহুল (সেকেও নাইটস ১৯১৪) ওযালটার প্রিকার্ড ইস্টন (দি আমেরিকান 
স্টেজ অফ টু-ডে ১৯০৮, এযাট ছি নিউ থিয়েটার গ্যাণ্ড আদার্স ১৯১০১ প্লেজ গ্যাণ্ড 
্য়ার্স ১৯১৬), ক্েটন্‌ হামিল্টন (স্টাডিল ইন স্টেজ ক্রাফট ১৯১৪, প্রবলেমস্ 
অক দি প্লে-রাইট ১৯১৭, সিন অন দি স্টেজ ১৯২) আলেকজাগার উলকট 
(শাউটস্‌ এ্যাণ্ড মারমারস্‌ ১৯২২, এন্চ্যাপ্টেড, আইলস্‌ ১৯২৪, গোরিং টু পিচেস্‌ 
১৯২৮ ), লুডউইগ, লিউইশন (দিড়ামা এ্যা্ড দি স্টেজ ১৯২২ )» স্টার্ক ইয়ঙ 
(দি ফ্লাওয়ার ইন্‌ ড্রামা ১৯২৬) পান্সি হামল্ড (বাট ইজ ইট আর্ট? ১৯২৭, দিস 
খ্যাঁটম্‌ ইন দি অডিয়েন্দ ১৯৪* ), জল ম্যাসন ব্রাউন (আপস্টেজ ১৯৩০, ব্রডওয়ে 
ইন রিভিউ ১৯৪০, লেটার্স ক্রম শ্রীনরুম্‌ গোস্টম্‌ ১৯৩৪, সিয়িং থিউস্‌ (১১৪৬) এবং 
জর্জ জিন লেখান্‌ (এনাদার বুক অন দি থিয়েটার ১৯১৫ প্রভৃতি )-প্রমুখ 
গধালোচকের সমালোচনা-গ্রন্থে। 
:'.. নাটাতত্বের বিভিন্ন সমন্তা সম্বন্ধে আলোচন! করেছেন-_ব্র্যাগুর ম্যাথুস 
€শ্রিদলিপিল্ন্‌ অফ প্লে মেকিং ২৯১৯, এ স্টাডি অফ দি ড্রামা ১৯১০), ক্রেটন 
হাজিলটিন (দি খিওরি অফ দি থিয়েটার, প্রিনসিপল্ল অফ ড্রামাটিক ক্রিটিসিজম্‌, 


দো ইউ আর রাইটিং এ প্লে? ১৯৩৫) উইলিক্সীম টি. প্রাইস্‌ (দি টেকনিক অফ 
দি ড্রামা ১৮৯২, দি এনালিসিস্‌ অফ প্লে কনস্ট্রাক্শাঁন এ্যাগু ড্রামাটিক প্রিনসিপল্স্‌ 
১৯০৮১ হোঁয়াই প্লেজ ফেল ১৯১২, দি ফিলোসফি অফ ড্রামাটিক প্রিনসিপ্ল্‌ এযা 
মেথড, ১৯১২), ইউজিন ওয়ালটার (হাউ টু রাইট এ প্লে ১৯২৮), মার্ক 
সোক্লান (হাউ ইউ ক্যান্‌ রাইট প্লে ১৯২৭, দি আর্ট অফ প্লে-মেকিং ১৯২৫), জর্জ 
পিম্বার্প বেকার (ড্রামাটিক টেকনিক ১৯১৯), জন হাউয়ার্ড লসন (থিওরি 
এ্যাগ্ড টেকনিক অফ প্রে-রাইটিং ১৯৩৬ ), আর্থার এডুইন ক্রোস্‌ (প্লে-রাইটিং ফর 
প্রফিট ১৯২৮), কেনেথ রে! (রাইট্‌ গ্যাট প্লে ১৯৩৯) জোসেফাইন নিগ.লি 
( পয়প্টার্স অন্‌ প্লেরাইটিং ১৯৪৫), এলান রেনোলড স টমসন (দি এনাটমি অফ 
ড্রামা ১৯৪৬) প্রমুখ নাট্যবিদ্গণ। একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে যে উল্লিখিত 
লেখকদের অনেকেই নাট্যরচনাস্থত্র বিষয়েই বেশী মনোযোগ দিয়েছেন । আরো একটু 
তলিয়ে দেখলে দেখ! যাবে নাটকের বিভিন্ন সমস্ত! সন্বদ্বেও গভীর আলোচনা! তারা 
করেছেন । | 

নাট্যতত্বেরে বিভিন্ন সমস্তার আলোচনার সময়ে এদের চিন্তার পরিচয় দেওয়া 
হবে__বিশেষতঃ জন হাউয়ার্ড লসন-রুত “থিওরি এ্যাণ্ড টেকনিক অফ প্রে-রাইটিং'- 
গ্রন্থ থেকে একাধিক তথ্য ও সিদ্ধান্ত সংগ্রহ কর! হবে। শ্রদ্ধেয় জন হাউয়ার্ড লসন 
মহাশয়ের চিন্তা, বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য এই কারণেই যে তিনি নাট্যতত্বকে সমাজ 
বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে স্থাপনা করতে চেষ্টা করেছেন এবং “কন্ফ্রিকৃট', 'কাইম্যাকৃস” 
ট্র্যাজেডির স্বরূপ" প্রভৃতি বিষয়ে নতুন আলোকপাত করেছেন। যথাস্থানে এ সব 
বিষয়ে আলোচনা! হবে । অতএব এখানেই আমেরিকার নাট্য-চিন্তার ইতিকথ। শেষ। 


ভারতীয় নাট্য-চিস্তা 


মহেজোদড়োতে এবং হুরপ্পায় সভ্যতার যে নিদর্শন আবিষ্কৃত হয়েছে ত। আধ ব 
আর্ষেতর যে জাতিরই স্ষ্টি হোক না কেন ভারতীয় সঙ্যতার প্রাচীনতাই প্রমাণ 
করেছে । প্রমাণ করেছে, কবির বন্দনা--প্রথম প্রভাত, উদয় তব গগনে” নিছক 
আত্মাভিমানের উচ্ছ্বাপ নয়-__ভারতবর্ষ মানব-সভ্যতার “অন্যতম আদি লীলাক্ষেত্র। 
অর্থাৎ অন্তান্ত জাতি যখন অর্থনৈতিক এবং আধ্যাত্মিক সাধনায় অনগ্রসর, ভার তবর্ষ 
তখন অর্থনীতি রাজনীতি যাগযজ্ঞ ক্রিয়াকা্ড প্রভৃতি বিষয়ে অনেকখানি অগ্রবর্তী 
হয়েছিল। একদিকে সুষ্ঠু জীবন-যাপনের উপযোগী অনেক ত্রব্যসামশ্রী উত্পাদন 
করেছিল এবং বণ্টনের বিধিব্যবস্থা প্রণয়ন করেছিল, অন্যদিকে মনন-ক্ষমতায় নানা 
চিন্ধা, নান! সিদ্ধাত্ত করেছিল এবং যাগযজ্ঞ অনুষ্ঠানাদি গ্রবর্তন করেছিল। বল! বাহুল্য, 
এই জব সামাজিক অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র করেই সমাজের আনন্দ-আবেগ নানা 'আমোঁদ- 
জনন" ভ্বনরঞ্জন অনুষ্ঠানের মাধ্যমে ব্যক্ত হত এবং নাট্যাভিনয় এরূপ কোনো! অনুষ্ঠানেরই 
ক্রমপদ্জিণতি ও বিশেষ একটি রূপ। 


(৬) শারাতনয় (ভাব প্রকাশন )- ছাদশ শতাবী 

(চ) বিশ্বনাথ কবিরাজ (সাহিত্য দর্পণ : ষষ্ঠ অধ্যায় )--ভ্রয়োদশ শতাবী 

(ছ) শিংগ ভৃপাল (নাটক পরিভাষা, রসার্ণব সুধাঁকর ) 

তরত থেকে আরম্ভ করে শিংগ ভূপাল পর্যস্ত--থুষ্ট পূর্ব ৬ষ্ঠ ? ৫ম? ৪র্থ? ৩য়? 
২য়--শতাবী থেকে চতুর্দশ শতাবী পর্ধস্ত, নাট্যশান্ত্রের যে ইতিহাস পাওয়া গেল তার 
দিকে তাকিয়ে, কার না এ কথ। মনে হবে যে--ভারতবর্ষে নাট্যতত্ব অনুশীলন 
পর্ণোন্যমেই এতদিন চলেছিল-_নাট্যরচনা এবং নাট্য প্রযোজনা নিয়ন্ত্রিত করতে-_ 
একাধিক নাট্যবিদ নাট্যশাস্্র রচন! করেছিলেন । উদ্জিথিত গ্রন্থগুলির বিস্তারিত পরিচন়্ 
দেওয়ার অবকাশ এখানে নেই। তা দিতে গেলে বিরাট একখানি গ্রন্থের পরিসর 
আঁবশ্ঠটক। এই কারণে আমি এখানে ভারতের নাট্যশান্ত্ের সংক্ষিপ্ত তম পরিচয় দিয়ে 
মূল আলোচ্য বিষয়ে প্রবেশ করব । 

নাট্যশাস্ত্বের গবিষয়াহুক্রমণিকা? লক্ষ্য করলেই অনেকখানি পরিচয় পাঁওয়! যাবে 
অতএব বিষয়াচুক্রমণিক! দিয়েই পরিচয় কার্ধ আরম্ভ করছি ।১ 


১। নাট্যোৎপত্তি ২। মণ্ডপবিধান 
৩। রঙ্গদৈবত পুজাবিধান ৪। তাগুব লক্ষণ 
৫। পূর্বর্গবিধান ৬। রিসাধ্যায়” 
৭! তাবব্যঞন ৮। উপাঙ্গাভিনয় 
৯। অঙ্জগাভিনয় ১০। চারীবিধান 
১১। মণ্ডল কল্পন ১২।  গতিপ্রচার 
১৩। করযুক্তি ধর্ম ব্যঞ্জক ১৪। ছন্দোবিধান 
১৫। ছন্দোবৃত্তবিধি ১৬। অলংকার লক্ষণ 
১৭। কাকুত্বরবিধাঁন ১৮। দশরূপ লক্ষণ 
১৯। সন্ধ্যঙ্গ বিকল্প ২*। বৃত্তিবিকল্প 
২১। আহার্ধাভিনয় ২২। সামান্যাভিনয় 
২৩। বৈশিক ২৪। সামান্তাভিনয় 
২৫। চিতআ্রাভিনয় ২৬। প্ররুতিবিকল্পন! 
২৭। সিদ্ধিব্যঞ্জক ২৮। জাতিলক্ষণ 
২৯। আতোঘ্ঠ জাতিবিধান ৩০। তালবিধান 
৩১। ঞ্বাধ্যায় ৩২। গুণাধ্যায় 
৩৩.) পুক্করবা্ত ৩৪। ভূমিবিকল্প 
৩৫1 নটশাপ ৩৬। গুহবিকল্প। 


এই বিধয়ান্ছক্রমিকা রবির রনির হল এবং 


১. কাব্যমাল! ৪২ সংখ্যক ফেফারনাখ সম্পাদিত, নির্ণরসাগর প্রেসে খুত্িত--নাটাশাঙজ খেকে! 


নাষটযপ্রযোজনার জন্ত বত কিছু আবশ্তক, তার সব কিছু নিয়েই আলোঁচন! করেছেন? 
একদিকে যেমন নাটকের উপাদান, উদ্দেস্ট, গঠন, রস জাতি গ্রভৃতি নিয়ে আলোচন| 
করেছেন, অন্তদিকে নাট্যপ্রয়োজনার নানা দিক, যেমন মণ্ডপ, রঙ, পূর্বরজবিধান বাছ, 
গীত, প্রন্তাবনা, অভিনয়, অভিনয্-রীতি প্রভৃতি বিষয় সন্বব্বেও আলোচনা করেছেন। 
নাট্যাভিনয় ব্যাপারটি যে বহুশিল্পের সংযোগে সম্পন্ন--তরতের আলোচনায় ত৷ 
হুম্পষ্টভাঁবে ফুটে উঠেছে । ভরত সুস্পষ্ট ভাষায় ঘোষণাও করেছেন-_ 


“নম তচ্ছুতং ন তচ্ছিল্পং ন স! বিদ্যা ন সা কল। 

নস যোগো ন ততকর্ম যন্লাটোস্থিক দৃশ্ঠতে। 

সর্বশাস্ত্রাণি শিল্পানি কর্মাণি বিবিধানি চ 

অন্মিনাট্যে সমেতানি তশ্মাদেতম্ময়া ককৃতম্‌। [ ১ম অধ্যায়] 


প্রথমতঃ নাঁট্যের উৎপত্তি বিষয়ে ভরত যে আলোচনা করেছেন তা থেকে আমর! 
নাটকের সংজ্ঞা! ও স্বরূপ লক্ষণ উদ্ধার করতে পারি-_-জানতে পারি-_নাঁটিক... 
নানাবস্থাত্তরাত্মক লোক-বৃত্তের অনুকরণ এবং একাধারে দৃশ্খ ও শ্রব্য। নাটক 
ক্রীড়নীয়ক--একাধারে আমোদজনন ও উপদেশজনন । 

ছিতীয়তঃ, নাটকের গঠন সম্বন্ধে ভরত যে আলোচন! করেছেন তা বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য। ১৯শ অধ্যায়ে-_সন্ধ্যঙ্গবিকল্প অধ্যায়ে-_-ভরত নাটকের বৃত্ত ও সন্ধি 
বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন! করেছেন। সেখানে ভরত বলেছেন__-ইতিবৃত্ব হচ্ছে 
নাট্যের শরীর ( ইতিবৃত্ত তু না্যন্ত শরীরং পরিকীন্তিতম্‌) এবং ত| পাঁচ সন্ধিতে 
বিতক্ত। ইতিবৃত্ত ছুই প্রকার : এক-_-আধিকারিক, ছুই- প্রাসঙ্গিক । আধিকারিক 
প্রধান বৃত্ত বা কার্ধ, প্রাসঙ্গিক অপ্রধান (পতাকা ও প্রকরী তেদে ছুই প্রকার )। 
সদ্ধি হচ্ছে--কার্ধের বিশেষ বিশেষ পর্যায়। প্রত্যেক কাধের মধ্যে পাঁচটি পর্ব কল্পন। 
কর হয়েছে প্রারস্ত, প্রযত্ব প্রাপ্তিসস্ভব, নিয়তাপ্তি বং ফলাগম। এই পর্যায় 
অনুসারে-_মুখ, প্রতিমুখ গর্ভ বিমর্ষ এবং উপসংহ্ৃতি--এই পাঁচটি সন্ধি পরিভাধিত 
হয়েছে। প্রারস্ভ থেকে উপসংহার পর্যন্ত কার্ধের ক্রমব্ষ্কাশকে বা অগ্রগতিকে ভরত 
বীজের ফলবান বৃক্ষে পরিণত হুওয়ার সঙ্গে তুলনা! করেছেন। অগ্রগতি আসলে 
দর্শকমনের ওঁৎস্থক্যেরই ক্রমবৃদ্ধি। এই হিসাবে এক সন্ধি থেকে অন্ত সন্ধিতে কার্ষের 
যে ক্রমোন্ধতি ঘটে ত1 নাটকীয় হয় তখনই যখন তাকে ওৎন্থক্র ক্রমবৃদ্ধি হয়। 
নাটকের প্রাণ অভিনেয়ত্ব এবং অভিনেয়ত্তের বড় প্রমাণ যে সঙ্জনের মনোরঞ্জন-ক্ষমতা 
সে বিষয়ে ভরত খুবই সচেতন। সঙ্জনের মনোরঞ্জন করতে হলে-_ 


ইন্টার্ঘন্ রচনা! বৃত্তাস্স্ত অন্ুপক্ষয়ঃ 
রাগপ্রাণ্িঃ প্রয়োগন্ত গুহানাং চৈব গুহনম্‌ 
আশ্চর্ধব্ভিখ্যাতং প্রকাস্তানাং প্রকাশন্ম.*" 
গরস্ৃদ্ধি ব্যাপারের দিকে সতর্ক দৃষ্টি রাঁখতে হবে। যে নাটকের প্রয়োগ-দীত্ব নেই 


'সেই নাটক গঠনে যত নিখু'তই ছোক-__সঙ্জনের মন আকষ্ট করতে পারে না। ভরতের 
এ নির্দেশটি সব যুগের নাট্যকারদেরই অবশ্বপালনীয়_- 
কাব্যং পি হীনার্থং সম্যগঙ্গৈঃ সমস্বিতম্‌ 
দীপ্তত্বাত, প্রয়োগন্ত শোভামেতি ন সংশয়ঃ। 
উদাতমপি বৎকাব্যং স্তাদলৈঃ পরিবজিতম্‌ 
হীনত্বাত, গ্রয়োগন্ত ন স তাং রঞ্জয়েন্মনঃ ॥ [ ১৯শ অধ্যায় ] 
বৃত-রচন! প্রসঙ্গে ভরত পাঁচ প্রকার “অর্থোপক্ষেপ'-এর ( ইংরেজিতে যাদের বলে 
$2:60107708:0%2 02%£০93 ) উল্লেখ করেছেন-_ 
বিস্বস্তশ্চ,লিক! চৈব তথ! চৈব প্রবেশকঃ 
অস্কাবতারো হঙ্ক মুখমর্থোপক্ষেপ পঞ্চকম্‌ ॥ 
নাট্যকার এই পাচ প্রক্রিয়া প্রয়োগ করে অর্থের উপক্ষেপ করবেন-_ কাকে 
সংক্ষিগ্ত করবেন। নাটক-রচন! বিষয়ে ভরতের নির্দেশগুলি খুবই মূল্যবান, এধানে 
তার বিস্তারিত পরিচয় দেওয়ার অবকাশ নেই। 
তরতের জীবিতকালেই যে দশ প্রকার নাট্য রচিত হয়েছিল তার প্রমাণ 
রয়েছে--দশরূপলক্ষণ নির্ধারণে । ভরত নিয়লিখিত শ্রেণীতে নাট্যকে ভাগ 


করেছেন 
নাটক ২। প্রকরণ 
ব্যায়োগ ৪। ভাগ 
সমবকার ৬। বাীথী 
প্রহসন ৮। ডিম 
ঈহামৃগ ১০। অঙ্ক 
ঘথান্থানে এদের বিশেষ পরিচয় দেওয়। হবে। 


পরব্তাঁকালে দশরূপকের পাশে অষ্টাদশ উপরূপকের অস্তিত্ব পাওয়া যায়। এখানে 
শুধু তাদের নামের তালিকাটিই দেওয়! যাচ্ছে।৯ 


১ নাটিকা ২। জ্রোটক 
৩ ৪ | স্টক 

€ নাট্যরাঁসক ৬। প্রস্থান 

৭ উল্লাপ্য ৮। কাব্য 
' ৯ প্রেথ ১*। রাসক 
১১ সংলাপক ১২। শ্রীগঞ্গিত 
১০ শিল্পক ১৪। বিলাসিকা 
১৫ ছুর্মকিক! ১৬। 
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১. "পদীবিভাখ' অধ্যায়ে এই সব কপীক এবং উপরূপকের বিশেষ পরিচয় দেওয়া হয়েছে ) ইতরাং 
ভিলনপান্রিশ্‌ : 


নাটাশান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১৪১ 


অভিনয় সম্পর্কে ভরত বিস্তারিত আলোচন! করেছেন। অভিনয়কে--আঙ্গিক, 
বাঁচিক, আহার্য এবং পাত্বিক-_-এই চার শ্রেণীতে ভাগ করে নিয়ে প্রত্যেক শ্রেণীর 
অভিনয়কে হুক্াতিহক্ম বিশ্লেষণ করেছেন । 

অভিনয় যেহেতু অবস্থার অনুকরণ, অভিনেতার নিজের কোন ব্যক্তিত্ব নেই--যে 
চরিত্রের অভিনয় তিনি করবেন সেই চরিজ্ের সঙ্গে তাকে এক হয়ে যেতে হবে। 
অভিনেতার প্রধান এবং একমান্র বৈশিষ্ট্য-_নিজেকে রূপান্তরিত করার দক্ষতা হুদার 
একটি উপম! দিয়ে তরত এই ব্যাপারটিকে ব্যাখ্যা করেছেন। অভিন্তো ফেন 
নিজের দেহত্যাগ করে অন্যের দেহে প্রবেশ করেন এবং অন্য ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব লাভ 
করেন--অগ্ত ব্যক্তিতে রূপান্তরিত হুন। অভিনম্ন সম্পর্কে এর চেয়ে বড় কথা আর 
কেউ এ পর্বস্ত বলেননি। বাস্তবিকই ব্যক্তিত্বের রূপাস্তর--অভিনয় সম্পর্কে প্রথম 
এবং শেষ কথা! । 

নাট্যতত্বে সংস্কৃত নাট্যশান্ত্রের দান কি, বিশেষ বিশেষ অধ্যায়ের আলোঁচনা- 
ক্ষেত্রে তা উল্লেখ করতে হবে, অতএব এখানেই এ প্রসঙ্গ শেষ করছি। 








নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ 


কোঁন পদার্থের সংজ্ঞা নির্ণয় করতে হলে পদার্ঘটির সামান্য বা জাতিলক্ষণ এবং 
বৈশেষিক বা বিলক্ষণ লক্ষণ নির্ধারিত করতে হয়। অর্থাৎ পদার্থটি যে বিশেষ জাতির 
অন্তর্গত সেই জাতিধর্মের এবং সেই জাতির অন্তর্ভুক্ত প্রজাতিগুলির মধ্যে তার স্থান 
কোথায়-_তার বিশেষত্ব কি অর্থাৎ যে প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য বস্তটিকে অন্যান্ত প্রজাতি 
থেকে পৃথক করেছে দেই প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্যটিকেও নির্দেশে করতে হয়। সংজ্ঞা 
নিরূপণের এই সাধারণ সত্তর সর্বত্র স্বীকৃত এবং নাট্যের সংজ্ঞ। নিরূপণে ও গ্মবশ্ঠ-স্বীকৃত। 
এই স্ুত্রটিকে মুখে মানা যত সহজ ব্যাপার, কার্ধতঃ মানতে পারা তত সহজ নয়। 
সামান্য বা জাতিলক্ষণ নির্দেশ কর! হয়ত খুব কঠিন কাজ নয়, কিন্তু ইবশেষিক লক্ষ ণটি 
নির্দেশ করা খুবই কঠিন এবং স্্বদ্ধিসাঁপেক্ষ ব্যাঁপার। মানুষকে প্রাণ বলে জানা 
যত সহুজনাঁধ্য ব্যাপাঁর, মানুষের বৈশেষিক লক্ষণ নির্দেশ কর! তত ঘহজসাধ্য নয়। যে 
বিশেষ লক্ষণটি মানুষকে মন্ুষ্তেতর প্রাণী থেকে পৃথক করেছে সেই লক্ষণটি নির্দেশ করতে 
দার্শনিক বৈজ্ঞানিকর! গলদরঘর্ষ হয়েছেন। তেষনি নাটককে ভাষাশিল্প বা “কাবা 
বলে জানতে হয়ত খুব একট! বুদ্ধির দরকার হয় না, কিন্তু নীটকের ৈশেষিক লক্ষণটি 
নিরূপণ করতে বেশ খানিকট। সুক্ষ বুদ্ধির দরকার হয়। | 

আরে! স্থক্ম বুদ্ধির প্রয়োজন হয় নাটকের আত্মিক বৈশিষ্টটকে আবিষ্কার করতে । 

প্রথমতঃ আমি নাটকের সংজ্ঞ! সন্বদ্ধে প্রাচীনকাল গ্নেকে আরস্ত করে আধুনিক- 
কাল পর্ধস্ত যে সব পিদ্ধাস্ত কর! হয়েছে কালাহুক্রমে তাদের ০০৪ করছি এবং 
পরে নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ সম্বন্ধে বিশেষ আলোঁচনা কর 

প্রথমে নাট্যশাস্্ গ্রণেত। ভরনতের সিদ্ধান্ত উপস্থাপক যাক। আচার্য ভরত 
নাট্যশান্ত্রের প্রথম অধ্যায়ে নাট্যবেদের উৎপত্তি ও স্বরুপ আলোচন। করতে গিয়ে 
যে সব উক্তি করেছেন তা মন্থন করেই আমাদের নাটযলক্ষণ উদ্ধার করতে হবে। 
নাট্যশাগ্কের বিবরণ এই :-- 

মহেন্ত্র প্রমুখ দেবতার! পিতামহকে বললেন-_ 

ক্রীড়নীয়কমিচ্ছামে! দৃশ্ঠং শরব্যং চ বস্তবেং 
তশ্মাৎ স্থজাপরং বেদং পঞ্চমং সার্ববশিকম | 


আমরা এমন একটি ক্রীড়নীয়ক চাই যা একাধারে দৃশ্য এবং অব্য অতএব 
আপনি লার্ধবণিক অর্থাৎ সর্ব বর্ণের উপতোগ্য পঞ্চম বেদ রঃ করুন। 


নাট্যতন্বমীমাংসা [১০]. 


১7৬ 


তখন পিতামহ বললেন__তথাত্ত এবং ধ্যানস্থ হয়ে চতুর্বেদ স্মরণ করলেন এবং 

খাখেদ থেকে নিলেন 'পাঠ)”, সামবেদ থেকে নিলেন গান”, যজুর্বেদ থেকে নিলেন-__ 
অভিনয় এবং অথর্বেদ থেকে নিলেন 'রস+। এই চারটি উপাদানের সংঘাগে 
নাটবেদ সৃষ্ট হল। খগবেদের পাঠ, শ্রব্য, সামবেদের গান শ্রব্য, বজুর্বেদের 
ক্রিয্াকাণ্ড বা অভিনয় দৃশ্ঠ, অধর্ববেদের “রস” দৃশ্ত-শ্রব্য সংবেদ্ধ ভাব--এই চারটি 
 উপাঙ্গানকে সংযুক্ত করতে যাওয়ার ফলেই “লোঁকবৃত্তাহুকরণং নাট্যিম্ঠ জন্মগ্রহণ করেছে। 
, এই দৃশ্ঠ-শ্রব্য ক্রীড়নীয়ক,_-ভরতের ভাষায়__ 
ব্রৈলোকান্তান্ত সর্বস্ত নাট্যং ভাবাহুকীর্তনম্‌॥ 
নান! ভাবোপসম্পন্নং নানাবস্থাস্তরাত্মকম্‌ 
১4 টিনা রন | 


টি স্বভাবে লোকন্ত সুখছুঃ 4 
"  সোহঙ্গান্ভিন্য়োপেতো নাট্যমিত্যভিধীয়তে ॥ 


আরে! অনেক বিশেষণ ভরত প্রয়োগ করেছেন। সেগুলি নাটকের হ্বরূপ 
ব্যাখ্যানের জন্য আবশ্টাক হতে পারে, কিন্তু লংজ্ঞ! নিরূপণের জন্য বিশেষণ সংগ্রহের 
কোন প্রয়োজন নেই। ভরতের সিদ্ধান্ত সম্বপ্ধে বিশেষ লক্ষণীয় এই যে ভরত 
নাটকের দৃশ্ঠ-শ্রব্য-গ্রকৃতির দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং বিশেষভাবে 
মনে রাখতে বলেছেন--নাটক হচ্ছে স্ুখদুঃখসমন্বিত লোকম্বভাবের অভিনয়োপেত 
রূপ এবং সামাজিকের উপভোগ্য “ক্রীড়নীয়ক'। নাটক সামান্য লক্ষণে লো কবৃত্তান- 
করণ, বিশেষ লক্ষণে দৃশ্ঠ-শ্রব্য অর্থাৎ অভিনয়যোগ্য কাব্য । দৃশ্তত্বের বা অভিনেয়ত্বের 
মধ্যেই নাট্যের বিশেষত্ব নিহিত । 

পরবতাঁ সংস্কত সাহিত্যশান্ত্রে নাটককে 'শ্ত কাব্য” বলা হয়েছে। 'দৃশ্ট' শব্দটি 
“অভিনেয়' এই পারিভাষিক অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে এবং “কাব্য? শব্দটি ব্যবহৃত হয়েছে 
কবির স্া্--'ভাষাময়ী রচনা” অর্থে। অর্থাৎ সংস্কৃত কাব্যশান্্রে নাটকের যে 
সংজ্ঞ! নিরূপণ কর! হয়েছে তাতে নাঁটক কাব্য জাতির অন্তর্গত এবং তার প্রজাতি 
লক্ষণ হচ্ছে-দৃশ্ত্ব বা অভিনেয়ত্ব। “কাব্য বলায়, যা কবিকৃত নয় তা বাদ পড়ে 
যাচ্ছে, আবার “দৃশ্ু' বলায়, কবিকৃত অন্তান্ত রচনা যা অভিনেয় নয় তার! বাদ পড়ে 
যাচ্ছে। কাব্য বলায় একদিকে যাগ-যজ্জাদি দৃশ্ঠাত্মক অনুষ্ঠান নাট্যপদবাচ্য হচ্ছে 
ন।, জ্অন্ত্দিকে “দন্ত বলায়, গীতি কবিতা, আখ্যান কাব্য, মহাকাব্য, উপন্তাস ও গলপ 
অভিব্যান্তি ঘটছে ন|। 
.. আবার ইউরোপের দিকে দৃষ্টিপাত করা বাক এবং সেখানে বিভিন্ন যুগে বিডি 
দেশে নাটকের সংজ্ঞা! ও স্বরূপ নির্ধারণের যে চেষ্টা হয়েছে তার পরিচন্ম দেওয়া! ঘাক। 
ধলা! বাহুল্য, ইউরোপের দিকে দি দিতে গেলেই, প্রথমেই দুষ্টিপে এসে দীড়ায 
স। কারুথ গ্রীমের গনেই ইউরোপের সভ্যতার প্রথম গ্রন্তাত উদ্দিত হয়েছিল, 


চল 
দাটকের নংজ্ঞ ও স্বরাপ ১৪৭ 
এবং এসে দাড়ান সেই গ্রীসের খ্যাতনাম! দার্শনিক প্রেটোশিব্ক এরিস্টটল ধার 
পোয়েটিকস্” ইউরোপের আফিমতম এবং অবিস্মরণীয় সাহিত্যশাগ্ত। 
এরিস্টটলের ধারণায়, শি্পকল! মাত্রেই অন্ুক্কতি (মাঁইমেসিস্‌ ) ইংরেজিতে যাকে বলা 
যায় 4000065 0£ 100168:01012% 1 চিত্র, সংগীত, নৃত্য, কাব্য প্রভৃতি শির অনুকরণেরই 
প্রকারভেদ । বিষয়বস্ত, উপাদান বা মাধ্যম এবং রীতি-_-এই তিনের পার্থক্যেই, শিল্পের 
ভিন্ন ভিন্ন রূপ সম্ভট হয়েছে। তার মতে কাব্যশিল্প হচ্ছে--4216 13101 100108655 
য1228109 02 1217508982 210790, 2:20. 61826 2101)6] 27 009০ 01 ৮2:5০ অর্থাৎ 
শিল্প য! ভাবার দ্বার! (গদ্যবন্ধে বা পদ্চবন্ধে) অনুকরণ করে। ভাষা ছার! যিনি 
ণ করেন তার নাম কবি এবং এই কবি নিজ মুখে অথব! অন্য ব্যক্তির মুখে বর্ণশার 
অন্গুকরণ করতে পারেন অথব। তিনি চরিত্রগুলিকে জীবস্তকল্প এবং ক্রিম্াশীল- 
আমাদের সামনে উপস্থিত করতে পারেন । অর্থাৎ কাব্য রীতিভেদে বর্ণনাত্মক 
বং দৃষ্ঠাতমক। এরিস্টটলের নিজের ভাষায় “১2 00926 1095 30016056605 259105- 
100-710 10101 0252 175 0212 21021 222 2000106] 06150108115 8.5 
(00961 0095১ ০3 5029810 11) 119 0571 1921:501 017017212£0---01 170 1009 
:852126 2111515 51721806575 2.5 11517162000. 0305125 06015 9” ( বুচার-কৃত 
)। শেষের পউফুক্তটিতেই নাটকের বৈশেষিক লক্ষণটি নির্দেশিত হয়েছে। 
দর্নাত্মক রচনার সঙ্গে দৃশ্ঠাতআ্বক রচনার মৌলিক পার্থক্য এখানেই । দৃষ্যাত্মক রচনা-_ 
[000866 65150520615 280. 00175” 1" নাটকের প্রচলিত সংজ্ঞা_-0136 
8002 08279. 19 £1%20. 60 91501) 199629 23 16151:5561708816 2061018৮-অর্থাৎ 
টিক হচ্ছে সেই কাব্য যাতে লোকবৃত্তকে (70617 10 ০6102) দৃষ্ট রীতিতে উপস্থাপিত 
হয়। ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা নিরূপণ করতে গিয়েও এরিস্টটল নাটকের দৃশ্ঠধমিতার 
চথা উল্লেখ করেছেন । নাটক যে 42021650102 0৫ 2.8 2০6108 **০০০৯ 1 0106 000 
্ ৪০৫010১1060 01 120972015***০-০ * এ কথাটি খুবই স্পষ্ট কল্পেই বল হয়েছে। 
€8.০6:07) কথাটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে এরিস্টটল যা বঙলেঞ্ছেন তা প্রণিধানযোগ্য। 
নক কথায় বলতে, 'এ্যাকশান' হচ্ছে লোকবৃত্ত--লোকের জীর্থুদর ঘটনা । ক্রিয়া? 
িলেই বুঝায় তার পিছনে কোন কর্তা আছে এবং কর্তাররচিন্তা ও চরিত্র থেকেই 
করয়ার উৎপত্তি হয়ে খাঁকে। এক-একটা গোটা! ক্রিয়া ঘটনার সমষ্টি এবং তারই নাম 
(প্লট) অতএব “ক্রিয়ার অন্করণ' বলতে বুঝায় বৃত্তরচনাঁসমন্িত ঘটনাবিস্তাস। 
দ্বার! বৃত্ত রচন! ন! করতে পারলে--ক্রিয়ার অনুকরণ” করা হয় না-- 
হচ্ছে আসল কথ! এবং স্মরণীয় কখ।। এই কথাটির তাৎপর্য বুঝতে ন। পেরেই 
28০6201 এবং 8০02%৩ 1১2:০-কে এক করে ফেলেন এবং 79856 
ঞর ক্রিয়াকে ক্রিয়! বলেই হ্বীকার করতে চান না। এবং যে রচনায় তথাকথিত 
নায়কের বৃত্ত উপস্থাপিত হয়ব, তাকে নাটক বলেই গণ্য করতে চান না? প্রমাণ 
তার! উদ্ধৃত করেন এরিস্টটলকে-_এরিস্টটল বলেছেন নাঁটক হুচ্ছে---425015268020 . 
:8০000-*৯1 এই কারণেই ৭০6৫০ শব্দটিকে এরিস্টটল কোন্‌ অর্থে বাবহার 
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করেছেন, খুব পরিচ্ছন্প করে নেওয়া দরকার । আগেই বলেছি ৪০6101 বলতে তি 
লোকবৃত্ত বুঝেছেন এবং তার মতে শুধু নাটকই নয় মহাকাব্যও +120105:305 
8০00৮ | বর্ণনাত্মক আখ্যান কাব্যের সঙ্গে নাটকের মৌলিক পার্থক্য-_-এ নয় 
নাটকে লোঁকবৃত্তের অনুকরণ থাকে, মহাঁকাব্যাছিতে তা থাকে না; মৌলিক পার্থ 
রীতিগত--নাটক যেখানে 42203056102 0৫6 8০0100---1 6156 02006206101 
আখ্যান কাব্য সেখানে 42001080107 0৫ 2001018***, 17) 016 00702 06 17977900 
আর ০0৮. ০£ ৪০৮10 বলতে বুঝায়__সমন্ত চরিত্রকে 95 11:778 2120. 10201 
1360০:6 85 ফরে উপস্থাপিত কর; এ কথা ঠিক নাটকে চরিত্রদদের ক্রিয়া-প্রতিত্রি 
--0615015 20056 2120 00108” দেখাতে হবে কিন্তু তার অর্থ এ নয় যে, একম 
৭৪,০1৬, -এর €2:008785 2120 ৫0106,ই দেখাতে হবে । 

লোকবৃত্ত মাত্রই নাটকের উপস্থাপ্য। লোঁকবৃত্তের বত রকম রূপ হতে পা 
নাটকের বৃত্তও তত রকম হতে পারে। লোকবৃত্তে যেমন ব্যক্তি সন্র্রিয় ব নি 
হয়ে পরিণাম ভোগ করে, নাটকের নায়কও সক্রিয় ব। নিক্ষিয় হয়ে নাটকের স্কখা 
ব। ছুঃখাবহ পরিণাম ঘটাতে পারে । এ প্রসঙ্গে পরে আরে। আলোচন! হবে, সুত। 
এখানে কথ! বাড়িয়ে লাভ নেই। 

এ পর্যস্ত যে আলোচনা কর! হয়েছে তা থেকে বোঝ। গেল, “এরিস্টটলের মতে না 
হচ্ছে বিশেষ একপ্রকার কাব্য যা দৃশ্টরীতিতে রচিত। কিন্ত প্রশ্ন উঠবে- উঠে 
দৃশ্তরীতিতে রচিত হলেই নাট্য হবে কি? এরিস্টটল বলেছেন _-“ছ71)201১67 1 
€০ 02 000250 10. 165০1£ 01: 10. 121960101) ৪150 00 01১০ 22012106---0119 121 
218061521 0055161010.5 শুধু আকৃতিতে নাটক হলে নাটক বল! চঙ্গবে কি ? 
নাটককে কি অভিনেয় হতেই হবে? অর্থাৎ অভিনীত হলে যে রচন1 দর্শকমনে 
্থষ্টি করতে পারে, সেই রচনাই কি খাঁটি নাটক ? এই প্রশ্নটি এরিস্টটল উত্থাপন করে 
এবং পরে অনেকেই প্রশ্নটির উত্তর দেওয়ার চেষ্টা করেছেন এবং অভিনেয়ত্বকেই নাট। 
আত্মিক লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন । 

এরিস্টটলের পরে উন্লিধিত লক্ষণটিকেই নানা ভাষায় ব্যক্ত করা হয়েছে। কা; 
সাধারণ সংজ্ঞ! তৈরি করতে গিয়ে, 'মাইমেসিস* কথাটিকে অনুকরণ অর্থে ব্যবহার 
অনেকেই যাস্ত্রিক-অস্থকরণবাদকে খণ্ডন করতে চেষ্ট! করেছেন এবং “অনুকরণ” শং 
পরিবর্তে পুপকল্পন” (3:97555107) বা আবর্শায়িত অনুকরণ (1965115290 1210808 
উপস্থাপন! ( £.50:59202081205 ) প্রভৃতি শব প্রয়োগ করেছেন কিন্তু নাটকের বৈশে 
লক্ষণ নির্ধারণ ব্যাপারে বিশেষ কোন নতুন কথা বলতে পারেননি । 

, এরিস্টটলের পরে হোরেস (৬৫-৮ হব পুঃ) উল্লেখযোগ্য নাম এবং এই কা? 
উল্লেখযোগ্য থে. অগাস্টান যুগ থেকে রেনেসাস পর্বন্ত-_হুদীর্ঘকাল ভার * 
' পোয়েটিকা” গুরুশিক্বপরম্পরাক্রমে পঠিত এবং আলোচিত হয়েছে । কিন্তু তা স 
, করেছের ক্মার্প পোয়েটিকার গুরুত্ব বতটাঈতিহাসিক ততটা দার্শনিক নয়। এ 
_ বনু লাট্ের লক্ষণ সম্বদ্ধে ভিনি নতুন কোন কথ! বলেলনি। 


18711, 
১85১ 
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তারপর “জিদেরো? (0859:০) নাটকের যে সং! দিতে চেষ্টা করেছেন 
ও নৃতনত্ব এবং নৈয়ায়িক টনপুণ্যের কোন পরিচয় পাওয়া যায় না । নাটকের 
জ্ঞ! দিতে তিনি লিখেছেন, নাটক. হচ্ছে-_-“৪ ০005 0£ 1166) & 20070 ০0: 
00500100) 2. :592001010. ০ 0২৮ অথচ জীবনের গ্রতিরূপ, রীতিনীতির দর্পণ, 
সত্যের প্রতিফলন । 
, সিসেরো”র এই মন্তব্যকে ঠিক সংজ্ঞার মর্যাদ1! দেওয়া চলে না। চলে না এই 
কারণেই যে উক্তিটি সামান্ত বচনের গণ্ভী অতিক্রম করতে পারেনি; এতে নাটকের 
বৈশেধিক লক্ষণটি অনুক্ত রয়েছে । অবশ্য ০07১" শব্দটিকে যদি 42021090101 1 032 
012 0 2০61079৮ অর্থে প্রয়োগ কর! হয় এবং 47282:0? শব্দটির তাৎপর্য কর! 
হয় “প্রত্যক্ষ উপস্থাপনা” তা হুলে মস্তব্যটিকে নাটকের সংজ্ঞ। হিসাবে গ্রহণ কর! 
যেতে পারে। 
মধ্যযুগে কাব্যাি শিল্পের প্রতি অবজ্ঞার মনোভাব ছাড়া উল্লেখযোগ্য কোন বিচার- 
বিতর্কের নিদর্শন পাওয়া যায় না। প্রেটোর মতোই নীতিবাতিকগ্রস্ত পণ্ডিত 
পুরোছিতরা কাঁব্কে “অবাস্তব অসত্য, নীতিবিহীন, কামোদ্দীপক" বলে হেয় জান 
করেছেন৷ কাব্য তাদের কাছে 42100717910 0৫6 19111990191)5 এবং ৬৪558] 
০৫ 0301985৮। এতেও তাঁরা সন্তষ্ট হননি। নাট্যাভিনয় আইন করে বন্ধ করে 
দিয়েছেন এবং নাট্যচর্চার মুখে বিরাট পাথর চাপ! দিয়েছেন। ষষ্ঠ থেকে দশম একাদশ 
৷ শতাব্দী পর্যন্ত নাট্জগতে অন্ধকার বিরাজ করেছে । একাদশ শতাব্দীতে গীর্জাঁর মধ্যেই 
আবার নাট]াভিনয় আরম্ভ হয়েছে-_-অতি সামান্ত ০০9০৪ উৎসবের অঙ্গ 
হিসেবে। 
রেনেনাস্‌ যুগে কাব্যকল! শ্বকীয় প্রতিষ্ঠা লাভ করতে অগ্রপর হয়েছে। হোঁরেসের 
'আর্স পোয়েটকা? এবং এরিস্টটলের “পোয়েটিকস্‌; গ্রন্থের অঙ্নুষাদ এবং টাকাভাস্ব রচন! 
করার ভিতর দিয়ে সমালোচনা শক্তির বলিষ্ঠ পদক্ষেপ লক্ষ্য কর! যায়। তবে এরিস্টটল 
“অন্করণ' বলতে কি বুঝেছিলেন, উ্র্যাজেভির নায়ক এবং স্্ষিয়বন্ত কি ধরনের হবে, 
“এক্য ,(52/05) সম্বন্ধে তার যথার্থ নির্দেশ কি--এই জাতীয় দালোচনাই বেশী হয়েছে। 
নাটকের সামান্য বা বৈশেষিক লক্ষণ সম্বন্ধে কোন নতুন কথা £ফউ বলেননি। 
সপ্তদশ শতাবীতে, ফ্রান্সে এবং ইংলগ্ডে নাট্যসাহিত্য বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন! 
হয়েছে। কর্মেই-রচিত “দি কিড' (১০ 029.) নামক নাঁটককে কেন্দ্র করে যে বাদ- 
বিতগ্ডার ঝড় উঠে তাতে নাটকের শ্রেণীবিভাগ সমন্তার উপরে নতুন করে আলোকপাত 
ঘটে। কিন্তু সেখানে নাটকের সংজ্ঞা তৈরি করার কোন নতুন চেষ্টা দেখ! যায় ন1। 
তবে নতুন না! হলেও উল্লেখযোগ্য চেষ্টা দেখ। যায় ইংলগ্ডে _ড্রাইডেনের “02 
[01270860 70995) 4৯1 05585)” নামক নিবন্ধে (১৬৬৮ খুঃ) । জটনক লিসিদেউস- 
কথিত সংজ্ঞার কথ! বলতে গিয়ে ড্রাইডেন লিখেছেন তীর মতে নাটক হচ্ছে---" 4» 
9 950 135215 2:02885 04101300210 19900761209 2৩ 088880705 
80015050005 8150 20561513966 ০06 £06095. 60 ২1006 29 55০5 
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বা 05206118126 830. 2250000000৫ 20201000*-যহষ্ক খ্বতাবের, তার | 
আবেগের ও ভাবের এবং ভাগ্য পরিবর্তনের যখাষথ ও জীবস্ত প্রতিরপ। নাটকে; 
উদ্দেক্ট মানুষকে আনন্দ ও শিক্ষা! দেওয়া । যদিও ড্রাইডেন নিজেই বলেছেন বাকাটি-- 
"80132 ৪. 06805100101 0000 ও. ৫6201000 তবু, সুত্রাকারে গুছিয়ে বলার চেষ্ট 
হিসাবে এর মূল্য আছে বই কি। 
অষ্টাদশ শতাবীতে আমরা রেনোস্-স্চিত মানস-মুক্তির সোনার ফসল কলতে 
দেখি। এই সময়েই শিল্পতত্বে কল্পনাবাদ প্রতিষ্ঠিত হয় এবং কাব্যতত্বের ক্ষেত্রে 
উল্লেখধোগা আলোচন! দেখা দেয়। শতাব্দীর শেষপাদে কাব্যতত্ব দার্শনিক আলোচনার 
মর্যাদা! লাভ করে। "নাট্য সাহিত্য বিষয়েও এই শতাব্দীতে ম্মরণীয় আলোচনা হয়েছে। 
একদিকে চলেছে নিও-ক্লাসিক মতবাদের সমর্থন অন্যদিকে চলেছে__-রোম্যার্টিক 
মতবাদের-_শ্বাধীন চিন্তার প্রসার । নিও-রাসিক মতবাদের পৃষ্ঠপোষকতা করেছেন 
ফরাসী দেশে ভলতেয়ার ( ১৬৯৪-১৭৭৮), ইংলগ্ডে এডিসন (১৬৭২-১৭১৯ ) আর 
রোম্যার্টিক মতবাদের পক্ষে লড়াই করেছেন__দ্রিদেরো| ( ১৭১৩-৮৪ ), বুযারশেই এবং 
লেসিঙ ( ১৭২৯-৮১ ) প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকবর্গ। 
অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে আরস্ভ করে বিংশ শতাব্দী পর্যস্ত, নাট্যলক্ষণ নিয়ে ধার 
বিশেষ আলোচনা করেছেন, বিশেষ করে নাটকের স্বরূপ বা আত্মা! সম্বন্ধে ধাদের আলোচনা 
সর্বজন-স্বীকৃতি লাভ করেছে তাদের মধ্যে নিয়লিখিত নাট্যতত্ববিদ্গণ বিশিষ্ট : 
(১) দেনিস্‌ দিদেরো। (02. 102210800 90605 1757 ) 
(২) গ্যেটে (5910 220 101810865 0020:5 1797 ) 
(৩) অগাস্ট উইলছেল্ম গ্লেগেল 
(145০60169 012 17018109610 416 2190 14102190012 1809-1]1 ) 
(৪) ছেগেল (:26505600০ 1892 ) 
(৫) গুস্তাফ ফ্রেতাগ (106০0121026 ০৫ 026 10151751863) 
(৬) ফ্রানসিস্‌ সাপি (2,103505 0৫ 059 1১9205 1876 ) 
(৭) ফার্ধিনাণ্ড ক্রনেতিয়ে (72 01 06 1018108, 1894 ) 
(৮) মরিস্‌ মেতালিঙ্ক (77367005552 ০৫ 0১০ [70100161896 ) 
(৯) বানার্ড শ' ( ভূমিক। ও প্রবন্ধ ) 
(১*) ক্র্যাগ্ডার ম্যাথুস্‌ (১৯০৩) 
(১১) উইলিয়াম আর্চার (0125-0791015 1912) 
(২) হেনরি আর্থার জোনস (136:9006508 00 08156067675 [4আ 1914) 
রা ১৩) জর্জ পিয়ার্স বেকার (10158105610 10601808055 1919) 
:, 458) টি. এস, এলিয়ট ( ১৯২৯--প্রবদ্ধাবলী ) 
(১৫) এলারভাইস নিকল (186796025০৫ 1018508. 1931 ) ৃ 
7 এ ; হন হা লন ( রি 22], [50127559 রর র্্য 
152, এরিক ৮ 8955) 
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সংজ্ঞা ও দ্বরূপ ১৫১ 


উল্লিখিত নাট্যতত্ববিদগণ নাটকের সংজা! সম্বদ্ষে না করলেও নাটকের প্রাণশক্তি 
বা নাট্যত্ব (:879610-এর স্বরূপ ) সন্বদ্ধে সে পরম্পরবিরোধী আলোচন! করেছেন 
তার মীমাংসা করতে না পারলে নাটকের শ্বরূপ সম্বন্ধে আমাদের ধারণা অস্পষ্ট 
থাকবেই। একথা ঠিক যে নাটকের বহির্লক্ষণ বিষয়ে অর্থাৎ নাটক যে অভিনেয়-- 
দশ্বরীতিতে--উক্তি-গ্রত্যুক্তিবদ্ধে রচিত লোকবৃত্ত, সে বিষয়ে কোন মতপার্থক্য নেই, 
কিন্তু এ কথাও ঠিক যে নাটকের অস্তর্লক্ষণ বা স্বরূপ সম্বন্ধে তত্ববিদর্দের মধ্যে বিলক্ষণ 
মতপার্থক্য রয়েছে। 

- ভরত-কৃত বা এরিস্টটল-কৃত সংজ্ঞার পাশে বিংশ শতাব্দীর অধ্যাপক এলারভাইস 
নিকল মহাশয়ের সংজ্ঞাটিকে রেখে বিচার করলেই দেখ! যাবে যে নাটকের সংজ্ঞা 
নিরূপণে অর্থাৎ বহির্লক্ষণে নতুন কোন কথ কেউ বলেননি । অধ্যাপক এলারডাইস 
নিকল মহাশয় নাটকের সংজ্ঞ। নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন--410:8029 15 0156 21 
0 22001555106 10693 80006 1166 1. 50018 2. 08212100195 00 1215061 0286 
৪য01:555100 ০302015 0:1106110156861012 105 8.০6015 210 1115615 6০ 17505155 
৪1) 200121000 2:55210)10160 00 17681 016 ৮0109 2150 ড100633 08০ 8.0010189,% 
ভরত বা! এরিস্টটলও একই সংজ্ঞ। দিয়েছেন_-তবে ভিন্ন ভিন্ন ভাষায়। 

(ক) ভরতের ভাষায় যা--'লোঁকবৃত্তের অস্থকরণ' ( লোকবৃতাহ্ুকরণম্‌) 
এরিস্টটলের ভাষায় যা--101056101 0£ 20610 
নিকলের ভাষায় তাই-_59:6 0৫ 5য0:535178 10689 217903৫1169, 
(খ) ভরতের ভাষায় যা-শ্রব্য-দৃশ্ ( অভিনেয় ) 
এরিস্টটলের ভাষায় যা-_10 06 ৫020 0£ 20610 
নিকলের ভাবায় তা--0292516 0£ 17651056500 65 2০6০5, 
অধ্যাপক নিকল সংজ্ঞ নিরূপণের পরে নিজেই স্বীকার 'কফরেছেন---“4% 17201598669 
171212]5 6156 20617891017) 2130 0:00105081)028,06 07910900 01650708- 
0০৮--সংজ্ঞাটিতে নাটকের বহির্লক্ষণই ব্যক্ত করা হয়েছে। যাঁকে বলা যাক 
10650021200? বা 55520০৪ ০£ ৫25109, তার কোর পরিচয় পাওয়া যায় ন1। 
এই £59521)05 0£ 01802, আবিষ্কার করার চেষ্টা থেক্টেই সমন্যার শুত্রপাত হয়েছে। 
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নান! মুনির নান! মতের ধুলিঝড়ে পথিকের দিকৃত্রম ঘটেছে। 

অষ্টাদশ শতাবী থেকে এক লাফে বিংশ শতাব্ীর' অধ্যাপক নিকলের সংজ্ঞায় 
এসে দ্রাড়িয়েছি বলে কেউ যেন মনে না করেন যে এই কালের মধ্যে কেউ নাটকের 
সংজ্ঞ| নির্ধারণ করেননি। বরং এই কথাই মনে রাঁধতে হবে যে উনবিংশ শতাবীতে 
এবং বিংশ শতাব্দীর প্রথম পা পর্বস্ত নাটকের সংজ্ঞা ও ম্বরূপ নিয়ে যে গভীর 
আলোচনা হয়েছে তার মূল্য অনামান্ত। ক্লেগেল, হেগেল, ফ্রেতাগ, সারি, ক্রনেতিকে, 
মেতালিঙ্ক, আর্চার, আর্থার জোন্স, বার্নার্ড শ', টি. এস. এলিয়ট প্রতৃতি ধে সব 
আলোচনা করেছেন তাতে নাটকের সংজায় ও স্বরূপে নতুন নতুন আলোকপাত ঘট্টেছে, 
কিন্তু দানার বক্তব্য এই বে সমস্ত আলোচনা নাটকের অন্থর্ণক্ষণকে বত আলোকিত 


কয়েছে বহির্লক্ষণে তেমন কোন নতুন আলোকপাত করেনি। এই কারণেই আঁমি 
নাট্ট্য-লক্ষণের ধারাবাহিক উল্লেখ না করে, বিংশ শতাব্দীর খ্যাতনাম! নাট্যতত্ববিদ 
অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়-কৃত সংজ্ঞ। উদ্ধৃত করে বহির্লক্ষণের আলোঁচনার- 
পর্ব শেষ করতে চেয়েছি--দেখাতে চেয়েছি যে নাটকের সংজ্ঞা নির্ধারণে দৃশ্ঠত্বকেই 
বৈশেধিক লক্ষণ হিসাবে স্বীকার কর! হয়েছে। 

এ পর্যস্ত পণ্ডিতদের মধ্যে কোন মতভেদ নেই। কিন্ত দৃশ্ঠত্ব বা নাটকের অস্তর্ক্ষণ 
সম্বন্ধে নান! মুনির নানা মত এবং এত বিপরীত এই মত, যে কোন অবিসংবাদিত 
শিগ্ধান্তে পৌছানো সম্ভব নয়। এখানেই মহাসমন্তা আর এই সমন্তার মীমাংসার 
উপরেই নাটকের সুবিচার নির্ভর করছে। অতএব মুনিদের মতগুলি উপস্থাপিত ও 
বিশ্লেষিত করা দরকার এবং যুক্তি-প্রমাণের দৃঢ় ভিত্তির উপরে দাড়িয়ে সিদ্ধান্তে 
পৌছানোর চেষ্টা করা উপ্চত। এখন সেই চেষ্টাই এখানে করছি। নাটকের অন্তর্লক্ষণ 
( 853200 ০% 018109 ) নির্ধারণের ব্যাপারে যে সব উদ্যোগ হয়েছে তার পরিচয় 
দিচ্ছি। মতবাদের অরণ্যে প্রবেশ করার আগে পাঠককে একটু সতর্ক রাখার জন্য 
আমি অন্তর্লক্ষণের মূল সমন্তার দিকে একবার দৃষ্টি আকর্ষণ করছি। অন্তর্লক্ষণের 
আলোচনা আসলে নাটকের বৈশেষিক লক্ষণেরই স্বরূপ নির্ধারণের চেষ্টা! । দৃশ্বত্ব বা! 
অভিনেয়ত্বের মৌলিক উপাদান কি? কোন্‌ বস্ত থাকলে নাটক স্থুদৃশ্ঠ বা স্থনাট্য 
হয়? কি না থাকলে, দেখতে নাটকের মতে। হয়েও অনাট্য হয়ে পড়ে? লোকবৃত্তকে 
দৃষ্ট রীতিতে উপস্থাপিত করতে গেলে, কোন্‌ উপাদাঁনটিকে বিলক্ষণ মাত্রায় ব্যবহার 
করতে হবে ?--এই প্রশ্নেই উত্তর দেওয়ার চেষ্ট/ উল্লিখিত মূল প্রশ্নকে আরে 
নিদিষ্ট কয়েকটি প্রশ্নের আকারে উপস্থাপিত কর যেতে পারে । প্পরশ্নগুলি এই : 

(ক) নাটকের বিষয়বস্তর ( 002206 ) বিলক্ষণ কোন বৈশিষ্ট্য আছে কি ন।? 

(খ) নাটকের ঘটনার ব1 পরিস্থিতির প্রকৃতি উপন্থাসের পরিস্থিতির প্রকৃতি থেকে 

্বতন্ত্রকি না? 

(গ) নাটকের ঘটনাবিন্তাসের কোন বিশিষ্ট রীতি, লয় বা ক্রম আছে কি না? 

: (ঘ) নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্রের এবং পাত্র-পাত্রীর ব্যক্কিত্বেরে কোন বিশেষত্ব 
আছে কিনা? 

(উ নাটকের সংলাপের কোন নির্ধারিত পরিমিতি বা বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে 

কিনা? 

এই প্রশ্নগুপি সামনে রেখে আলোচনায় প্রবেশ করলে দেখা যাবে পত্তিতর! এই 
প্রেবগুলির উত্তর দিতে চেষ্টা! করেছেন এবং ভিন্ন ভিন্ন মুনি ভিন্ন ভিন্ন উত্তর দিয়েছেন। 

. আমরা.দেখতে পাব মুনিরা . ওঁংস্থক্য, দীপ্তত্ব, সংহতি, দ্রুতি, ঘন্ব। সংকট, 
পযঙ্জার একাস্তিকতা, ঘটনার আকশ্মিকতা প্রভৃতির এক বা একাধিক উপাদানকে 
“াটিকের প্রীথ বলে ঘোষণা, করেছেন এবং তাকেই প্রমাণ ছিসাবে প্রয়োগ, করে ন্বাটাদ্দের 
বাজ! নিরপ. করতে চেষ্টা করেছেন । 


.. পযেরারে গোড়া ৫খকেই পর্ববেক্ষণ করা যাক। : মহামুনি ভরত নাঠ্যের বহিক্ষণ 


নির্দেশ করার সঙ্গে সঙ্গে অন্তর্ণক্ষণও নির্দেশ করেছেন। যেহেতু নাঁটক দৃশ্তকাব্য, 
অভিনয়সাপেক্ষ, তাঁর রসনিষ্পত্তি এবং অভিনয় দর্শকসাপেক্ষ বলে দর্শকের মনোরঞ্জন 
করার মধ্যেই অভিনেয়ত্বের প্রমাণ নিহিত। এই যুক্তিতেই ভরত অর্থের আরোহণ 
ব1 ওৎস্থক্যকে এবং প্রয়োগঞ্সীপ্তিকে . নাটকের প্রাণশক্তি হিসাবে গণ্য করেছেন। 
ওতনুক্য ও প্রয়োগদীপ্তি মূলতঃ একই; কারণ প্রয়োগদীপ্িই ওৎস্থক্যের জনক। 
অবশ্থ গ্রয়োগদীপ্তি ছাড়। ওঁৎস্থক্য একেবারেই সম্ভব হয় ন! একথা! বলা যাঁয় না। অন্য 
কারণেও ওঁস্ক্য সম্ভব । পরিণাম-আকাক্ষা বা সমাঁধান-প্রত্যাশা! উঁৎস্থক্যকে 
জাগিয়ে রাখতে পারে। সে যাই হোক ভরত ওৎস্থক্য এবং প্রয়োগদীপ্তিকে (বৈচিত্র্য) 
ন!টকের অস্তর্লক্ষণ করেছেন। 
ভরত বলেছেন-- 


কাব্যং যদপি হীনার্থং সম্যগঙ্গৈং সমস্থিতম্‌ 
দীপত্বাৎ তত, প্রয়োগন্ত শোভামেতি ন সংশয় 
উদাত্তমপি যৎ কাব্যং স্তাদলৈঃ পরিবজিতম 
হীনত্বাত, প্রয়োগন্ত ন সতাং রঞ্জয়েন্‌ মনঃ ॥ 


অর্থাৎ হীন বিধয়বস্ত নিয়ে লেখ! হলেও ঘটনার ভাববৈচিত্র্য থাকলে নাটক দর্শকের 
মনোরঞরন করে থাকে। কিন্তু অর্থ যতই উদাত্ত হোক যদি প্রয়োগদীপ্তি না থাকে, 
দর্শকচিত্ব রঞ্জন করতে পারে না। মোট কথা এই-_-ভরত দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করার দিকেই দৃষ্টি নিবন্ধ রাখতে বলেছেন এবং বলেছেন--আঁকর্ষণের উপায়-_ 
প্রয়োগদীপ্তি-_ওত্স্থক্য। 


ভরতের মতো এরিস্টটলও ০০০০৮-এর দিকে দৃষ্টি নিব্ক'করেছেন এবং “৪2৫০৮-কে ' 
€০013০6130:8060 করতে বলেছেন । ০01862109650 ৪০০০ হাতি করতে হলে 
42)01610110165 0৫ 01065, বর্জন করতেই হবে। এ জঅম্পর্কে তার স্পষ্ট নির্দেশ--- 
10061708106 20. [1010 50:00616 1760 ৪. [585 এবং--291০ 50:0.000816+ 
বলতে তিনি 42201610110155 ০৫ 01065, বুঝেছেন।4 নাটকের বৃত্তে কার্ষ- এঁক্য 
অবশ্ই থাকা চাই। যেবৃত্তে এঁক্য যত কম সেই বৃষ্ণী তত অনাটকীয়। প্রমাণ 
হিসাবে তিনি দেখিয়েছেন যে যেগব নাট্যকার সমগ্র্তীয়ের পতন কাহিনীকে একটি 
নাটকে পরিণত করতে চেয়েছেন তারা সম্পূর্ণ ব্যর্থকাম হয়েছেন অথব1 অল্পই সাফল্যলাভ 
করেছেন। এমন কি আগাথোনের মতে নাট্যকারও শুধু এই কারণে নাটক জমাতে 
পারেননি । হ্বল্নকাল-অভিনেয় নাটকে নানামুখী ঘটনার সমাবেশ করলে আবেদন 
সংহত ও তীব্র হতে পারে না। সুতরাং তা বর্জনীয় । তবে কার্ধ-এঁক্য রক্ষা করতে 
গিয়ে একেবারে একঘেয়ে ঘটনা উপস্থাপিত করলেও নাটক জমবে নাঁ। ঘটনার মধ্যে 
৫বচিত্র্য আনতে হবে তথ! দর্শকচিতকে কৌতুহলী করে রাখতে হবে---“015206 
076 2500 ০৫06 138-ত্রোতৃবর্গের মনোরজন করাগ দিকে লক্ষ্য রাখতে 
 হবে।: কারণ একই.ধরনের ঘটনা! একাধিকবার দেখলে যন.বিমৃখ হয়ে বায নিরুৎস্ক 


লচাতত্বনামাংবা 


' হয়ে উঠে। এই কারণে অনেক নাটক অভিনয়ে জমে না । তাহলে দেখ! যাঁচ্ছে যে 
নাঁটককে সু-নাট্য করতে হলে-_এরিস্টটলের মতে ছুটি বিষয় নাটকে থাকা চাই; এক, 
গঠন সংহতি বা! নিবিড় এঁক্য ;--ছুই, বৈচিত্র্য ব1 ওৎস্ক্যজনক ঘটন!। 
মোটকথা দাড়াল এই ধে-_দর্শকচিত্বকে যা! বিমুখ বা ওৎনুক্যহীন করে তোলে 
তা-ই নাটকীয় আর য! রসান্বাদনে একাগ্র করে তা-ই নাটকীয়। 
নাট্য হনাট্য হয়েছে কি না, এ প্রশ্ন নাটকের প্রথম অভিনয়ের দিন থেকেই 
নাট্যরসিকদের মনে জেগেছে; কারণ প্রথম থেকে শেষ নাট্যকাঁর-_-সকলেরই এক চেষ্ট। 
_-নাঁটকের অভিনয় দিয়ে দর্শকদের মুগ্ধ করে বসিয়ে রাখা । দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে 
ধিনিই ঘখন ব্যর্থ হয়েছেন সমালোচক-দর্শক তখনই তার ব্যর্থতার কারণ খুঁজে 
দেখেছেন এবং কখনও দর্শকমণ্ডলীর রুচির উপর, কখনও বা নাটকের নতুন বিষয়বস্বর 
ব! রীতির উপর দোষারোপ করে মুখ রক্ষা করেছেন। এ কাজ চলে আসছে বহুকাল 
আগে থেকেই। আর এ ছাড়া উপায়ই বাকি আছে? নাটকের অভিনয় না জমলেই 
আমর! তিনটি কারণ নির্দেশে করতে পারি--তিনজনকে দায়ী করতে পারি--এক-_ 
নাটক, ছুই-_অভিনয়, তিন- দর্শকরুচি। এই তিনের যে কোন একটির দোষে 
নাট্যাভিনয় মার খেয়ে যেতে পারে । বাস্তবিক, খেয়েও থাঁকে। কিন্তু কারণ যেখানে 
বনু সেধানে--একের দোষ অপরের ঘাড়ে চাপিয়ে যে-কোন দোষী নিজে সাধু সাজতেও 
পারে। সেজেও থাকে। 
সাধারণতঃ দর্শক এবং অভিনেতার নাটকেরই ঘাড়ে দোষ চাপিয়ে সরে দাড়াতে 
চেষ্টা করে থাকেন, বলে থাঁকেন_-নাটকথাঁনা তেমন নাটকীয় হয়নি-_দর্শকচিত 
আকুষ্ট করার মতো কোন বস্তই নেই নাটকে । নাট)ত্ব থাকলে না জমেই পারে না। 
কেউ বলেন দৃহী জোরালো! হয়নি, কেউ বলেন ঘটন| ঘটেছে টিমে লয়ে, কেউ বলেন 
ঘটনা-বিন্তাসের মধ্যে কৌতৃহলোদ্দীপকতা সার কর্নতে, পারেননি, কেউ বলেন-_ 
কাজের চেয়ে চরিত্র! কথ। বলেছে বেশী--আলোচনা আর তর্ক-বিতর্ক করেছে বেশী 
এমনি আরো কত কথ1। নাটককে মুখ বুজে সব সহা করতে হয়-__এমনকি এমন 
সব দোষও যা আসলে তার নয়। নাটকের পক্ষে কথ! বলতে পারেন এবং বলে 
থাকেন সেই বিচক্ষণ সমালোচক যিনি নাটকের শিল্পস্থষমা! এবং অভিনয় সম্ভাবন। 
ছুটোকেই ম্পঞ্টতঃ প্রত্যক্ষ করে থাকেন__নাটকের রসকেন্দরটিকে পূর্ণর্ূপে উপলব্ধি 
করতে পারেন। 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে নাটকের মূল প্রকৃতি নিয়ে যে আলোচন! দেখা দিয়েছিল তাঁর 
মৃলেও ছিল-_নাটককে সাধারণ সমালোচবের স্থুল হস্তাবলেপ থেকে সুরক্ষিত করার 
চেষ্টা । এই চেষ্টা করেছিলেন দেনিস দিদেরে।' এবং করেছিলেন নাট্যের প্রচলিত 
সংক্কারকে সমালোচনা করার ভিতর দিয়ে। নাটকের '০610:2১ এবং :%0005800120 
সন্ধে প্রচলিত সংস্কার কি ছিল দিদেরোর আলোচন! থেকে ত। উদ্ধার করা বেতে 
পাঁরে। নাইকে ক্রিয্নার মা! বেশী এবং গতি ক্রুত হওয়া চাই--এটাই 'ছিল সাধারণের 
মক্কার ।. যত কিয়ার বাছল্য তত লাঁটকীর়,. ঘত ভ্রতলর়ে ঘটনার স্অগ্রগতি তত. 
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নাটকীয়--এই ধাঁরপাঁকে দিদেরে। ১৭৫৭ খৃষ্টাবে 'নাট্যকাব্া নিবন্ধে প্রথম সমালোঁচন! 
করেন। তিনি দেখিয়েছেন_-%:2:5656 অর্থাৎ রসের ও রস-হষ্টির উপাদ্বের 
পরিবর্তনের সাথে সাথে ঘটনার সংখ্যা ও গতিলয়ের পরিবর্তন অবশ্টন্ভাবী।' যেখানে 
ঘটনাকেই রস-স্থষটির প্রধান অবলম্বন করা হয়, উপযুপরি ঘটনার পর ঘটন! ঘটিয়ে 
কাহিনীকে বা! কার্ধকে ক্রুত এগিয়ে নিয়ে যাঁওয়! হয় সেখানে---অর্থাৎ সেই ৭1৪5 ০: 
1)01060৮-এ চরিত্রকে গভীর করে তোল! সম্ভব নয়-_চরিত্রে হৃদয়ের বা মন্তিফের 
ক্রিয়া ব্যক্ত করার অবকাশ থাকে না । 

দিদেরে। স্পষ্ট ভাষায় লিখেছেন--“০০ 58506 206 600 02001) 8.00100. ৪130 
00052100616 1 2. 71:0০ 1699 17) £85 ০01009058 511] 1255 11) 52101003 
০0126055 81730950 13076 ৪: 211 17 0:26. তাঁর মতে--নাটককে 1201 
1 2০610" করে 4১০৪০ স্ত্টি করতে যাওয়া মানে নাটককে 5৪ ০০186, না 
কর1!। দিদেরোর উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্ত-_-00056756136 06 2 019৩ 52:15 
৪০০০1017016 60 005 1961676 ৮৮০০৮ যে জাতের নাটক তেমনি তার ঘটনার 
গতিবিধি । স্থতরাং কোন নাটকের নাটকীয়ত! বিচার করার আগে তার 'জাতি। 
নির্ধারণ করে নেওয়াই বড় কথা। এ কথা ঠিক, নাটকের “8০607 পাহাড়ের চূড়া 
থেকে গড়িয়ে দেওয়া! পাথরের মতে।; গতির সঙ্গে সঙ্গে তার গতিবেগ বেড়েই চলে 
এবং সব বাঁধা অতিক্রম করে একমুখী হয়ে ছুটে চলে, কিন্তু তাই বলে সব নাটকের 
গতিবেগ একরকম নয়। নাটকের প্রন্কৃতির ছার! ঘটনার গতি নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে। 
ভাবগ্ভীর দার্শনিক নাটকে যে সমালোচক ঘটনার দ্রষ্ঠগতি চায়, বিচার-বিতর্ককে 
অনাটকীয় বলে পরিহার করতে চায় তাঁকে দিদেরো “হতভাগ্য, বলে করণ 
দেখিয়েছেন। 40111950110] 101819,-র সম্ভাবন! এবং স্বরূপ সম্বন্ধে আলোচনা 
করার পরে- অব্ববুদ্ধি সমালোচুকর্দের উদ্দেশে তিনি লিখেছেন 407০ 24915 ০16105 
52৫ 10 10107061615 ৪, 501176. ০0৫ 0010. 01311050151081 01550525) 170৬ 
1 0165 006 0001 7:5001765 1! 180] 0105 0১21 ॥ এত করুণ! ব! উপেক্ষা 
দেখানোর একমাত্র কারণ এই যে এই সব সমালোচক নাকের মূল প্রকৃতি বিচার না 
করেই প্রচলিত সংস্কার নিয়ে মস্তব্য করে থাকেন। 

দিদেরোর কাছ থেকে আমর! নাটকীয়ত্বের কোঁন নির্িট সুত্র না পেলেও, নাটকীয়ত্ব 
বিচারের একটি মুল সুত্রে যে পেয়েছি এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। চণ্তীদাস যেমন 
বলেছিলেন__. 

'মরম না জানে ধরম বাখানে এমতি আছয়ে যারা) , 
কাজ নেই সখী তাদের কথায় বাহিরে রছন তার! |” 


-"দিদেরাও তেমনি আমাদের সতর্ক করেছেন--নাটিকের মর্ম জেনে ধর্ম ব্যাখা)! করতে 
দলেছেন-কসাগে জাতি নির্ধারণ করে পরে বহিরঙ্গ বিচার করতে বলেছেন" আঁকাকে 
ধীমান দিয়েছেন এবং উপলক্ষপকে. বড় বলে মানতে নিষেধ করেছেন! কনধর্ক্ষণ 


বিচারে দিদেরোর এই সতর্কবাণী এবং সিদ্ধান্ত যে উত্তর-সাঁধকের মধাদ! পেতে পারে-. 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

দিদেরো'র পরে জার্মান সাহিত্য-সমালোচক অগাস্ট উইলহেল্ম্‌ ভ্লেগেল 
এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন! করেছেন। তিনি নাটকের বৈশেষিক লক্ষণটি অর্থাৎ 
দৃশ্তধর্মটি বিশ্লেষণ করেই নাটকের অন্তর্লক্ষণ নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন। ্লেগেলও 
নাঁটককে দৃশ্তকাব্য 402029010 0০৪৮৮ বলেছেন এবং “কাব্য, কথাটি ব্যবহার করায় 
যে'আপত্তি উঠতে পারে তা খণ্ডন করতে গিয়ে লিখেছেন--ণু 52681. ০৫ ১৪ 0০০৮৮ 
11) 5191716 200. 02511) 0: 2. [120০*****, 19810 15 010০1) 00200091625 ৪, 
0081009, 0096108170০ ৮০াচ 98096 2.9501:201]5 0086 0081555 00861 0155 
$০--(,০০6৪125 00001809800 4৮৮ 200 17165290815 1809-11 ) অর্থাৎ 
নাটক যেহেতু কবিকর্ম সেই হেতুই কাব্য। অবশ্ঠ দৃশ্তকাব্য। দৃশা বলেই নাটকে 
আমরা ব্যক্তি-জীবনের পারস্পরিক আচরণের প্রত্যক্ষবৎ রূপটি দেখতে পাই। 
পারম্পরিক আচরণ বলতেই বুঝি-_ক্রিয়া-প্রতি ক্রিয়া “2021 1062857111706 00611 
0০৬61: 100. 6201) 005০1 85 1106611500051 200 10019] 1021055) 516161 8৪ 
20127509 01: 16065 1700021)017)6 69,019 00001: 1705 00617 01311310103) 50130112021 
2120 0899$0159 210 02015150]5 61061 26010010091] 12190017521 
০10012250917023” এখানে ৭5825011176 019০1 0০0৬০1০ কথাটি লক্ষণীয় । নাটককে 
শক্তি-পরীক্ষা! ক্ষেত্র মনে করে গ্লেগেল ছন্বকেই যেন নাটকের প্রাণশক্তি বলতে 
চেয়েছেন। 'শক্তি-পরীক্ষা*র মধ্যে ছন্ব অস্তমিছিত। - সুতরাং এই সিদ্ধান্তে পৌঁছানে! 
সহজ--যত তীব্র শক্তি-পরীক্ষা শবটিকে সাধারণ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াঁর অর্থে ই ব্যবহার 
করেছেন। পরবর্তীকালে ক্রনেতিয়ে যেরূপ সঙ্গীর্ণ অর্থে ছন্ব শব্দটিকে ব্যবহার 
করেছেন সেরূপ সংকীর্ণ অর্থে *শক্তি-পরীক্ষা” শব্দ প্রয়োগ কর! হয়নি । 

শিকতি-পরীক্ষা'র রূপটি নাটকে পরিস্ফুট হওয়া! চাই এ যেমন প্রথম এবং প্রধান 
চাহিদা, তেমনি দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে- দর্শকদের কৌতুহলী করে রাখতে ঘটনার 
বিশ্তাসে (১) 65994০815 (২) 28010165 এবং (৩) 20655 রক্ষ। করতে 
হবে। অর্থাৎ এমন ভাবে ঘটন! সাঞ্জাতে হবে যাতে অন্য বুঝতে কোন কষ্ট করতে 
ন! হয়_-ঘটনার গতি ভ্রুত করতে হবে এবং ঘটনাকে উদ্দীপক করতে হবে। 
নাটকের বৃত্তে বা ঘটনাবিষ্তাসে যদি (১) 000£165951567255 (২) 11501919015917111 
(৩) 7067521০915 (৪) 381165 এবং 21521:85% থাকে তাছলে নাটক অবশ্টই 
সুনাট্য হবে--অভিনয়ে জমবেই। 

 প্লেগেলের মধ্যে আমর! হ্বন্দবার্দের পূর্বাভাষ পেয়েছি--এ কথ! আগে বলেছি। 

কিন্ত দার্শনিক হেগোলের ললিতকল! দর্শন-্রন্থের প্রকাশকালের (১৮৩২ ) হিসাবে 
হেগেল তেগেলের পরবতাঁ হলেও হেগেলের বক্তৃতাঁবলী অবশ্তই শ্লেগেলের' গ্রচ্থের. 
“পক্মাগেই.. প্র. হয়েছিল এ অহ্মাঁন কর! ঘেতে পারে এবং তার ভিত্তিতে হেগেলকেই 
খন্বাফের এখয. নক! বল! ফেতে পারে । ছেখেল মনে করেছেন-_গতির যুলে ' রয়েছে 





নাটকের সংজ্ঞা ও হ্বরপ ১৫৭ 
হন্ব--বিনা ছন্দে গতি সপ্তব নয়--0০01080106100, 15 0106 00৮6] 0086 20055 
__গতিশীল বস্ত, গতিময় জীবন-_সবই হ্বন্পূর্ণ। এই হন্থ কোথাও ব্যক্ত, কোথাও 
অব্যক্ত, কোথাও স্তিমিত, কোথাও প্রথর। নাটকের উপস্থাপ্য প্রথর ছন্দের 
পরিস্থিতিগুলি ! 4১০০০) 51688001) ০01115101 প্রভৃতি বিষয়ের বিস্তারিত 
আলোচন! করবার পরে হেগেল সিদ্ধান্ত করেছেন_-“035 11016 ৪. 51008001 15 
টা] 0616 (001115102)১ 00০ 10015 1619 20950 6০ 092 59012061056] 
06 07217:800 2: 1১ যে পরিস্থিতি যত সাংঘর্ষাত্বক, তা তত নাট্যের উপযোগী 
বিষয়--এই সিদ্ধান্তের তাঁৎপর্য এই যে যত বেশী হন্বসংঘর্ষ তত-বেশী নাট্যত্ব। 
যত কম ঘন্ব ব। সংঘর্ষ তত কম নাট্যত্ব। চতুর্থ খণ্ডে নাটকের স্বরূপ আলোচন! 
করতে গিয়ে আরে স্পষ্ট করে লিখেছেন২-_অবাঁধ উদ্দেশ্য সাধনের মধ্যে কোন 
নাট্যিক ধর্ম নেই, নাট্যিক ক্রিয়। বলতে সেই বিশিষ্ট ক্রিয়াকেই বোবায় যা! ছন্দের 
এক অবিরাম প্রবাহ, যা ব্যক্তি-চরিত্র, মানবিক আবেগ এবং ছন্দেরই ব্যক্ত রূপ মাজ্র। 
নাটকে বিশেষ বিশেষ পুরুষার্থ ই জীবস্ত ব্যক্তিচরিত্র এবং ছন্্গর্ত পরিস্থিতির রূপ নিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করে থাকে--6006 60209 100$51000211560 10. 159.5178 
727:5013911699 2190. 51602010209 0:58109106 আঃ ০0:9100 1 জীবস্ত ব্যক্তিত্ব 
মানে--নাটকের নায়ক হবে--52180020501009 200 ৪০0৮6 02150181105”-- 
আত্মসচেতন এৰং উদ্যমশীল ব্যক্তিত্বই নাটকের প্রাণশক্তির উৎস। এরই অন্ুসিদ্ধাস্ত-- 
নাটকে ঘটন। ঘটবে কোন বাহ নিয়ন্ত্রণের. ফলে নয়, বাক্তির ইচ্ছাশক্তি এবং চবিত্র 
খেকে--৭9:507591 ৮০17600 200. 0102180667 থেকে । যতক্ষণ পরস্ত ঘটন! 
ব্যক্তির বাসন! ও আবেগে পরিণত না হয় ততক্ষণ ভাকে নাটকীয় ঘটনা বল! চলে 
না। হেগেপের সিদ্ধান্ত স্মরণীয়“) 07200800৩ 8০6০০ 10 025010 [0156 
৩0201 60 ৪. 0190955 ০৫ 065৮6100006106 8780 ০01115100 101) 001361 
£0:029--৮7073018 00200961523 00. 03610 0 ৪০০০আ০ 2120 ৪৫8 1) ৪ 
০012687 015061009 60 01396 11160 8100 0651769 95 0061 ৪০0০ 
72150129110) 26০৮ 01১০ 10008650956 ০0: ০ 52105 010:07081 স্থ০ 
0) 02391810605 2 00515556002] 988::3055115005 01 10010721) , 
12000996, 06150229115 2100 501110521 ০0091081 19 21725660.৮ ৃ 
হেগেলের সিদ্ধান্ত নানাকারণে প্রণিধানযোগ্য। পরবর্তাকালে ফার্িনাগ্ু ূ 
ক্রানেতিয্ে নাটকের যে মূলন্থত্র উদ্ভাবন করতে চেষ্ট| করেছেন এবং ঘ1 নিয়ে বাদ-। 
প্রতিবাদের এক কুরুক্ষেত্র সথষ্টি হয়েছে ত| মূলতঃ হেগেলের সিদ্ধাস্তকেই সাজিয়ে গুছিয়ে 
বলা। হেগেলই গ্রথম আত্মসচেতন এবং উদ্যোগী ব্যক্তিকে নাটকীয় চরিত্র বলে এবং । 


হিস 

১ হেগেল-_এন্থেটিক, প্রথম খণ্ড, পৃ. ২৭২ 

২2108008610 5০301, 2009, 2৪ 206 00070060 %0 029 8300019 2100. আজ 
ধি৩8103) 0? 9 0820389 72996, ১৩ 829948 (১৫০০৪১০ ০০ 090836800 02.0810157077, 
. িসএঘচ 08951008 জা 0500৩0 


১৫৮ দাটাতন্বনীমাংসা 


নাটক ক্রিয়াকে ছন্থযস্র ঘটনাঁপরম্পরা-_হুন্বগর্ত পরিস্থিতি-পরম্পরা বলে ঘোষণা 
 করেছেন। সুতরাং ক্রনেতিয়ে খাঁটি নাটকের প্রকৃতি নির্ধারণে ছন্ঘবকেই বিশেষ লক্ষণ 
করার যে চেষ্টা করেছেন সে চেষ্টার মূল কর্তা দার্শনিক হেগেল। হেগেলকেই আমর! 
ঘবন্ঘবাদের প্রবর্তকরূপে গণ্য করতে পারি। 
নাট্যকার গেটে প্রশ্নটির অবতারণা! যত হ্থন্দরভাবে করেছেন, উত্তরদানে তত 
হুঙ্ গ্রাহিতার পরিচয় দিতে পারেননি । তিনি তাঁর “কথোপকথনে, নাটক সন্বন্ধে 
অনেক কথ! বলেছেন বটে কিন্তু নতুন কথা” বলতে যা! বোঝায় তা কিছু বলেননি । 
নাটক লেখা কঠিন ব্যাপার, ভাপ কবি হলেই ভাল নাটক লিখবেন এমন কোন কথা 
নেই, ভাল ভাববিস্তারের ক্ষমতা! বা! ভাঁল কাহিনীকল্পনার ক্ষমত! থাকলেই জমাট 
নাটক লেখা বায না। কল্পনায় যা সুন্দর রঙ্গমঞ্চে ত৷ সুন্দর নাঁও হতে পারে--এই 
কথাগুলি তিনি সুন্দরভাবে বলেছেন । বলেছেন৯--"কোন বিষয় পড়তে হয়ত খুব 
সুন্দর লাগে এবং কল্পনা করতে বেশ ভাল লাগে, কিন্ত যখনই মঞ্চের উপরে উপস্থাপিত 
: করা হয়, ফল একেবারে বিপরীত হয়। হয! ঘরে বসে শুনে আমরা মুগ্ধ হয়েছি তাঁকে 
৷ রঙ্গমঞ্চে দেখতে গিয়ে দেখি একটুও জমছে ন11” এ তো প্রশ্নের অবতারণা মাত্র । 
মঞ্চে বা অভিনয়ে সুন্দর হয় কিসে--_এই প্রশ্নের উত্তর কোথায়? 
এর পর উল্লেখযোগ্য আলোচনা! করেছেন সম্মালোচক গুস্তাফ ফ্রেতাগ। তার 
“ছি টেকনিক অফ দি ড্রামা? (১৮৬৩ ) গ্রন্থের, “হোয়াট ইজ ড্রামাটিক'-অধ্যায়ে ফ্রেতাগ 
প্রশ্নটির বিস্তারিত আলোচন1 করেছেন। তার আলোচনায় হেগেলের সিদ্ধান্তের 
প্রভাব অতিসংলক্ষ্য হলেও স্বাধীন চিন্তাও আছে। ফ্রেতাগের মতে, ঘটনাধান্ত্রই 
| নাটকীয় নয়, বা আবেগমাত্রই নাটকীয় নয়। যে ঘটনা বা আবেগ ব্যক্তি দৃঢ় ইচ্ছার 
' অভিব্যক্তি নয়, তা নাটকীয় বলে পণ্য হতে পারে না, যে বাসনা ইচ্ছাশক্তি এবং 
 ক্রিন্বাশক্তিরূপে ব্যক্ত হয় না, যে-বাসন! ইচ্ছার বা ক্রিয়ার দ্বারা উদ্বোধিত হয় না! ত1 
' নাটকীয় নয়--নাঁটকীয় হচ্ছে--0,056 52009610155 ০04 0১০ 8000] ৮5121015056] 
। 06100521555 ০ আ1]1 230 00 00 2100. (15056 20096109199 0৫ 012 5001] 7131015 
1816 8০৪০৫ 5 & ৫৪০ ০: 2056 ০0৫ ৪০০7” | নাট্যকলাস্ মাছের 
আমরা ছুটি রূপ দেখতে পাই: এক রূপে মানুষ তার এঁকাস্তিক ইচ্ছাশক্তি দিসে 
পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত ও বশীভূত করতে চেষ্টা কবে, অন্তরূপে মানুষ পরিবেশের দ্বারা 
নিয়্িত ও বশীভূত হয়। ফ্রেতাগের ভাবায়--[01:270260 2৮ 1656065 
[হাঃ 88 00610 2086 06105 65 20 10805155500 0156 9081 01 
98 0157 216 875০63 ৮5 56500381 200 60065: 
: জক্ষণীয়-_-উদ্লিখিত উক্তির প্রথমাংশে মান্ষের যে রূপের কথ বলা! হয়েছে, ভাতে 
হুগেলের জত্যলচেতন ও উদ্ধমশীল “কর্তা নায়কের ছবি পাওয়া! যায়--এরিস্টটলের 


১ পর হেত 20৩ গত 09৮৮৮ ১০ হন 900. ভন 02৩6৮ 6০ 81981740 27002885008 রত 
থিও চিত 99 2006 0902. 8125 88889 6159 50906 £8 06189 0359:906 0৫ ৪. 18358 8 
ও 45. 80৪ 0109৩ 2] 07০৬8 250] 03. 609 10061:0.% 


50012)8 500366012106,.*"শ্রেণীর নায়ককে দেখ। যায়, আর দ্বিতীয়াংশে ষে রূপের কথা 
বলা হয়েছে-_-তাতে এরিস্টটলের “58216 502000177"--শ্রেণীর ভোক্তা বা নিচ্ছিয় 
নায়কের ছবি পাওয়া যায়। ফ্রেতাগ বলতে চান"*'নায়কের চরিত্র ক্রিয়াই করুক আর 
প্রতিক্রিয়াই দেখাক সব ব্যাপারেই সে হবে এঁকাস্তিক ; গভীর আবেগময় এবং তীব্র 
উদ্দীপনাময় । নাটকে আমরা মাচ্ষের সাধারণ ভাবাঁবেগের রূপটি পাইনে, পাঁই সেই 
বিশেষ আবেগ বা বাসনার রূপটি ঘা এঁকাস্তিক উদ্দীপনায় কার্ধে পরিণত হতে চায়, যা 
পারিপাশ্থিক ব্যক্তিদের সত্তাকে নিয়ন্ত্রিত ও রূপাস্তরিত করতে চাঁয়। নাটকীয় চরিত্র 
অবশ্যই অবিরাম ও প্রবল বাধার চাপের তলে থাকবে, তীব্র উত্তেজনায় পূর্ণ থাঁকবে, 
এবং পরিবর্তনশীল হবে । তার এমন সব বৈশিষ্ট্য থাকবে যার জন্য অপরের সঙ্গে সংঘর্ষ 
ঘটবে, থাকবে আদর্শনিষ্ঠী থাঁকবে ইচ্ছার দৃঢ়ত1।” ছুইশ্রেণীর নাটকীয় চরিত্রের 
বেশিষ্ট্য আলোঁচন! করতে গিয়ে ফ্রেতাঁগ বলেন--”71)2 141908015 001500” 23050 
10012522 10010081) 07900161006 85 1015 81:00560 2100. 0011710120 11 
105 5317:00011755 2০61০ 200. 1011] 0: 1921105) 500 83 2, 818180 2100. 
[85510109862] ০২০16601016] 100৬1 96015110660 2000005 19561 1 £, 
0660১ 0:81)5101001106 2100. £1101706 010০ 1921106 1070. 00170001060: 001001:5. 
11191) 2) 006 02008. 10050 2101922 00061 0০0৮৮6101 1:55008106) ০3০166- 
1610 8100. 00213910100020101,909012115 120556 0212 1702 15105521762 হা) 
[9170 1) 00]1] 8061105 01009956 12001191161695 ৮1)101) ০0106 ০060০615615 1060 
00700106101) 00152120212) 10106. 0 96171700176) 520161005০৫ 111”, 
প্রথম শ্রেণীর সক্রিয় চরিত্রের দিকে লক্ষ্য রেখে প্রথম বাক্যটি ( 27102 01810021015" 
০০06 0£ 0615515. ) এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর তথা কখিত,. নিক্ষিয় চরিজ্রের দিকে 
লক্ষ্য রেখে শেষাংশ লিখেছেন। মোট কথা এই যে, ঝাটকীয় চরিত্র ক্রিয়াশীল 
রূপেই থাক, আর নিক্ষিয় রূপেই থাক তার মধ্যে ইচ্ছাশক্কির ঘন়তা থাক চাই, সেই 
ইচ্ছাশক্তি ক্রিয়ারূপেই ব্যক্ত হোক, অথব! এঁকাস্তিক নীতিনিষ্ঠার রূপে বা প্রবল 
তাবাবেগ রূপেই ব্যক্ত হোক-_একরূপে ব্যক্ত হওয়া চাষ্ুই চাই। বল! বাহুল্য, 
ফ্রেতাগ 5825106 50105612075 0500615”-শ্রেণীর নামু্-নায়িকা নিয়ে যেসব 
অভিনয় সফল নাটক লেখ! হয়েছে তাদের পরিব্যাপ্ত করেই (২ নিরূপণ করতে 
চেষ্টা করেছেন। 
ফ্রেতাগের পরে সাঙ্জি ( চা81001590 981:০25 ) তার “এ থিওরি অফ দি 

থিয়েটার” ( ১৮৭৬ )-গ্রস্থে প্রগ্নটি নিয়ে আলোঁচন। করেছেন বটে কিন্ত তার আলোচনায় 
মূল সমন্তার কোন সন্তোষজনক সমাধান পাওয়া যায় ন!। সাঁঙ্সি এই কথাটিই খুব জোর 
দিয়ে বলেছেন যে যে নাট্যরচন1 অভিনেয় নয়, তা নাটক পদবাচ্যই নয়। নাটকের 
প্রথম প্রবং শেষ পরিচয় অভিনেয়ত্ব। অভিনয়ে যা জমে না তার আর ধত মৃল্যই' 
থাক, নাট্সুল্য নেই। কিন্তু আমাদের মূল প্রপ্নকে তিনি খুব অন্পই ছুঁত্পেছেন।. মূল 

প্রন সন্বন্ধে তার বক্তব্য অতি সাধারণ--দর্শকচিত্ব আকর্ষণ করতে হবে এবং তা করছে 


১৬০ 


নাটাকার--'22086 700 10022125600 16181922204 15006 03016 51510 2101 
70006 0130011106 0126 10221555102 175 19175 00 ০:58. 1০ ০৪ 50:02 
8750 0:21516 210. 17077555101 007150 05. 917816. এখানে ক্লেগেলের 
7১278010815" এবং 5736285+-র কথাই ভিন্ন ভাষায় বল! হয়েছে। আর কোন 
মস্তব্য নিপ্রয়োজন । 

হেগেল এবং ফ্রেতাগের পরে ধার আলোচন! বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য তার নাম 
ফার্দিনাগু ক্ররনেতিয়্ে। তার “দি ল অফ দি ড্রামা” (১৮৯৪) প্রবন্ধটি নাট্যতব 
আলোচনায় স্মরণীয় যোজনার মর্ধাদ। পেয়েছে । তার সিদ্ধাস্তকে কেন্দ্র করে, উইলিয়াম 
আর্চার, ছেনরি আর্থার জোন্স প্রমুখ নাট্যবিদগণের মধ্যে নান! বাদ-বিতগ্ডার হথষ্ট 
হয়েছে। ক্থুতরাং কব্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত বিশেষ প্রণিধানযোগ্য। ক্রনেতিয়ে দাবি 
করেছেন- বন্ছকাল নাট্যতত্ব নিয়ে আলোচন! করার পরে, শেষ বয়সে” তিনি নাটকের 
বথার্থ মৃূলসুত্র আবিষ্কীর করতে সক্ষম হয়েছেন। মূলস্ত্রের যে বিশেষত্ব থাক! আবশ্যক 
ত1 একমাত্র তাঁর মূলন্থত্রেরই আছে। তাঁর সূত্রটি শুধু ষে নাটকের বিলক্ষণ বৈ শিষ্ট্যকেই 
ব্যক্ত করেছে তা নয়, বিভিন্ন শ্রেণীর নাটকের প্রকৃতিও এঁ মৃলন্ত্র দিয়ে ব্যাখ্যা কর 
সম্ভব হয়েছে। 

তার মতে নাটক হচ্ছে ব্যক্তিইচ্ছাঁর সচেতন সংগ্রামের দৃশ্য । নাটকে আমর! 
দেখতে চাই-_ব্যক্তি কোন লক্ষ্যে পৌছবার জন্য সর্বশক্তি নিয়োগ করছে-_"]7। 
09108. 01:68:০2 11326 ০. 2910 0£ 01211176906 15 013 809062.01০ 0 
16 ৮511] 50215115 00৬7205 2£091 2730. 20139010953 01 0136. 1772717 ড510201 
1৮ 212201959* যেখানে সচেতন সংগ্রাম নেই-_বাধা অতিক্রম করে লক্ষ্যে পৌছাবার 
এঁকাস্তিক উদ্যম নেই, সেখানে নাট্যত্ব নেই । যে নায়ক 44068 150 2০ 1০ 15 2 
৪০৪০ 1১০৮ সে নাটকের নায়ক নয়--উপন্যাসের নায়ক । খাঁটি উপন্তাপের সঙ্গে 
থাটি নাটকের মৌলিক পার্থক্য এখানেই । খাঁটি উপন্যাসের নায়ক পরিবেশের দ্বারা 
নিয়ন্ত্রিত খাটি নাটকের নায়ক পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত করে--সে সচেতন ও সক্রিয়, 
সংকল্লিত সংগ্রামে ব্যাপৃত। এই সুত্র প্রয়োগ করে ক্রনেতিয়ে নাটকের প্রত্যেকটি 
উপাদানের নাট্যত্ব বিচার করতে বলেছেন : যা সংকল্লিত সংগ্রামের উপায় বা অংশ 
নয় তার আর যে মৃল্যই থাক, নাটকীয়ত্ব নেই। যে ৪০61০: সংকল্লিত উদ্যম নয়-- 
নায়কের লক্ষ্যে পৌছানোর চেষ্টার অংশ নয়, তা নামেই ০৫০,--তা 4209010৮ বা 
:886509 মাত্র। আগেই বলেছি-_ক্রনেতিয়ে হেগেলকে ভিত্তি করে তার এই 
বূলস্থত্র রচনা! করেছেন এবং নিক্ষিয় নাম্নকের বৃত্তকে অনাটকীয় বলে আখ্যা দিয়েছেন। 
আমর! দেখেছি--ছেগেল নাটককে কতকগুলি হন্বমন্ম পরিস্থিতির সমষ্টি বলে মনে 
'করেছেন। ক্রনেতিয়েও একই কথা বলতে চেয়েছেন। নাটককে এ এবং 
নারককে অল্মষোদ্ধারপে কল্পনা! করেছেন । 

নাটিক অ্থন্ধে তীর সিদ্ধান্ত-_ "022, 25 8 তাযেতেকাযেপ02 ০ পি মম? 0৫ 
20092 1 5015710 30 006 23596 5130585০৮৬5 ০1 296] 89:95 


1010) 180586 2130. 0611606 05 1625 026 0£ 05 00:07 09010 006 598৩ 
(06০ ০0 50:8:8£165 28815 69105911655 28915090018] 197) 25811790206 01 
115 16110 %/ 100:0815) 88105 10100521116 10560 102) 2£917556 (56 100216909 
(172 70161001099) 61১০ 0115) 10815012006 ০0৫ 0996 7150 92100721800, 
এই সিদ্ধান্তে মানুষের বিচিত্র ছন্দের রূপগুলি নির্দেশিত হয়েছে । মাঙ্ছষের সংগ্রাম--" 
অতিগ্রার্কত রহস্তময় শক্তির বিরুদ্ধে, প্রাকৃতিক শক্তির বিরুদ্ধে, ধৈববিধানের বিরুদ্ধে, 
সামাঞ্জিক বিধি-নিষেধের বিরুদ্ধে, ব্যক্তির বিরুদ্ধে, এমন কি নিজের প্রবৃত্তির বিরুদ্ধে। 
পরিবেশের কুসংস্কার, অজ্ঞতা ও হিংসাঁছেষের বিরুদ্ধে। মানুষের জীবনে যত রকম 
দ্ব সম্ভব--সেই আধিদৈবিক, আধিভৌতিক এবং আধ্যাত্মিক সব ছন্দের কথাই 
উত্লিখিত হয়েছে । এই বৃত্তের বাইরে যাওয়ার উপায় নেই-_সুতরাং লোকবৃত্ত রচন! 
করতে গেলে এই সব ছন্দেরই কোঁন-না-কোন একটিকে বা একাধিককে দেখাতে হবে। 
এই হিসেবে ব্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত অকাট/ই বটে, কিন্ত প্রশ্ন উঠে-_ছন্দের প্রকৃতি সগ্ধন্ধে 
ক্রনেতিযে যা! বলেছেন তার সত্যত! নিয়ে । সবক্ষেত্রেই 4০015010915 5001511)8 
(০2105 ৪. ০৪1, থাকবেই কি না, নাটকের প্রত্যেকটি পরিস্থিতি সংকলিত সংগ্রামের 
দৃষ্ঠ হবে কি ন।-_এ সম্বন্ধে প্রশ্ন জেগেছে । অনেকেই ক্রনেতিয়ের মূলস্ুজকে সর্বাংশে 
সভ্য বলে গ্রহণ করেননি । উইলিয়ম আর্চার ব্রনেতিয়ের প্রধান সমালোচক হয়েছেন । 
বথাস্থানে তার সমালোচনার সঙ্গে পাঠকের পরিচয় হবে। 

উহ্লিয়ম আর্চার এবং আর্থার জোনন মহাশয়ের সমালোচনায় প্রবেশ করার 
আগে, নাট্যকার মেতালিঙ্ক এবং বান্নার্ড শ* মহাশয়ের নাট্য-লক্ষণ সন্বন্ধীয় নতুন 
ধারণার সামান্ত পরিচয় দিতে চাই । নতুন ধারণ। বললাম এইই কারণে যে, মেতাঁলিক্কের 
ব্যঙ্জনাধর্মী সাংকেতিক নাটক, বারনার্ড শ' মহাশয়ের বিতর্বধ্মী ভাবমূখ্য সমস্তামূলক 
নাটকের রলকেন্দ্রটি (55105 ০0:£12651550 ) প্রচলিত নাটকের মতো ঘটন! বা 
চরিত্রের আকর্ষণের মধ্যে _হেগেল বা! ক্রনেতিয়ের কথিত্ত;'সংকল্লিত সংগ্রামের মধ্যে 
নিহিত থাকেনি। যেখানে হেগেল বা ব্রনেতিয়ে গর্জভিময়তা এবং হন্ময়তাকেই 
নাটকের আত্মা বলে স্বীকার করেছেন, সেখানে ষেষ্ালিক্ষের নাটকের আত্ম! 
স্থিতিশীলতার এবং শাস্তসমাহিত আচরণের মধ্যে নিহিত ।. 7 মেতাঁলিঙ্ক তার নাটকের 
পাত্র-পান্রীর আচরণের সাহায্যে 9০৪] 5:৪৮০,-কে ব 20০০+-কে দর্শকের মনে 
সঞ্চারিত করতে চেষ্টা করেছেন। তার মতে মহৎ নাটকের কাঁজ জীবনের স্ুল 
বালনাকামনার হন্বরূপ দেওয়! নয়, নাটক ততই মহৎ "শিল্পের মর্ধাগাঁয় উন্নীত হয় 
যত তাতে আত্মার স্বরূপ উপলব্ধির চেষ্টা ব্যক্ত হয়--যত তাতে আত্মার অপুর্ণতার, 
বাধ! আতিক্রম করার আতি অভিব্যক্ত হয়। অবস্ত বাঁধ! অতিক্রম করার জাতিকে 
নব বলে গ্রহণ করলে মেতালিক্কের নাটকেও হন্দবের অস্তিত্ব দেখানো ঘেতে পারে। 
কিন্তু এ কথ অন্বীকার করবার উপায় নেই বে এই ছন্বকে আমর! উদ্চমশীল যোদ্ধার 
বিশ্রামহীন সংগ্রাম বলতে পারিনে। আগেই বলেছি এ সব না$ক তত ক্রিয্াত্মক নয় 
যত ভাবাত্মক-_ভাবের সঞ্চারই এধের মুখ্য উদ্দেন্ট। রি কারণে শই স্ব নাটকের 
নাটাতন্ববীদাংস! [১১] রি 


নাঁটাদ্ব-বিচারে হেগেলের ব! ক্রনেতিয়ের মৃলন্ত্র প্রয়োগ করলে চলবে না। যদিও 
এরথানে 5৮55106 0£ 026 500] 00০8105 15 ০01) 10890 2130 0:00 
থাকে, তবু এ সংগ্রাম ক্রনেতিয্নে-কখিত সংগ্রাম নয়_-এ আতিরই নামান্তর । এই 
€88610 2০6101-এর মহিমা প্রচার করতে মেতাপিঙ্ক বহু লেখা লিখেছেন এবং 
ধিওরিও ঠীড় করিয়েছেন। প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন--109651151 ৪০৮100 
থেকে 955 ০2010810981 ৪০01, বড় এবং তার চেয়েও বড় আত্মিক ক্রিয়া যাতে 
'আত্মা বিশ্বাত্মার মুখোমুখি দাড়িয়ে আত্মোপলব্ধির এক চরম আস্থায় পৌছায়। অবশ্থ 
লব নাটকেই যে এমন 496810৪০1০১ থাঁকবে এমন কোন কথ! হতে পারে না 
মেতাপিঙ্কও তা বলেননি । ১৯১৩ থুষ্টান্দে তিনি জানিয়ে দিয়েছেন৯-_-”০. 2256 
20602009019 600 £:680 10000102006 00 006 63015951018 56210. [6 85 
গা) 10561501022) 2, 0360150৫610 5011012) 90:01 1996 22090-11621215 
€156201165 226 70161 0380 15 8170056 1000171078. ৬1600520185 06 
8801০১ ৫5180010১ 5512000115010 01192115610 19 0: 110016 ০01392003013০6 $ 
71290 109806275 19 0086 16 11] 06 ৮211-71006610 আ211-00002106 080 
15070270 2150 1£ 00551916 90161110702” এ যে খুবই উদার সিদ্ধাত্ত-_সে 
বিষয়ে কোন সনদোহ নেই। তবে এ কথাঁও স্মরণীয় যে সব নাটকের রসকেন্দ্র একটি 
জাগায় সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে ন1; ছন্দের বিচিত্র রূপ, বিচিত্র গতি-ভঙ্গিম। সম্ভব 
বলেই-_সবক্ষেত্রে 1200301003 30:1517)6 £0৪:45 ৪ £০21 নাঁও থাকতে পারে। 
মেতাপিক্ষের মতো ইবসেন-শিত্ত বার্নার্ড শ' মহাশয়ও নাট্যিক ক্রিয়ার ধারণায় নতুন 
কিছু যোগ করতে চেষ্টা করেছেন-_দেহের ক্রিল্না এবং হৃদয়ের ক্রিয়ার উপরে তিনি 
মন্তিফের ক্রিয়াকে স্থান দিয়েছেন এবং নাটকের সংজ্ঞ। ও ম্বূপ আলোচনায় নতুন 
আলোকপাত করেছেন । তার মতে নাটক হচ্ছে--4016556100801012 00 0212015 
৩ 0০ ০02097100 0007521) 7191)5 11] 2190 1015 613511:01000126১ 13 2, 020 
০£ 0৫019160৮1২ জমন্তামূলক নাটকই খাঁটি নাটক এবং নাটকের রসকেন্দ্রটি নিহিত 
সমস্তার সার্থক আলোচনার মধ্যেই, চমক-লাগানে। ঘটন! বা! হাদয়-গলানো আবেগের 
মধ্যে নয়। তার সিদ্ধাত্ত---10:9108 15 01900059100 200 1300217)6 0৫ 
92505585105” | যদিও তিনি নাটককে মূলতঃ সামাজিক মানুষেরই ছন্ব--মানুষের 
ইচ্ছাশক্তি ও তার পরিবেশের হ্বন্ধ বলেই মনে করেছেন তবু প্রাচীন ও প্রচলিত হন্দের 
খারণা থেকে তিনি দুরে থাকতে চেষ্টা! করেছেন। নাটকের মূল ছন্দ_-অমীমাংসিত 
ব্মাফরশবাদের হন্ব (50:50 0£ 01520120 102215 )--অমীমাংসিত নৈতিক লমন্তা 
নিয়ে দুইপক্ষের বোবাপড়ার চেষ্টা-_এক কথায়, সমন্তার আলোচনা--এই বোঝাপড়া 
যতটা “বাঁচ।' ভতটা 'কায়েন বা মনসা নয় 1 . | 
.. তানি বলেছেন-_খাটি নাটকে “036 01509 25558 (5208215 ৪ 90840 
. ৭৯ --01-80 হতেও আর, ফাজতেতের (0055893908 





মাল 


নাটকে সাজা ও শবরাপ ১৩ 


06 00556050 106813 1200৩ 032 0000819৬162 2062:0100021069 
15080165125, 86210520155, 1:2961200061709 20010100179) 10157150075055011769, 
00010155220 50 01610 25 0০ ড710101) 10 12301:81 03690101) 19 12850 অর্থাৎ 
খানিকটা শারীরিক ক্রিয়া অর্থাৎ লাঁকালাফি দাপাদাঁপি অথবা খানিকটা ভাবাবেগ অর্থাৎ 
কান্নাকাটি, হাসাহাসি, মাতামাতি, রাগবিরাগ প্রভৃতি দেখিয়ে লোকের কৌতুহল এবং 
কৌতুক জাগিয়ে রাখতে পারাই বড় কথা নয়-_বড় কথ! অমীমাংসিত নৈতিক সমক্ঠার 
অবতারণ! ও আলোচনা করা । সমন্তাই নাটকের আকর্ষণ-কেন্দ্র এবং আলোচন| 
বিচার-বিতর্ক প্রভৃতি ক্রিয়াই প্রকৃত ০০৫০: । ইবসেনের নাটকের নতুন আঙ্গিক 
স্ঘদ্ধে আলোচনা করতে যেয়ে শ' যা! লিখেছেন তাঁর খাঁনিকট! উদ্ধৃত করলে তার 
বক্তব্যকে আমরা ভাল করে বুঝতে পারব । +771715 62০13121281 8000 17) (19০ 
0185 15 00০ 01507095101. 17015276115 5০00. 1890. 12 220 925 ০2110 
8 5/০11-077206 0125 218 ০3095101012 10 010০ 150 206) 2. 51002101012 111 01 
59001502100 01)19৬21111)6 77 0106 00110. টব ০৬ 500. 172০ 6%00516100) 
51009610128 200 01501059101 3 230. 01500155101) 15 610০ 025 0৫ 019০ 19185 
ত1161065,710175 0010169 701:066596 ঠা) ড2122,1101565 06015150086 ৫13- 
011551019 216 7806 01917220102. 0796 210 91)0010. 1306 102 199,০10." 
3০07 6006 9671009 19195571181) 12098101258 1 0106 01500951019 1806 01215 
056:120217 €596 06 1319 131817650 1১০৬7215১ 726 2150 026 122] 02150:2 01. 
015 01555 1005769,৮ দেখা যাচ্ছে সমালোচকরা আর্লাচনাকে নাটকীয় বলে 
মানতে চাননশি__শ' নিজেই তা বলেছেন এবং এ কথাও জানিয়েছেন যে আধুনিক 
বড় নাট্যকারর আলোচনাকে শুধু যে প্রতিভার নিদর্শন স্বলেই মনে করেন তা নয, 
আলোচনার মধ্যেই যে নাটকের যথার্থ রস-কেন্দ্র স্থাপিত ঞ্ কথাও শ্বীকার করে 
ধাকেন। বল! বাহুল্য প্রচলিত নাট্য-সংস্কারের সঙ্গে মেঞ্সেনি বলেই সমালোচকর! 
আলোচনাকে নাটকীয় বলে শ্বীকার করেননি অর্থাৎ প্রচলিত দ্বাট্যসংস্কারে অমীমাংসিত 
আদর্শবাদের ঘন্ব এবং সেই ছন্দের উপায়গুলি নাটকীয় বাসে গ্রাহ হয়নি। তবে 
বিচাঁর-বিতর্ককে “নাটকের প্রাণ বলায় এ কথা যেন কেউ মর্জে'ন! করেন যে বানার্ড শ' 
মহাশয় পান্র-পাত্রীর সম্পর্ক, পরিস্থিতি, ঘটনা, ভাবাবেগ প্রস্তুতি, সম্পূর্ণ বর্জন করেই 
নাটক লিখেছেন বা লিখতে বলেছেন। কোন একটি উপার্গানকে মুখ্য বলে ঘোষণ! 
করার অর্থ অন্য উপাদানের বিলোপ করে দেওয়। নয়। নাটকে “ঘ্যাকশাঁন' যে 
অপরিহার্য বাননার্ড শ' নিজেই তা স্বীকার করেছেন। তিনি যখন বলেছেন--”৬/৪ 
220 138৮5 12185971010) 0680 71617 41550857010 200 200. আঃ 
৪০000. 800 000৮5 10 12101) 002 01550331010 706670618208653 0105 
8০০10 20000 0৪৪120558 £০ 5১৫.--তখন তিনি এ্যাকশাঁনের অপরিহার্ধতাই 
মেনে নিয়েছেন। আসল কথা আধুনিককালের বু্ধিপ্রধল বুগ্গের সমন্তামূক নাটকে - 
বিচার-বিতর্ক যে খ্যাকগানের- মর্ধাধ! পেতে পাঁরে--9155595105 1050085০ হতে. 


লন ই সপ ৬ ফু 


পায়ে এই লত্যটির দিকেই তিনি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। অই্রাদশ শতাবীর 
যাকামাকি সময়ে ছিদেরো এ্রকবার এই বিষয়ে সচেতন করতে চেষ্টা করেছিলেন অবং 
বলেছিলেন--সব ত্রতের এক কথা নয়--যেমন প্রকৃতির নাটক তেমনি তার চাঁলচলন খ 
রসকেন্ হয়। বানার্ড শ' মহাশয় “ভাবনাকে নাটকের রস-কেন্ত্র করতে চেষ্টা 
করেছেন বলে তাঁর নাটকে বিচার-বিতর্কের জন্তই-_আইডিয়ার ভাগ্যে কি ঘটে তাই 
দেখবার জন্যই দর্শকের ওৎনুক্য বেণী থাকে । বাম্তবিকই যিনি যেরূপ লক্ষ্যে পৌঁছতে 
চেয়েছেন, তাস্ছ্যায়ীই উপায় অবলগ্থন করেছেন। মেতাপিঙ্ক যে লক্ষ্যে পৌঁছতে 
চেয়েছেন তাতে 'ট্ট্যাটিক এযাকশাঁন”, সমর্থ উপায় হতে পেরেছে। সেই একই নিয়ে 
বা্নার্ড শ' মহাশয়ের ভাবমুখ্য নাটকে “আলোচনা এযাকশানের মর্ধাদ। লাভ করেছে। 
সুতরাং বিশেষ উপায় নাটকীয় কি অনাটকীয় এ সম্বন্ধে কোন রায় দিতে গেলে ল 
দ্বরূপটি.বিচার করে নিতেই হবে। | 
এবার ক্রনেতিয়ের মূলনৃত্রের প্রধান সমালোচক উইজিয্পম আর্চার মহাশয়ের 
বক্তব্য উপস্থাপিত করা যাক। তিনি তার “প্লে মেকিং,- গ্রন্থের (১৯১২), '্ড্রামাটিক 
গ্্যাণ্ড আনড্রামাটিক' অধ্যায়ে মূল প্রশ্ন সম্বদ্ধে বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। 
গোড়াতেই তিনি বিশেষ কোন মতবাঁদকে একমাত্র বলে গ্রহণ করতে এবং তার নিজের 
দেওয়া লংজ্ঞাকেও নাটকীয়তার “নিকব পাষাণ' মনে করতে নিষেধ করেছেন। তারপর 
তিনি প্রচলিত গোঁড়া মতটি অর্থাৎ ক্রনেতিয়ের মতবাদটি সমালোচনা করতে .চেষ্ট 
করেছেন। তিনি বলতে চান-_হৃন্ব অনেক নাঁটকের প্রাণবন্ত এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই বটে কিন্ত হুন্থই নাটকের একমাত্র প্রাণবস্ত-_সব নাটকের প্রাণ, এ কথা সত্য 
নম্ন। তিনি বলেছেন--হন্বকে নাট্যত্বের একমাত্র লক্ষণ বলে গ্রহণ করলে একদিকে 
অনেক ভাল ভাল নাটককে অনাট্য বলে বর্জন করতে হবে, অন্যদিকে উপস্াঁসেও 
সংজ্ঞাটি অতিব্যা্ড হবে। আর্চার এগামেম্নন, ইডিপাঁস, ওথেলো, ্যাজ ইউ লাইক 
ইট, গোস্ট প্রভৃতি নাটকের প্রমাণ তুলে বলেছেন-_-এই সব নাটকের নায়কর! বিশেষ 
কোন লক্ষ্যে পৌছাবার জন্য সংকল্পিত সংগ্রাম করেছেন এ কথা প্রমাণ করা যায় না। 
এই কারণে *৫6 15 ৩205 22 20602058155 00108106 1130151550591015, 60 
৫:80024--ছন্বকে নাটকের অপরিহার্য উপাদান বলে ঘোষণা করা ভূল। আর্চার 
বলতে চেয়েছেন--সরক্ষেত্রেই নায়ক 4৪০6৫, হবে--9002,0151175 035 00515,0165 
:০7১995৫ €০ ৮ হবে এমন কোন কথা হতে পারে না। এগামেম্নন+ নাটকে 
নায়ক এগামেম্নন জানেনও ন! যে তার স্ত্রীর ক্লাইটেম্নেত্্। ও ভ্রাত! এগিস্থাস্‌, তার 
: পাপ নেওয়ার বড়বন্জ করেছে। উর যুদ্ধ থেকে ফিরে এসে তিনি রাজকীয় সমারোছে 
প্রাসাছে প্রধেশ করেছেন এবং প্রবেশের পরেই নিহত হয়েছেন। এখানে নায়কের - ছন্দ 
৪কাখাক 1 বাধ এবং বাঁধা অপসারিত করবার চেষ্টা কোথায়? তাই বজে.কি 
 আগামেম্বনকে আমরা নাটক বলব ন!? ইডিপাস সম্পর্কে ক্দার্চারের বন্য এই যে 
 ইডিলাসের হে রূপ ফেখ। বায় তার সঙ্গে .একমাহ শলাকারিষ্ধ, কীটের .খণাগীতিও 


সাউথের সংজ্ঞা ও স্বরূপ স্্চহ- 
সহায় অবস্থারই তৃলনা কর! যায়। ওথেলে! বা “গোস্ট' নাটকের ওস্ওয়ালভ, 
কোথায় ৮86650০8226 68০ ০৪8090195, 901508০0 00 1? অতএব সচেতন বা! 
সংকলিত সংগ্রামের দৃশ্তঠ হতেই হবে এমন কোন সিম্ধাত্ত কর! চলে ন!। 
বদি এরূপ কোন বৈশেষিক ধর্ম নির্দেশ করতেই হয়, তবে বল! যায় সেই ধর্মটির 
নাম-_সংকট €211515) এবং 65 2531065 ০0: 02079, £9 ০11515 1 অবস্থা! ব! 
পরিস্থিতি যত সংকটপূর্ণ, বিষয়বন্ত যত সংকটাত্মক তত তা নাটকীয়।' নাটক হচ্ছে 
দৈব-চক্র বা অবস্থা-চক্রের মধ্যে সংকটের ক্রুত বর্ধমান রূপ--4১ 0185 15 2. 23016 
01 1255 1:8101015 19561001076 011515 17) 0651611)5 200 ০11001100569,01065 2130 
8. 01:2702010 50206 15 2. 511515 71611 ৪. 01:1915 ০1০2115 20101561178 006 
910110200 2৮০৮৮ আর্চার বলতে চান-_প্রত্যেক.নাটকের বৃত্তে সংকটের রূপ ব্যক্ত 
হয় এবং প্রত্যেকটি পরিস্থিতিতে এবং দৃশ্তে মূল সংকটের রূপই অংশতঃ ব্যক্ত হয়ে 
ধাকে। নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের পার্থক্য এখানেই যে নাটকে সংকট স্ষ্টির দিকেই 
বেশী নজর দেওয়া! হয়--ধীরে ধীরে কাহিনী গড়ে তোলার দিকে । নাটক হচ্ছে_- 
27006 ০01519৯) উপন্তাস হচ্ছে ৪6 0£ £:8008]1 05551900067269, | নাটকের 
সঙ্গে উপন্যাসের পার্থক্য--%১:০০০৪০-গত। নাটকে ভ্রুতলয়ে সংকট মুহূর্তগুলি 
উপস্থাপিত করা হয়? উপন্যাসে বিলম্বিত লয়ে, তাদের গেঁথে তুলতে হয়। “[ 15 
00০ 910559255 ০0৫ 40901095295 13101) 01661:215012625 010০ 54০81 10551 
£012 00০ (5791০81] 0195.” 
অবশ্থা 04519 মাত্রই নাটকীয় নয়। নি 01:1515? হচ্ছে সেইগুলি--যারা 
৫16%2109)5 01 081) 12 17802 17200198115 60 06০10 01010081) 2 81165 
0৫ 10200 ০11525 11৮01%1736 02016. 01555 21050020779] 5:০16210351567 28 
79951512 616 ৮1৮10. 070815162556201012 ০02 ০15950627সঅর্থাৎ যে সংকটকে ছোট 
ছোট সংকটের সাহায্যে খেঁথে তোল! যায় ন। তাঁকে নর্টিকীয় সংকট বল যায় না। 
কিন্তু নিজে সংকটবাদ দীড় করালেও নিজেই আবার মতবার্জু-গোড়ামিকে গোঁড়া! পেড়ে 
টরি্াপ মেরেছেন । 46০1৮ 02015” এবং 4:০6 ১০০০০ লক্ষ্য করে আর্চার 
বলতে বাধ্য হয়েছেন_-+70106 01815 ৮৪110 42110103013 ১: 65 401:9079610 2৪ 
৪05 :210155215690100 02 1078£1925 06150122.£55 13101, 15 ০278016 ০£ 
13055501206 218 221:286 200121706 8552021ত £0 ও 05680:৮ অর্থাৎ 
'নাটকীয়' কথাটার একমাত্র খাটি সংজ্ঞা হচ্ছে এই যে তা-ই নাটকীয় ঘা সমবেত 
সাধারণ দর্শকদের চিত্ত আকর্ষণ করতে পারে । এত আডূম্থরের পরে হ্বীকার করছেন-- 
নাটকীয়ত্বের কোন হত নেই--দর্শকচিত্ত ঘা! সাগ্রছে গ্রহণ করে তা-ই নাটকীয়, হা 
গ্রহণ করে না! তা-ই অনাটকীয়। আর্চার হাল ছেড়ে দিয়ে দর্শকরুচির উপরেই 
একান্তভাবে নির্ভর করছেন--এক কথায় রণে ভঙ্গ দিয়েছেন! 
তারপর, হেন আর্থার জোনূল বহাণর হেন্টেভাকখান টু কনেতিদেন ল অক, 
ফানা১১৯১৪,), আনেতিয়ের এবং আর্দীরের সমন্বয় করে ব্যাপকনর একটি সংজা। দেয়ার 





চেষ্টা, করেছেন ।. সংজা! তৈরি করার আগে তিনি ব্রনেতিষের বক্তব্যের স্কাপর্য 
নির্ধারশ করার এবং আর্চারের আপতি খণ্ডন করার চেষ্ট! করছেন। জোন্স বলেন, 
ব্রনেতিয়ে বলতে চেয়েছেন এই যে নাটকে “৪, 10081271305 13379019009 8891558 
80008011778 2:50 2665০15 1৮ প্রত্যেক নাটকই কোন-না-কোন বাধার সম্মুখীন 
হুস্ম এবং সেই বাঁধা কাটিয়ে উঠতে চেষ্টা করে । এই দিক থেকে দেখলে দেখ! যাবে 
ওথেলোও ত! করেছেন--তিনি 0869 019 ৪, £০০০ 6817 88938003296 01286 
1196 06215, 68৮ 925 1506 9৪৪,” তবে এগামেম্নন, ইভিপাস এবং গোস্ট নাটক 
সম্বন্ধে আর্চার যে আপত্তি তুলেছেন ত! মোটামুটি মেনে নিয়েছেন এবং ব্যাপকতর 
সংজ্ঞার প্রয়োজনীয়তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে নিজেই সেই ব্যাপকতর সংজ্ঞাটি তৈরি 
করেছেন। তার মত--"10:209. 211525 71921 2185 7921:5012. ০0৫: 191:50109 113 &. 
0185 21০ 50125080019] 01 21800175010900515 1219 2,£91785 500102 21069:201215010 
79615018 0: 011:50170581)065 0:60100186**10181009, 21015250005 230 
০01020055 1521 0৫ 0৫1] 00০ 02105015215 281:2 06 015 090568,016, 
1619 50156511050. 50 1005 25 ০ 26010. 0120 1:22.0010139 0155 51021 10061)191 
9181116021১ 0৫ 606 09150 01: 061050155 €০0 €02 00100951188 72750 01 
012:073170968150565 01 0160199,. 101618595 25 01015 168001078 501051095 210 
068529 চড1301) 0106 1:28.00101 15 ০0220191206.” 

সংজ্ঞাটি বিশ্লেষণ করলেই, ব্যাপকতা বুঝতে পারা যাবে ; প্রথম বল! হয়েছে__ 
নাটক জন্মে সেখানেই যেখানে এক বা একাধিক ব্যক্তি জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে 
কোন প্রতিকূল ব্যক্তি, অবস্থ। ব! নিয়তির বাধার বিরুদ্ধে, বোঝাপড়া করতে দীড়ায়। 
এই অংশের “জ্ঞাতসারে' “বা! অজ্ঞাতসারে' শব্দ দুটি লক্ষণীয় । জোন্স শ্বীকার করেছেন 
বাধার সম্বন্ধে, ব্যক্তি-সচেতনতা! থাকবেই এমন কোন কথা নেই। অজ্ঞাতসারে? 
বলায় “এগামেম্নন' জাতীয় নায়কের নাটকীয়ত্ব স্বীকার করার পথে, কোন বাঁধা, 
থাকছে না। দ্বিতীয়তঃ বল! হয়েছে নাটক চলতে থাকে যতক্ষণ ব্যক্তি ব1 ব্যক্তিরা 
বাধ। সম্বন্ধে সচেতন থাকে--বাধার চাপের তলে থাকে এবং ততক্ষণ তা অন্ষুপ্ন 
থাকে. যতক্ষণ আমর! চরিজ্ের ব। চরিব্রগুলির কায়িক, মানসিক বা আত্মিক 
গ্রতিক্রিয়। দেখতে উৎন্ক থাকি। এই প্রতিক্রিয়া পড়ে গেলে নাটক পড়ে যায় 
এবং প্রতিক্রিয়! যেখানে শেষ হয় নাটকের শেষও সেইখানে । হ্িতীয়াংশে জোন্স 
সক্রিয়, এবং নিক্ষিত্র উভয় শ্রেণীর নায়কের কারিক-মানসিক প্রতিক্রিয়ার নাটকীয়ত্ব 
স্বীকার করেছেন। কারণ, বাধাগ্য্ের প্রতিক্রিয়। এবং পরিণামই দর্শকের ওৎসুক্যকে 
১ রাখে। | 
এ স্বাধাগ্রত্ত বাধাকে আঘাত করতে করতেই এগিয়ে যাক অখবা বাধার চাঁপে 
দিশেধিত হতে হতে ছা পাছে দিয়েই শেষ পরিণতি লাভ করুক।-উতয়েরই 
আচরখ (শ্বারীরিক-মানলিক ) নাটকীয় বলে গণ্য এবং ততন্দপই, বতক্ষণ দর্শক 
কাসারকের, বং লমভাগ্রভের প্রতিকিত্ব! ও পরিশাঁদ দেখতে উৎহক থাকে । গোল 


নাত 


নাটকেন সঙ্যা ও দ্বরাপ 2৭, 


মহাশয়ের আলোচনার ফলশ্রুত্ি একটিমাত্র কথা--যে কথ! ভরতাদি সব নাট্যবিদই 
বলে এসেছেন এবং সেই-কথাটি হচ্ছে “ঁৎসুক্য। . / 

আর একটি কথাও আর্থার জোন্স মহাশয় আমাদের ম্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। 
কোন নাঁটকেই সর্বন্র ছন্ঘ বা সংকট থাকৈ না, থাকতে পারে ন! ন্ৰের মুহূর্তের বা 


সংকটের মুহূর্তের আগে তার প্রস্ততি থাকে এবং সেই উদ্ভোগ পর্বকেও নাটকীয় বলে 
মানতে হবে। 


জোন্সের পরে জর্জ পিয্সার্স বেকার (ভামাটিক টেকনিক-১৯১৯ ) মহাশয়ের 
আলোচন! উল্লেখধোগ্য। তিনি বলেন--প্রত্যেক নাট্যকারের মূল উদ্দেস্ট। ছুটি : 
প্রথতঃ আরম্তের সঙ্গে সঙ্গে দর্শকের মনোযোগ অধিকার করা, খ্িতীয়তঃ যবনিকাপাত 
পর্যস্ত সেই ওংস্ক্য বজায় রাখ! বা ক্রমান্বয়ে বাড়িয়ে যাওয়া । সমস্ত!) কি করে 
এই কৌতুহল বজায় রাখ! যায়। 

ইতিহাসের সাক্ষ্যে দেখ! যায়__-ঘটনাপ্রধান নাটকই জনপ্রিয় বেশী; চরিক্র প্রধান 
বা সংলাপ-প্রধান নাটকের জনপ্রিয়তা কম। যে নাটক বত আবেগ উদ্দীপিত করতে 
পারে সেই নাটক তত দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে পারে । সুতরাং নাটকের স্থত্ত 
করা যেতে পারে “স:000 202061025 60 20320610125 : নাটক হচ্ছে আবেগ- 
পরম্পরা | */১ 0125 15 35 515026550 01568109 £:00) 210061029 00 21020- 
0015, আবেগ তরঙ্গ হৃষ্টি কর! এবং দিন সেই তরঙ্গকে অঙ্গন রাঁধ।-_- 
নাট্যকারের মুখ্য কর্তব্য । 

যে ঘটন! দর্শকের মনে আবেগ কৃষ্টি (52006107091 £5509০ ) করতে পারে না, 
তার নাট্য-মূল্য নেই। বল! বাঁছল্য আবেগ সৃষ্টি করতে'হবে বলে খাপছাড়াভাবে 
যা ত1 কিছু দিয়ে আবেগ জাগাতে হবে তা বল! হচ্ছে না । সার্থক ঘটনা এবং 
চরিত্রের সাহায্যেই আবেগ জাগাতে হবে। অনর্থক ঘটল! এবং অবাস্তর আচরণ 
দর্শকের মনে আবেগের পরিবর্তে বিরাগই জাগাঁয়। বেকার নাটকীয় ক্রিয়ার স্বরূপ 
আলোচনা করতে গিয়ে লিখেছেন_শুধু শারীরিক আচরণ ব! ক্রিয়াই যে নাটকীয় 
ত! নয়, মানসিক ক্রিয়াও নাটকীয়। তবে এ একটিমার্জীশর্তেই__দর্শকের মধ্যে তা 
5501650 0021809] 50262 এ 0739 01 100019 0 1015 25০০০ সঞ্চার করতে 
সমর্থ কিনা । 

এই প্রসঙ্গে বেকাৰ্ন ট্ট্যাটিক এযাকশানে'র প্রশ্নটি কুলেছে এবং বলেছেন- 
8066]: 129.001012ও অবস্থা বিশেষ 401802900, হতে পারে এবং পারে 
যখন এ 2027 17580061019, দর্শকচিত্তে 50005107551 25501355, জাগায়। ব্যাখ্যা 
করে বুঝিয়েছেন--”4১ 5855 516008  200010%0131595 3৮০০ 1960819613০ 45 
0000058 13810 00 05080056 1312100 17) 10020 708 566 6 ৫7810200৮ 
0৮৫ £98০600 9০৮৮ 00581551250 100075810৫6 & 80:65 2691556ততথ 
088 206 5৪৮৩ ৫০৪৪ 7১08 2069: (01596 10 15 55606588101 22005850150. 
[6055 এুত825 6582 28166 0126 83016750৩ 561 810৩ (0৬ 25৪৩৩ 


5 | যা ১০] 


10606 ০020286 0956012 চা1786 03160 085৩ 0220 2150 8৮ 25 0. 
1585 0620০৮65 02515100505 2809১ 05 195565 20000892219 1515 135826. 
8150 10 ৪০ 01716 10521555115 03966119] 75190০, বেকারের কাছে আর 
গবই এহ বাহ--'আগে কহ? বলতে দর্শকচিত্তে ভাবোঁঞ্েেক করার ক্ষমতা । দর্শকচিতে 
ভাবাবেগ উদ্রেক করতে যা সমর্থ তার আকৃতি-গ্রকৃতি যাই হোক না কেন তা 
নাটকীয়। বেকার মনে করেন উপলক্ষ্কে লক্ষ্যের আসনে বসানোতেই গণ্ডগোল 
দেখ! দিয়েছে। দর্শকদের মনে আবেগ জাগানোই যে মুখ্য ব্যাপার এ কথা ভুলে গিয়ে 
€.০৫০, কেই 45582105] বলে অনেকে স্বীকার করেন এবং তা করেন বলেই এমন 
ধারণাও পোষণ করেন যে যে-কোন বিষয়বস্ত নিয়ে নাটক লেখা সম্ভব নয়; নাটকের 
বিষয়বস্তর প্রকৃতি এবং উপন্যাসের বিষয়বস্তর প্রকৃতি স্বতন্ত্র। এই মনে করার মূলে 
আছে এই ধারণাটি-_-”8০61012 18015610109 21000610215 05০ 2556120191 
1) 0191078% নাটকীয়” (018029610 ) কথাটি সাধারণতঃ তিন রকম অর্থে ব্যবহৃত 
হয়ে থাকে--এক, নাটকের উপযোগী বিষয় (10096619110: 01808 ) ছুই) 
ভাবোদ্দীপক ( 0:5202 0£ 20206101291 :25901)9 ) তিন, অভিনয়োপধোগ 
(91050615566. 101 [9:00006100 07061 0106 ০0150161015 0£. €৫ 
6১০৪০, ) বেকারের মতে “নাটকীয় বলতে বোবাঁয়-_-০:62655 0৫ 202006102 
6901256--যা আবেগোদ্দীপক। এবং নাটকের সংজ্ঞা--+10)021008, 15 01:2561)0- 
610 01 215 11801510028] 0: £:০00 0: 15015100915 5০ 299 60 1290০ 22 
800127706 60. 1:25101351%5 620200105০6 016. [57700551750 7০5 0০ 
0181709015% 2150 €1)6 210000176 1:501217:50.” বেকারের এই মতবাদকে আমর। 
মোটামুটি “আবেগবা*, বলতে পারি। 
বেকারের পরে--“খিওরি অফ ড্রামা” গ্রন্থের লেখক বিখ্যাত নাট্যবিদ এবং নাট্য- 
সমালোচক অধ্যাপক এলারভডাইস দিকল মহাশয়ের আলোচন! বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগ্য । বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য এই কারণে যে অধ্যাপক নিকলের “থিওরি অফ 
জামা, গ্রস্থখানির সঙ্গে আমাদের অধ্যাপক ও ছাত্রদ্দের সম্পর্ক বেশী; এবং নাট্যসংস্কার 
গঠনে এ গ্রন্থখানির প্রভাব অসামান্য । অধ্যাপক নিকল পূর্বাচার্দের মতবাদগুলি 
উল্লেখ করে এবং নাটকে এঁ সব বিশেষ বিশেষ ধর্ম বাঁ উপাদানের অস্তিত্ব শ্বীকার 
করে নিয়ে শেষ পর্যন্ত সিদ্ধান্ত করেছেন--এ সব উপারানের কেুনটিই নাটকের ঠৈশেধিক 
পক্ষণ নয়। তিনি বলেছেন--"আ 77085 100006015615 85:56 01386 2 05109 
9৫ 2705 10175090626 :810€ 0৫০0296055১ 08560 0: 10610019770) 03216 
ূ 4৪ 09 ৪১8০০16 ০% চ/111 50255০10885] 251080£ 19616, 085 25 8১০৪115 
জজ ০৪৫ 0% 0152 01969800856 09 85937356 50106615736 02: 90006 026. ৪ 
'889156-06 0365৩ .008285 25 105572516 ৪00. 15055 556105 60 13501360155 
(যেতে ০0৩]: £010005 0৫6 ৪2৮. অর্থাৎ আমর! সঙ্কে সঙ্গে স্বীকার করতে 
পাৰি, যে, প্রচলন, কমেডি, ইর্যান্কেডি বা! মেলোদ্বাম! যে শ্রেতীর নাটকই হোক লন! কেন, 
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প্রত্যেক ন্টিকেই ইচ্ছাশক্তির সচেতন সংগ্রামের দৃষ্ঠ থাকে, প্রত্যেক নাটকেই 
সাধারণতঃ ছন্ব থাকে, মহাঁসংকট থাকে, নাটকের নায়ক বাধার বিরুদ্ধে বোখাপড়। 
করছে এ দৃশ্তও থাকে, কিন্তু এদের কোনটিই অবশ্ঠস্ভাবী নয় এবং নাটককে অন্যান্ত শিল্প 
থেকে পৃথক করে ন! 
লক্ষণীয়- -অধ্যাপক নিকল সচেতন সংগ্রাম, ছন্ব, সংকট, বাধার বিরুদ্ধে চেষ্টা-_এর 
কোঁনটিকেই নাটকের বিশেষত্তের মর্ষাদ1! দিতে চাঁন না। এ সব না থাকলেও নাটক 
নাটক হতে পারে, দৃষ্টাস্ত-__এরিস্টোফে নিসের “ফ্রগঞ্, হাতির “টেল এবং রিচার্ডসনের 
পামিলা”। স্থতরাং ড্রামাটিকের ( নাটকীয়) লক্ষণ অন্তত্্র খুঁজতে হবে। অধ্যাপক 
নিকল বলেন--সাংবাঁদিক এবং জনসাধারণ শব্দটিকে যে অর্থে ব্যবহার করে খাকেন সেই 
অর্থটিই খাঁটি অর্থ। “নাটকীয়” বলতে সাধারণ লোঁকে তাকেই বুঝে য1-_'অপ্রত্যাশিত' 
"আকন্মিক' চমকপ্রদ এবং অদ্তূত। 4035 ৮০1৫. 078008010? 1783 ০0012062002 
51101651115 6126 01795050659) 71010 0508115 01০ 50555561010 01 ৪, ০521:6210 
51)0010 0009.5101790 2101)61 05 2 50:210£০ ০0101061009 ০0: 705 005 
06192100715 0৫6 002 100106005 0909650 2010 0106 0101181% 6202 01 
09115 116০*--অর্থাৎ 'ভামাটিক" শব্দটির তাৎপর্য হচ্ছে--“অপ্রত্যাশিত' যার সঙ্গে 
অভাবিত ঘটনার সন্নিপাতজনিত এবং প্রাত্যহিক ঘটনা থেকে দুরবতাঁ ঘটনার 
অভিনবত্বজনিত চমক বা বিস্ময় মিশে থাকে । যে নাটকের ঘটন! বিস্তাসে যত বেশী 
এই জাতীয় “অপ্রত্যাশিত'কে ব্যবহার কর! হয়, সেই নাটক তত নাটকীয় হয়। এ 
কথ! ঠিক বটে যে অভিনেতা এবং দর্শক বাদ দিয়ে নাটক করন! কর! যায় নাঃ কিন্তু এ 
কধা আরো ঠিক যে আকম্মিক, অপ্রচলিত এবং অদ্ভুত্ত ঘটনার প্রযোজনা" না করলে 
নাটকের নাটকত্বই থাকে না। অধ্যাপক নিকলের নিজের ভাষায়--+[70660. 
085 1702 21170956 716219815ণ 6০ 585 (8120. 1 81015 8858112) ৩. 51811 0০ 
০1956 0০ 4£11569616 ) 0086 056 00016 50105 800 20015 0০০:0115 
00610910120. 1001301 51300105 812 21202 11) 205 0125 0185 1710:2 
120275615 02:00800 0086 10185 ড11] 06, র্‌ 01200917085 102 ৫27 
01502158012 57161007006 87301106210 ৪০০০৯ 15 8150 1001)021581015 
চ161016 21) 255617019] 05515 ০0 ০87:661151 ০01051%20 810078010123 
059187020 (00115 005 516980005 060299215 £৫ 020805 2০6100 ) 6০ 
“8005০ 800. 50002001906 200 50205 05 (1591 90510625555 00512 
০6০01181065 ০02 0361 00025 21001028581165.-0 ৩৮ পৃষ্ঠা )। দেখ! যাচ্ছে . 
অধ্যাপক নিকল দর্শকচিত্তে ওৎ্হুক্য জাগিয়ে তৃলতে এবং ওৎ্নৃক্যকে বাড়িয়ে তুলতে 
পরিস্থিতির অতিনবস্ধ, অস্ভুতত্ব এবং অগ্রত্যাশিতত্বের উপর বেশী জোর দিতে বলেছেন 
কিন্ত তিনি যেমন করে পূর্বাচার্যদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন আঁমরা তেমনি তার মতবাদ 
'খবগুন কয়ে এবং বলতে পারি- অপ্রত্যাশিত, আকণ্মিক, চমকণুক ও অদ্ভুত পরিস্থিতি 
রুয়ন! নাটকীয়ত্ব স্হির, সহায়ক বর্টে, কিন্ক সব নাটকে এ জাতীর পরিস্থিতি গ্লাকে.বা 


রঃ ৃ 
চিছ্রিত 
ৰ ৰ 


থাকবেই এ কথা! জোর করে বল! চলে না, স্থৃতরাং এই ধর্মগুলি নাটকের বৈশেধিক 
বক্ষণ হতে পারে না। তারপর হন্থ সংকট প্রভৃতি যেমন উপন্তাসেও থাকে তেমনি 
ঘটনার অগ্রত্যাশিতত্ব, চমকপ্রদত্ব প্রভৃতি রোঁমান্স--উপন্তাসেও থাকে । প্রাত্যহিক 
তুচ্ছত! যাতে নেই তেমন ঘটন! বা অদ্ভুত ও অভাবিতপূর্ব ঘটন! ছাড়াও যে নাটক হতে 
পারে তার প্রমাণ বথেষ্টই দেওয়া যেতে পারে। ইবসেনের নাটকের নতুন রীতি? সম্বন্ধে 
আলোচনা করতে গিয়ে নাট্যকার সমালোচক বানার্ড শ' দেখিয়েছেন_ নতুন রীতির 
নাটকের রস পরিস্থিতির অসাধাঁরণত্ব বা আকম্মিকত্ব এঅপ্রত্যাশিতত্বের' উপর নির্ভর 
করে না। তিনি বলেছেন--ইবসেনের আগে লোকে মনে করত--“€06 50210867 
056 81608600006 ১666: 00৩ 0185*--যত অদ্ভুত পরিস্থিতি তত ভাল নাটক, 
ইবসেন দেখালেন--1)৩ 20012 90011121016 5100961010, 036 10015 1106651557 
6706 0 012” অর্থাৎ ঘত বেশী পরিচিত পরিস্থিতি নাটক তত বেশী 
চিত্তাকর্ষক । 
শুধু বার্নার্ড শ' মহাশয়ই যে এ কথা বলেছেন তা! নয় আধুনিক নাটক নিয়ে ধারাই 
আলোচন! করেছেন তাঁরাই এই কথা বলেছেন। আধুনিক নাটকের উল্লেখযোগ্য রীতি 
সন্বদ্ধে আলোচন! করতে গিয়ে মুন্রে! ( একস্পেরিমেপ্ট ইন ড্রাম! প্রবন্ধে ) দেখিয়েছেন 
--আধুনিক নাটকের রীতি হচ্ছে--(ক) অতি নিকটবর্তাঁ বিষয়বস্ত উপস্থাপন 
(6৮610127215 0৫ 6132 6265065 0 5219]] 015091806 ) (খ) ঘটনার বা! আবেগের 
কেন্ত্র থেকে রসকেন্ত্রকে 'আইডিয়া"র কেন্দ্রে সরিয়ে নিয়ে যাওয়া (গ) ওৎনুক্য বজায় 
রাখার জন্য নতৃন অস্ত্র-যুক্তিবিচার (8:8006750 ) প্রয়োগ করা (ঘ) কৌতুহল 
বৃদ্ধির উপায় হিসাবে--অদ্ভূুত ও আকম্মিক ঘটনার প্রয়োগ না৷ করা-__সহজ সতেজ 
ভীবনের আচরণ দিয়ে দর্শক চিত্ত আকর্ষণ কর । স্থতরাং বানার্ড শ এবং মুন্রোর 
কথ! সত্য বলে স্বীকার করলে অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্তকে অবিসংবার্দিত সত্যের 
মর্থাদ। দেওয়া যায় না। 
এর পরে আরো! অনেকে প্রশ্নটি নিয়ে আলোচন! করেছেন। নাট্য-রচন! স্তর 
সম্বন্ধে যত বই লেখা হয়েছে সব বইতেই বিষয়টি আলোচিত হয়েছে এবং পুরোনে! 
কথ্াকেই নতুন ভাষায় বল! হয়েছে । এই কারণে আচার্ধ-সিদ্ধাস্ত স্মরণ এখানেই 
শের করছি এবং আঁশ! করছি, এতক্ষণে পাঁঠকবর্গ এইটুকু বুঝতে পেরেছেন যে কোন 
একট।. বাছা জক্ষণ দেখে নাটকীয় বা অনাটকীয় বলে রায় দেওয়! 
হঃক্ষারিভামান্র। বাস্তবিকই তো যেখানে এত পরস্পরবিরোধী 
মন্তরাদ-»বিচিজ গঠলের ও প্রকৃতির নাটক বর্তমান, সেখানে এক 
কথান্ন কাউকে নস্যাৎ করে দেওয়। বুদ্ধিমানের কাজ নয্ম। কবি- 
সমালোচক টি. এস্‌. এলিয়টের সতর্কবাণী এ প্রসঙ্গে ম্বরদীয়। তিনি বলেছেন_-১ 
১. পু 80208 0৫ পে 8680. 5008 8০৪6 (তল 915105 জ৩ ৮3 6০ 1১০10. 2309 
) 8995 ০559 ০০ উধাও 35 00100 2 02959050508 052853595০৫ 228039801 8808 8883৩ 
প্রীিজধ , 88 প্রতর080 17 8 03 চাও 9১০28090 2 0998089862১, £ :780088818208 


নাটকের সংজা ও বরণ উই 


“নাটকের আফ্তি-প্রকৃতি এত বিভিন্ন যে খুব কম সমালোচকই,নাউকীযন্ব বিচার করার 
সময় একখান! কি ছুখানা নাটকের বেশী মনে রাখতে পারেন । নাটকীয় কি? কারে! 
মন ছি জাপানের “নে-নাঁটকে, ভাষের ও কালিদাসের নাটকে, এইস্কিলাস্-বফোক্রিস- 
ইউরিপি্িসের নাটকে, এরিস্টোফেনিস ও মিনান্দারের নাটকে, মধ্যযুগের ইউরোপের 
নাটকে, লোপে ভি. ভ্গোর ও ক]ালভিরনের নাটকে এবং ইংরেজি এবং করাসী বিখ্যাত 
নাটকের অঙ্ুরস্ত থাকে এবং কেউ হধ্দি প্রত্যেকেই ষমাঁন অন্থরাগের সঙ্গে (যা 
অসম্ভব ) গ্রহণ করে, তা হলে এককে অন্তের চেয়ে অধিকতর নাটকীয় বলে ঘোঁষণ! 
করার আগে সে কি ইতস্ততঃ করবে না ?* 

এলিয়ট বলতে চান-_ইতস্ততঃ করতেই হবে। কারণ নাঁটক সম্পর্কে বিশেষ কালে 
এবং বিশেষ দেশে যে সংস্কারক রুচি গড়ে উঠে, সেই সংস্কার বা রুচির ত্বারাই বিচার 
প্রভাবিত হয় এবং তা হয় বলেই এক কালের ব! এক দেশের নাটকীয় অন্য কালে অন্ত 
দেশে অনাটকীয় বলে গণ্য হয়। অতএব খুব সতর্কভাবে রায় দেওয়া উচিত। 

কিন্তু প্রশ্ন হবে_-তবে কি নাটকীয়ত্ব বলে কিছু নেই? দর্শকচিত্ের সংস্কার ব! 
রূচির.উপরেই নাটকীয়ত্ব সম্পূর্ণ নির্ভর করে? বল! বাহুল্য এই প্রশ্ন ছুটির উত্তরের 
মধ্যেই নাটকীয়ত্ব-বিচার সমস্তার মীমাঁংস। নিহিত রয়েছে । এখন সেই মীমাংসার চেষ্টা 
কর! যাক। প্রথমেই বলতে চাই-_নাটক যখন বিশেষ এক প্রজাতি, অবশ্টই তার 
বিশেষত্ব থাকবে এবং সেই বিশেষত্বকেই বদি আমর! “নাটকীক়ত্ব* বলি তা হলে 
নাটকীয়ত্ব বলে কিছু আছেই। কিন্তু সেই অর্থেই কি আমর! নাটকীয় শবটিকে 
ব্যবহার করছি? এ পর্ধস্ত যে আলোচন! হয়েছে তাঁতে “নাটকীয়ত্ব' শব্দটিকে 
“অভিনয়যোগ্যতার' তথা দর্শকচিত্তরঞ্জন-ক্ষমতার পরিপ্রেক্ষিতেই_-বিচার করার চেষ্টা 
হয়েছে এবং যে যে উপাদান দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করক্ষে সমর্থ সেই সেই উপাদান 
আবিফার করার চেষ্টা হয়েছে। এই চেষ্টার ফল কি দাড়িয়েছে আমর! তা স্বচক্ষেই 
দেখছি-_-কেউই এমন “বিশেষত্ব আবিষ্কার করতে পাক্পেননি য! অব্যাঞ্থি বা অত্তি- 
ব্যাপ্তিদোষমুক্ত, অর্থাৎ যা শুধু নাঁটকেই থাকে গল্প-উপক্থ্ীসে থাকে না। যেষে 
বিশেষত্ব আবিষ্কৃত হয়েছে তাদের দিকে দৃষ্টিপাত করলেইনদেখ! যায়, সেগুলি নাটকের 
মূল বৈশিষ্ট্যেরই উপলক্ষণ অথবা! যে-কোন কাহিনী-কান্নযেরই উপাদান। ওৎন্থক্য 
ন্ব, সংকট, অপ্রত্যাশিত ও অদ্ভুত ঘটনার সমাবেশ দৃশ্য এধং শ্রব্য ছুই শ্রেণীর কাব্যেই 
দেখ! বায়, সুতরাং নাটকের বিশেষত্ব হওয়ার দাবি তারা করতে পারে না। দ্বিতীয়তঃ 
নাটক বেহেতু দৃশ্ত অর্থাৎ অভিনেয়, নির্দি কালের হারা অভিনয় সীমাবন্ধ, সেই হেতু 
নাটকের গঠন সংহত হুতে বাধ্য, স্থতরাঁ আবেগই ছোক অপ্রত্যাশিত ধা অভ্ভুত 
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0.০, ২ নাভানা নাংন। 


টনি হোক বা! সংকটঞ্জনক পরিস্থিতিই ছোক, ' তাদের ভ্রতলয়ে বিস্তাস করছেই 
ছবে এবং দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করার মতে! উপাদান নাটকে রাঁখতেই হবে । তারপর 
ছুন্বকে “পৃষ্ঠ” করতে যাওয়ার অর্থ ই ছুই শক্তির অর্থাৎ ব্যক্তিবাসনার বোবাপড়ার 
প্রত্যক্ষ রূপ উপস্থাপনা করা। উপন্তাসে হন্দ বণিত, নাটকে তা প্রত্যক্ষতঃ উপস্থাপিত -- 
এই পার্থক্য। অতএব সংহতি, ঘটনার ভ্রুত লয়, হন্ বা সংকটের প্রত্যক্ষত! নাটকের 
উপলক্ষণ-_ব্বরূপলক্ষণ নয়। 
স্বরূপলক্ষণ যে নয় তাঁর প্রমাঁণ-_-দর্শকচিত আকর্ষণে তারাই যে একমাত্র সমর্থ 
কথ! কেউ একবাক্যে স্বীকার করেননি । যদি এ কথা সত্য হয় যে দর্শকচিত্ত বা 
গাঠকচিত্ত বাহৃতঃ ন্ব, আকশ্মিক ও অদ্ভুত ঘটনায় আকৃষ্ট হলেও মূলতঃ এবং বধার্থতঃ 
আকৃষ্ট হয়ে থাঁকে বিষয়বস্তর অস্তানিহিত বৈশিষ্ট্য বা মানবিক আবেদনের জন্য, তা হলে 
এ কথ! অবশ্তই বল! যেতে পারে যে দর্শকচিত্ত বা পাঠকচিত্ত আকর্ষণ করার দায়িত্ব দৃশ্ঠ 
ও শ্রব্য সব কাব্যেরই আছে এবং তা করতে শিল্পীকে আবেদনপুর্ণ বিষয্ববন্ত-নির্বাচন 
এবং সরস বৃত্তকল্পনা ছাড়া নতুন করে আর কিছু করতে হয় না। প্রত্যেক শিল্পই 
একটি সমগ্র পদার্থ। নাট্যশিল্পও একটি সমগ্র পদার্২__আদি-মধ্য-অস্তযুস্ত একটি 
সমন্বিত ও ঘটনাতন্ত্র--বিশেষ বিশেষ রসের দেহ। অতএব নাট্যরচন! যেহেতু আসলে 
কোন একটি রসকে, ঘটনার্দেছে ব্যক্ত করা, প্রত্যেক সমর্থ নাট্যকারকে, সমর্থ 
উপন্তাসিকের মতোই ভাবের রসরূপ তৈরী করতেই হুবে। যিনি এই রসরূপ স্তটি 
করতে পারবেন না, তার পক্ষে সাহিত্যিক হওয়ার চেষ্টা বৃথা, কাঁরণ তাঁর মধ্যে রসবোধই 
নেই। প্রশ্ন উঠবে--যিনি ভাল রসাত্মক কাহিনী করনা করতে পারেন, তিনিই কি 
নাটকার হতে পারেন? প্রশ্নের উত্তর সহজেই অন্থমেয়- না, পারেন না যদি না তার 
মধ্যে নাট্যকার-প্রতিভা থাকে । তবে এ কথাও ঠিক রসাত্মক কাহিনী কল্পনা করতে 
পারলেই ভাল নাট্যকার হওয়া যায় না বটে কিন্তু ভাল নাট্যকার হতে গেলে রসাত্মক 
কাহিনী কল্পনার শক্তি থাক! চাই-ই। রসাত্মক কাহিনী কল্পনার শক্তি নাট্যকার এবং 
ওপন্তাসিক উভয়েরই সাধারণ বৈশিষ্ট্য । বিশেষ বৈশিষ্ট্য--রসাত্মক কাহিনীকে 
মৃশ্তধর্মাঘিত এবং শরব্য-ধর্মাঘিত করে তোলার মধ্যে । ওপন্যাসিকের বৈশিষ্ট্য কাঁহিনীকে 
বখাসস্তব শ্রব্য-গুণান্বিত করা, নাট্যকারের বৈশিষ্ট্য কাহিনীকে দৃশ্তগুণান্থিত কর!। 
এই ছিসেবে শ্রব্যগুণান্থিত রসাত্মক কাহিনীর নাম গল্প-উপন্তাস, আর দৃশ্তগুণান্ধিত 
রসাত্মক কাহিনীর নাম নাটক। 
* এখন দৃষ্তগুণাঘিত করার তাৎপর্য কি তা বুঝতে পারলেই আমর! নাটকীয়ত্ের 
জাক্ষণ নিরিপণ করতে পারব । একটি রসাত্মক কাহিনী ব!1 বৃত্ত হচ্ছে কতকগুলি 
খনবরযুক্ত ঘটনার পরম্পরা। একে দৃশ্তই কর! হোক আর শ্রব্যই কর! হোক-_-আছি 
£ধকে অস্ত পর্ধস্ক অন্থয় এবং ক্রম রক্ষা করতেই হবে। শ্রব্যকাধ্যে ঘটনার ' সমস্ত 
তরঞলি বিস্তাস করার অবকাশ থাকে, দৃষ্তকাব্যে ত! থাকে ন|। দুষ্ঠ কাব্যে সার্থক 
ঘউনা নির্বাচন তথা দৃশ্ত করতে হয়---এই যা! পার্থক্য । কিন্ত সার্থক টন! বিবঁচনের 
উতর কিছ়েই কর! হোক আর যাঁই কর! হোক নাটকেও সমস্থিত ঘটনাতনর বা পূর্ন 
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রচনা করতে হয়। ক্ুতরাং এখানেও বিশেষ কোন বিলক্ষণ পার্থক্য নেই। যে 
সে এই যে উপন্তাঁসে সবিস্তারে 'ঘটন। বর্ণন| কর! হয়, নাটকে নির্বাচিত ঘটনার সাহায্যে 
একটা সমগ্র বৃত্ত গঠন কর! হয়। এ-কথা! অবশ্থন্থীকার্ধ যে এই সার্থক ঘটন! নির্বাচনে 
এবং সংহত বিস্তাসেই নাট্যকার প্রতিভার প্রথম পরিচয় পাওয়। যায়--এই সার্থক এবং 
ব্ঙ্জনাপূর্ণ ঘন! বিদ্তাসের ব্যাপারে নাটকের মন-মেজাজের প্রথম বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠে। 
কিন্ত তা উঠলেও নাট্যকারের আসল বৈশিষ্ট্য নির্বাচিত ঘটন! বা পরিস্থিতিকে বাস্তবিক 
লোকবৃত্তের মতে! জীবস্তকল্প ও যথাযথ করে তোলা--যে সব ব্যক্বি-চরিত্র দিয়ে 
পরিস্থিতি কল্পিত হয়েছে, সেই ব্যক্তিদের প্রত্যক্ষ অস্তিত্ব দেওয়া অর্থাৎ তাদের 
পারম্পরিক আচরণকে (কায়িক+মানসিক +বাচনিক) লৌকিক ব্যবহারে ক্রিয়া- 
প্রক্রিয়ার রূপে পরিণত করা । পাত্র-পাত্রীর আচরণে এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার আদর্শ যত 
অধিক পরিমাণে ব্যক্ত হয় তত সেই পরিস্থিতি দৃশ্ঠগুণান্থিত হয়। যথার্থ লোকবৃত্তের 
মায়ায় মণ্ডিত হয়। 

অতএব কাহছিনীকে দৃশ্তগুণান্িত করার অর্থ দাড়াচ্ছে-_-যে সব ঘটনা বা পরিস্থিতি 
সংযোগে বৃত্তটি গঠিত তাদের প্রত্যেককেই ব্যক্তি-আচরণের প্রত্যক্ষ ক্রিয়-প্রতিক্রিয়া- 
তন্ত্রে পরিণত কর! । এই হুত্রান্থসারে যে অংশ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রত্যক্ষ রূপ থেকে 
বতদুরে সেই অংশ তত অনাটকীয়। এবং যে অংশে এ রূপ যত পরিস্ফুট সেই অংশ 
উত নাটকীয়। এই হ্ষুত্র প্রয়োগ করে, আমর! যেমন একখানি সমগ্র নাটকের, তেমনি 
নাটকের অংশের অর্থাৎ বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতির নাটকীয়ত্ব পরীক্ষা! করতে পারি। 
এই হুত্ত্রানুসারে সেই ঘটনাই নাটকীয় হওয়ার দাবি করতে পারে যা সমগ্র 
ক্রিশ্না-প্রতিক্রিয়! তন্ত্রের অপরিহার্য অংশ ; যা ত1 নয় তার আকম্মিকত্ব 
ৰা অস্ভৃতত্তব যতই থাক, তা অনাটকীয় । তেমনি সেক্ট চরিত্রই নাটকীয় যে যথার্থ 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বৃত্তের মধ্যে থেকে আচরণ করে এবং সেষ্ট কায়িক-মাঁনসিক-বাচনিক 
আঁচরণই নাটকীয় যাতে ব্যক্তির পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপটি প্রতিফলিত ! 
বার্থ ক্রিয়া! বা প্রতিক্রিয়া যদি হয় তবে যে কোনরূপ -ফ্ায়িক আচরণ, এবং যে 
কোনরূপ বাঁচনিক আচরণ নাটকীয়ত্ব দাবি করতে পারের এই ছুত্রের কাছে চরিত্রের 
সক্রিয়ত! য1 নিক্ষিয়তা, ক্রিয়ার স্থিতিশীলত! বা! গতিণীলত সংলাপের হস্বতা বা! দীর্ঘত। 
কোন সমন্তাই নয়। কারণ চরিত্রের আচরণে যতক্ষণ-যথার্থ ক্রিন্ন-প্রতিক্রিয়! ব্যক্ত 
হবে ততক্ষণ তা৷ নাটকীয় চরিত্র বলেই গণ্য হবে, ক্রিয়া 'শ্থিতিধ্মী বা! গতিধর্মা যাই 
হোক যতক্ষণ তা যথার্থ পরিস্থিতির বার্থ ক্রিয়! ব৷ প্রতিক্রিয়া ততক্ষণ তা নাটকীয় 
এবং সংলাপ যত হৃম্ব বা! যত দীর্ঘই হোক, যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপটি ব্যক্ত হলে ত। 
অবশ্তই নাটকীয়। এই হ্ুত্র প্রয়োগ করে আমর! নাটকান্তর্গত গানের এবং সুরের 
নাটকীযুত্বও সহজে পরীক্ষা! করতে পারি। যে গান নাটকের ইতিবৃতের-_ আগেই 
বলেছি, ইতিবৃৰ্ত কতকগুলি পরিস্থিতির সমষ্টি এবং পরিস্থিতি কতকগুলি কিয়া" 
প্রতিক্রিত্বার: সমষ্টি--“দপরিহার্ধ অংশ নয় অর্থাৎ নাটকের পাত্র-পাত্রীর কিয়! -ধ। 
অভিকিয়ার অন্ধ দয় লেই গান অনাটকীয়, তেমনি বে থরে ক্রিদ্ার ব প্রতিকার 
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বিশেষ আবেগ ও বেগ ব্যক্ত হয় না, সেই সুর অনাটকীয়। নাটকীয়ত্ব বিচারে এই 
চুত্রটিকেই যে বিশেষভাবে প্রয়োগ করা হয়েছে, ছু-একটি দৃষ্টাস্ত দিয়ে তা দেখানো 
যেতে পারে । এরিস্টটল যখন কোরাসকে অন্ততম চরিত্র রূপে ব্যবহার করতে বলেছেন 
তখন এই ধারণ নিয়েই করেছেন যে য! ইতিবৃত্ের সঙ্গে-_ক্রিয়!-প্রতিক্রিয়াতস্ত্রের সঙ্গে 
--অঙ্গাঙ্গিযোগে যুক্ত নয় তা নাটকের অপরিহাধ অঙ্গ নয়। যা 1082110 51016” 
তাঁর মধ্যে নিরর্থক অসংলগ্ন উপাদানের কোন স্থান নেই । নাটকের সার্থক উপাদান 
হওয়া! মাঁনেই-__ চরিত্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার অঙ্গ হওয়!। নাঁটকাঁকারে-কাব্য এবং খাঁটি 
নাটক এই দুয়ের মধ্যে যে পার্থক্য তা এই যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার অঙ্গ হওয়ার মাত্রা 
নিয়েই। নাঁটকাকারে-কাব্য উক্ভি-প্রত্যুক্তিবন্ধে লেখা হলেও তাঁর চরিজেের পারম্পরিক 
আচরণে যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপ বা! মাত্রা থাকে না; ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
ত্বাভাবিক মাত্র! অতিক্রম করে চরিত্রের কল্পন। বিস্তারে মেতে উঠে । কাব্যিক নাটকের 
সংলাপের নাটকীয়ত্ব বিচার-প্রসঙ্গে টি. এস. এলিয়ট যে কথাটি বলেছেন তাতেও স্ুত্রটির 
সমর্থন পাওয়া যায়। শেকস্পীয়রের কাব্যিক নাটকের সঙ্গে নিজেদের কাব্যিক 
নাটকের তুলন! প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন__-শেকস্পীয়রে যেখানেই ক্রিয়৷ শেষ হয়েছে, 
সেখানেই কবিত্ব শেষ হয়েছে--সেই কারণে শেকস্পীয়রের নাটকে কবিত্ব অনাটকীয় 
হয়নি। কিন্তু আধুনিক কাব্যিক নাটকে অনেকক্ষেত্রেই কবিত্ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার কক্ষ 
ছাড়িয়ে গেছে এবং যে পরিমাণে ত! গেছে সেই পরিমাণেই তা অনাটকীয় হয়েছে। 
কবি-সমালোচক এলিয়ট যা বলেছেন সমস্ত নাট্যসমালোচক নাঁটকত্ববিচারে জ্ঞাতসারে 
বা অজ্ঞাতসাঁরে তা বলে থাকেন এবং পরোক্ষভাবে প্রত্যক্ষ “ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া'-বাদকেই 
সমর্থন করেন । 

আশ করা যেতে পারে-_নাটকীয়ত্বের এই লক্ষণটি অব্যান্ঠিদোষ এবং অতিব্যাপ্থি- 
দোষমুক্ত এবং সমস্ত রকম নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচাঁরে স্থপ্রযোজ্য। একদিকে এই 
লক্ষণটি নাটককে গল্প-উপন্যাস থেকে পৃথক করেছে, অন্যদিকে নাটকের প্রত্যেকটি 
উপাদানের নাটকীয়ত্ব পরীক্ষার মূলনুজ্জ হতে পেরেছে। 

নাটকের বাহ এবং আতস্তরলক্ষণ বিচার এখানেই শেষ কর! যাঁক। সিদ্ধান্ত করা 
বাক--“লাটকীক্ত্ব” বলে কিছু আছে এবং তা হুচ্ছে- প্রত্যক্ষ ক্রিস্সা- 
প্রতিক্রিয়ার যাঁথার্থ। 

এবার দ্বিতীয় প্রশ্নটির উত্তর দেওয়ার চেষ্টা কর! যাক--দেখ! যাক নাটকীয়ত্ববিচারে 
কর্শকচিত্তরঞ্জনতাই একমাত্র মানদণ্ড কি না? প্রশ্নটিকে অন্যভাবে উত্থাপিত করলে 
এইভাবে লেখ যায--ক্রোন নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে দর্শক মনোরঞ্রনের মাত্রাই 
একমান্র বিচার্য বিষয় কি ন1? প্রশ্নটি বহু পুরাতন । এরিস্টটলের সময় থেকে এই 
প্রশ্নটি চলে আসছে এবং আজও অমীমাংসিত রয়েছে । ট্র্যাজেডির বিচার-প্রসঙ্গে 
আএরিস্টটল লিখেছেন --+*1)6056 16 15 6০ 06 10086010165] 0 119 12150102 
8190 ০ 01৩ 910161,0:-- 61275 28£529 85001561 08650012.” অর্থাৎ নাঁটককে 


শুধু সাহিত্যিক রচন! ছিসেবেই বিচার করতে হবে, অথব। দর্শক মনে নাটক কতখানি 


র্‌ ১৭: 


রস স্থট্টি করে তাই দেখে নাটক বিচার করতে হবে--এ একটা প্রশ্ন বটে। এই প্রপ্নের 
উত্তরে আমর! ছুটি অতিকোটিক সিদ্ধান্ত পেয়ে থাকি । একপক্ষ অভিনয়ের প্রয়োজনীয়তা 
অস্বীকার করেছেন, অন্তপক্ষ অভিনয়ের অপরিহারধতার উপরে যথাসাধ্য জোর দিয়েছেন। 
এরিস্টটল যেখানে বলেছেন__ভাল ট্র্যাজেডির রস ঘটনা চোঁখে ন! দেখেও শুধু কানে 
শুনেই আশ্বাদন করা যায়, সেখানে রসবিচারে-_-নিশ্চয়ই অভিনয়ের অপরিহ্ণর্ধতা। ত্বীকার 
করেননি । নাটক যে শেষ পর্যস্ত অভিনেয়-_-অভিনয়ের সাহায্যে নাট্যরস নিষ্পাগ্চ এ 
কথাও তিনি বলেছেন বটে, কিন্তু নাটকের উতৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে-_মঞ্-সাফল্যকেই 
একমাত্র মান্দগুরূপে গ্রহণ করেননি । এ বিষয়ে ভলতেয়ার এবং জে. ই. ম্পিনগা্ন 
মহাশয় অতিকোটিক মত পোষণ করেছেন । নাটকের উৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে-_-স্পিন- 
গার্নের মত--06 01)০906 0093 1006 ০5৮ অর্থাৎ অভিনয়-সাফল্যের মাত্র! 
বিচারের কোন প্রয়োজন নেই। আবার বিপরীত পক্ষে লেসিউ, সা'পসি, গ্র্যানভিল 
বার্কার প্রমুখ নাট্যবিদদের পাওয়া যায় যাদের মতে নাটকের নাটকত্ব অদ্ভিনয় ছাড়া 
বিচার করা চলে না। €লসিউ বলেছেন--চিমনির পাঁশে বসে পাঠ করলেই ষদ্দি 
নাটকের রস সম্পূর্ণ আম্বা্দন কর! সম্ভব, হয়, তবে থিয়েটারই বা কেন, আর অভিনয়ের 
জন্য এত কষ্ট করারই বা প্রয়োজন কি? সাসি বলেছেন-__-অভিনয় বাদ দিয়ে নাটক 
কল্পনাই কর! যায় না । স্থৃতরাং যে পরিমাণে নাটক অভিনেয় তথ দর্শকচিত্তরঞ্জন, সেই 
পরিমাণেই নাটকের উৎ্ককর্ষ। গ্র্যানভিল বার্কার বলেছেন-_নাট্যকার শুধু বীজটুকুই 
দেন, অভিনয়েই নাটকের পূর্ণ রূপ ব্যক্ত হয়। ******* 101) 0196 01:2120201505 
0১০ 70105 010 1১811 216 0106 01) 56203 ০0: 010০ 09185. 

কেউ বলেছেন--লিখিত নাটক গানের শ্বরলিপি মাত্র। যেমন গায়কের কের স্পর্শে 
স্বরলিপি গানে পরিণত হয়, তেমনি অভিনয়ের স্পর্শে নাটকের কথাগুলি প্রকৃত নাটকে 
পরিণত হুয়। আবার কেউ কেউ মধ্যপন্থা অবলম্বন করেছেন। এ. ভবলু, গ্লেগেল 
বলেছেন--সাধারণ লোকে অভিনয় ছাড়া নাটকের পূর্ণ রূপটি উপলব্ধি করতে পারেন ন! 
এ কথ! ঠিক বটে-_কিন্তু ধার] বিচক্ষণ এবং সন্থদয় তারা বিন! অভিনয়েই নাটকের 
ত্বর্ূপটি উপলব্ধি করতে পারেন। অধ্যাপক এলারভাঁইস ; নিকল মহাশয়ও মধ্যপন্থা 
অবলম্বন করে-_নাটক বিচারে মঞ্চ-সাফল্য এবং সাছিত্যিকস্কুল্য ছুটোই বিচার করতে 
বলেছেন। 

এ কথা অবশ্থন্বীকার্ধ যে নাটক দৃশ্ঠকাব্য এবং অভিনয়ের উদ্দেশ্টেই রচিত এবং 
অভিনয়-সাফল্যে নাট্যকার, বিশেষতঃ প্রযোজক, হাতে হাতে ফল পেয়ে থাঁকেন। 
কিন্তু প্রশ্ন হতে পারে অভিনয়-সফল নাঁটকমাত্রই কি নির্দোষ এবং ভাল নাটক? ঘধার্থ 
নাটকীয়ত্ব-সম্পন্ন ? এ গ্রশ্্রের মীমাংসা! করতে গেলে প্রথমেই “অভিনয়-সফল? বলতে 
আমর! কি বুঝি এবং সেই বুঝা ঠিক বুঝ! কি না, একটু আলোচন! করে নিতে হবে। 

যখনই মঞ্চ-সাফল্যের বা অভিনয় সফলতার কথ! বলা হয়, তখনই এই বোঁবানে 
হয় যে নাটকথানি অভিনয়ে খুব ভাল জমেছে, বছুদিল ধরে বহু দর্শক আকর্ষণ করে 
প্রযোঞ্ধককে পয়স! দিয়েছে । ব্যবসায়ী থিয়েটারের মাজিকদেপ কাছে নাটকের এই 
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মূল্যই চরম মূল্য, এবং একমাত্র মূল্য ; কারণ যে উদ্দেশ্তে থিয়েটার-ব্যবসা খোলা হয়েছে 
সে উদ্দেশ্ঠ নাটক সিহ্ধ করেছে__চারশো-পাঁচশো। অভিনয়ে লক্ষ লক্ষ টাক এনে দিয়েছে। 
্রশ্ন--অভিনয়-সাফল্য কথাটা এই অর্থেই ব্যবহার কর! ঠিক কি না? কতকগুলি 
অ-শিক্ষিত এবং অল্প-শিক্ষিত লোকের কাছে আমোদজনক হয়েছে বলেই তাঁকে অভিনয্প 
লফল নাটক বল সঙ্গত হবে কি ন! এবং ০সই প্রমাণের বলেই তুচ্ছ তুচ্ছ নাটককে 
শ্রেষ্ঠ নাটক বলে মর্ধাদ! দেওয়া হবে কি না? আমি মনে করি মঞ্চ-সাফল্য (90566 
5250559 ) কথাটিকে এত শিথিলভাবে প্রয়োগ কর! হয়েছে বলেই বনু তুচ্ছ নাটক 
“নাটকীয় বলে সম্মানিত হয়েছে। আমর! জানি কালিদাস “অপরিতোষাদ বিদুষাং 
তার প্রয়োগবিদ্াকে সাধু বলতে চাননি । বিশিষ্ট দর্শকর! অভিনয় দেখে তৃপ্ত হলে 
তবেই যে নাটকের অভিনয়-সাফল্য--এ কথা কালিদাঁসের মুখেই আমরা পেয়েছি । 
মধ্-সাফল্য শকটির এটাই খাঁটি অর্থ হওয়া! উচিত। 

মঞ্চ-সাফল্য কথাটি আমর! যদ্দি এই বিশিষ্ট অর্থে ব্যবহার করি তা! হলে খাঁটি মঞ্চ 
সফল নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে তেমন কোঁন সমস্তা থাকে না, কারণ তথাকথিত 
মঞ্চ-সফল তুচ্ছ নাটকগুলি ম্চ-সফল নাটকের গৌরবলাভে সহজেই বঞ্চিত হয়। 
তারপর যঞ্চ-সফলতা এবং ভালত্বের মধ্যে যে বিরোধ দেখ দিয়ে থাকে, সেই 
বিরোধেরও অবসান ঘটে। কারণ বিশিষ্টদের সুক্মগ্রাহী বুদ্ধি এবং হৃদয়কে ঘা 
তৃপ্ত করতে পারে তার সাহিত্যিক-মূল্যও অবশ্থন্বীকার্ধ। অশিক্ষিত এবং অগ্প- 
শিক্ষিত স্থুলবুদ্ধি দর্শকর! উত্তেজক কোন কিছু পেলেই হাততালি দিয়ে থাকে, কোন্টি 
প্রকৃত নাটকীয়, কোন্টি প্রত অ-নাটকীয় তা বিচার করতে পারে না-_-অস্বাভাবিক, 
অনুচিত সবকিছুকেই নিবিচারে গ্রহণ করে। এইজ্াতীয় শিশুচিত্ত দর্শকের সমাগমের 
উপরে যার মঞ্চ-সাফল্য প্রতিষ্ঠিত, তার অভিনয়-সাফল্য ভালত্বের কোন প্রমাণ হতে 
পারে না, কিন্ত বিশিষ্ট বিহান-রপসিকদের হুল ওচিত্যবোধকে তৃপ্ত করে যে নাটক সাফল্য 
অর্জন করে, সে নাটক অভিনয়-সফল এবং সাহিত্য-মূল্যে মূল্যবান হতে বাধ্য। এই 
দিক থেকে দেখলে দেখা যায় যে নাটকের সাছিত্যিক-মূল্য এবং অভিনয়-মল্যের মধ্যে 
কোন ত্বতোবিরোধ নেই। য| খাটি নাটকীয় ত! ভাল অভিনেয় না হয়ে পারে না৷ 
অথবা! ঘা প্রকৃত অভিনয়-সফল ত! মূলতঃ ভাল নাটক। 

এবার আমরা মূল প্রশ্নের উত্তর দিতে পারি এবং আশ! করি এতক্ষণে উত্তর স্পষ্ট 
হয়েও উঠেছে। আমি দেখিয়েছি-__বিশিষ্ট দর্শকগো্ঠীর কচিকে তৃপ্ত করতে পারা তথা 
মঞ্চ সফল হওয়া সেই নাটকের পক্ষেই সম্ভব, যে নাটক সর্বতোভাবে নাটকীয়-_নাটক 
হিসাবে বিচক্ষণ সমালোঁচকের কাছে যা নির্দোষ বলে স্বীকৃত । দেখিয়েছি-_তথাকধিত 
'মঞ্চ-লাফল্য' নাটকের সাছিত্যিক উৎকর্ষের নিদর্শন হতে পারে ন।। অতএব তথাকথিত 
মধ্ধ-সাফল্য যা অশিক্ষিত অন্নশিক্ষিত দর্শকের স্থল রুচিবোধের উপর প্রতিষিত-_কিছুতেই 
নাটকীয়ত্থের মানদণ্ড হতে পারে না । পারে একমাত্র সেই মঞ্চ-সাফল্যই ধা! বিশিষ্ট 
দর্শকমণ্ডলীকে পরিতৃপ্ত করে অর্জিত হয়। 

তধে নাটকীয্ত্থের যে লক্ষণটি আমি নির্বাচন করেছি তার ছ্বার| নাঁটকীয়ন্ব বিচার 


অভিনয়-নিরপেক্ষভাবেই করা সম্ভব । অবস্থ সম্ভব তারই পক্ষে বিনি একাধারে বিচক্ষণ 
হৃত্রজ্ এবং সহদয়। . 

যে সমালোচক তত্ববিদ এবং রসিক, তিনি একদিকে যেমন নাটকের রসনিষ্পত্তির 
মাত্রা সহজ বোধে উপলব্ধি করতে পারেন, অন্তদিকে তেমনি, নাট্যকার বৃত্তটিকে আত্তস্ত 
সমন্বিত ও দৃশ্যগুণান্বিত করতে পেরেছেন কি না, নাটকের কোন্‌ উপাপান ক্রিয়া 
প্রতিক্রিয়! বৃত্তের বহিভূরতত, কোন্‌ উপাান ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়! কক্ষের অন্তর্গত ত1 বিচার 
করতে সমর্থ। এই ধরনের বিশেষ সমালোচক বিন! অভিনয়েই নাটকের সম্পূর্ণ রসরূপটি 
প্রত্যক্ষ করতে পারেন তথ! নাটকের নাটকীয়ত্বের মাত্রা নিরূপণ করতে পারেন। 
স্থতরাং নাটকের প্ররুত নাটকীয়ত্ব এবং উৎকর্ষ বিচারে সাধারণ দর্শকরুচির রায়ের 
চেয়ে, বিচক্ষণ সমালোকের বিচারই অধিকতর শ্রছেয়। এ-ব্যাপারে জুরির বিচারের 
চেয়ে স্পেশাল বেঞ্চের বিশেষ বিচারককের রায়ই গ্রাহ। কারণ সেই বিচার সাধারণ 
দর্শক-রূপ জুরিদের রায়ের মতো! নিবিচার প্রতিক্রিয়া নয়--নিছক ভাললাগার 
অভিব্যক্তিমাত্র নয়, সে বিচার নাটকের অস্তানিছিত নাটকীয়ত্তের সুক্মাতিক্ুক্ষম বিচার-_- 
যেমন সমগ্রের আবেদনের বিচার, তেমনি অংশের উপযোগিত্ার ব। সার্থকতার 
এবং ওঁচিত্যের বিচার । এই বিচারই কাম্য। সাধারণ দর্শকের গড্ডলিকাপ্রবাহ 
এবং হাততালি নাটকীয়ত্ববিচারের শেষ কথ! নয়। নাটকের বাহালক্ষণ এবং 
অস্তর্নক্ষণ আলোচনা এখানেই শেষ করলাম । আশা করি নাটকের “সংজ্ঞা ও স্বরূপ" 
সম্বন্ধে প্রাচ্যে ও প্রতীচ্যে যত আলোচন! হয়েছে পাঠকদের কাছে তাদের উপস্থাপিত 
করতে পেরেছি । 

পরিশেষে প্রাসঙ্গিক একটি বিষয়ে ছুটি কথা বলেই এই অধ্যায় শেষ করছি। 
এতক্ষণ আমরা যে আলোচনা করেছি তাতে নাটক বা ড্রামা কথাটাকে আমরা 
সমস্ত রকম দৃশ্ঠকাব্য অর্থেই ব্যবহার করে এসেছি । এই ব্যবহার সন্বদ্ধে কথ! উঠতে 
পারে বলেই “নাটক' ব৷ 'ডরামা” শব্দের সংকীর্ণ অর্থটির দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করতে চাই। 

ংস্কতি সাহিত্যশান্ত্রে নাটক” দশরূপকের অন্যতম 1 নাটক, প্রকরণ, ভাগ, 
ব্যায়োগ, সমরকার, ডিম, ঈহামূগ, অঙ্ক, বীথি, প্রহসন--এই দশগ্রকাঁর রূপকের 
প্রথমটি। মোট কথা 'নাটক' এক বিশেষরকমের রূপক বা দৃশ্ঠকাব্য। বাংলায় আমরা! 
দশ রূপককে দশ নামের পরিবর্তে এক "নাটক" (এবং নার্টিক| ) নামেই চিহ্িত করে 
থাকি। অবশ্তু বাংলাতেও নাটকের একটি সংকীর্ণ অর্থ দীড়িয়ে গেছে । সবরকম 
নাট্যরচনাকেই আমরা “নাটক' নামে অভিহিত করি না। “নাটক' আমর! বুঝি 
রঙ্গমঞ্চে--আভিনেয় এবং যাত্রারীতি-বজিত পৌরাণিক ব! এঁতিহাসিক ব! সামাজিক 
নাট্য-রচন! ব। পালাবিশেষ। এবং এই সংস্কার নিয়েই আমরা অনেক সময় বলে 
থাকি--“নাটক' হয়নি 'যাআ্া” হয়ে গেছে। এই সংকীর্ণ অর্থের গণ্ডীতে যাত্রা, গীতি-. 
নাট্য, নৃত্য-নাট্য প্রভৃতির কোন স্থান নেই। ইংরেজি পডীমা' শবটির সঙ্গেই নাটকের 
সাদৃশ্ত বেশী। | 
নাট্যতত্বমীমাংল! [১২] 


ড্রামা” শবটির ব্যাপক এবং সংকীর্ণ অর্থ “বিশ্বদাহিত্য-কোষ-গ্রন্থে এইভাবে দেওয়া 
হয়েছে :- 

(ক) ব্যাপক অর্থে "ড্রামা বলতে যে-কোনরূপ অভিনয়াতবক অনুষ্ঠান বুঝায়। 
'হামলেট' অভিনয় থেকে ব্যঙ্গাভিনয়__সবই ড্রামা । এমনকি মুকাভিনয় (প্যাপ্টোমাইম্‌) 
এবং আদিম সমাজের ধর্মানুষ্ঠান (রাইটস )-এর মধ্যে অস্ততুক্ত | 

(খ) সংকীর্ণ অর্থে_ নাটক অভিনয়ের জন্য লেখ। পালাবিশেষ। 

(গ) সংকীর্ণতর অর্থে-নাটক (ড্রামা) গুরু-গম্ভীর গ্ররুতির বাস্তব বস্তুনিষ্ঠ রচনা__ 
যে রচনাকে ষথার্থ ট্র্যাজেডি বা! যথার্থ কমেডি বল! চলে না'।৯ 

মনে রাখতে হবে সংকীর্ণতর অর্থে ড্রাম! বলতে বুঝায়--কথ্যভাষাঁয় লেখা বাস্তব 
জীবনের হুন্ব-সমস্তামূলক মঞ্চে-অভিনেয় নাটক। এই কারণে অপেরা প্রভৃতি গীতি- 
বহুল নাঁট্যরচনাকে--এমনকি ছন্দোবন্ধে রচিত কাব্যিকতাপূর্ণ নাট্যরচনাকে ও 
(পোয়েটিক ড্রামাকে ) 'ড্রামা” বলে শ্বীকার করতে কুঠা প্রকাশ করা হয়ে থাকে। 
সংস্কত যেমন “রূপক” শব্দটি বা! “দৃশ্ঠকাব্য' শকটি ব্যাপকতর, ইংরেজিতে তেমনি গঞ্সে 
কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে । গ্রীক প্রেজ, মিস্ট্রি প্লেজ, মিরাকেল প্রেজ, 
এলিজাবেধান প্রেজ, রেস্টোরেশান প্রেজ, ইবসেনের 'প্লেজ'- সবই প্রেজ। ড্রাম! কথাটিও 
এই “প্লে” অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে। 

সুতরাং “নাম' নিয়ে মারামারি করে লাভ নেই। দৃশ্ঠকাব্য মাত্রকেই আমরা 'নাটক' 
বলতে পারি--তেমনি নাট্যকার-রচিত “প্রেকে আমরা ড্রামা বলে গ্রহণ করতে প্রস্তত। 


1 '. ১ অষ্টাফশ শভাববীতে ফরাসীদেশে দিদা (193 18 ০581৩ 028038000৩--1788 ) এবং বুমারেশই 
(085৯: ৪৩০ 19 89205 02828610 ৪8:195--1761 ) সমসাময়িক সমন্ঠাহূলক ভাবপ্রবণ নাটককে-.. 


রঃ ড্রেম। ' 599) লাধ দিয়েছিলেন। 


নি ১ 


চতুর্থ অধ্যাস্্র 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান 


নাট্যের সংজ্ঞ! ও স্বরূপ নিরূপণ করবার কালেই বার বার এ কধাটি বল! হয়েছে থে 
নাটক হচ্ছে লোঁকবৃত্বের দৃশ্ অর্থাৎ অভিনেয় অনুকরণ বা! উপস্থাপনা এবং লোকবৃত্ত 
বলতে বুঝায় “নার্শীবস্থাস্তরাত্মক' ব্যক্তিজীবনের গতিশীল রূপ-_পরিণামাতিমুরখী গতির 
ও পরিণামের রূপ। একবথায়, নাটক লোকবৃতের দৃশ্ঠ রসরূপ। কিস্ত রস মা্রেই 
জীবাত্মার মত বৃত্ত-দেহাশ্রয়ী-_ব্যক্তি-বৃত্াশ্রয়ী। সতরাং বৃত্তের আশ্রয় না পেলে 
রস নিজেকে ব্যক্ত করতে পারে না! এবং ত! পারে না বলে, রসস্থষটি ধলতে কার্ধত: 
বৃত্তকল্পনাই বুঝায় । দেহ-আত্মার সম্পদের সঙ্গে উপম! দিয়ে তাই, ভরত ধলেছেন-_ 
ইতিবৃত্ত হচ্ছে নাট্যের শরীর। অর্থাৎ নাঁট্যরচনা ইতিবৃত্ত রচনাইই। এ কথা 
অবশ্ঠন্বীকার্ধ বটে যে প্রত্যেক রচনাতেই শিল্পী কোন-না-কোন সত্যের রসরূপ তৈরি 
করতে চেষ্টা করে থাকেন--কোন-না-কোন প্রতিপাদ্চ বিষয়কে রসযোগে গ্রতিপাচন 
করতে চেষ্টা করে থাঁকেন। কিন্তু প্রতিপাত্ বিষয়ের গ্রতিপাঁদন করার একাজ 
উপায় হচ্ছে-_বৃত"রচনা-ভাবকে রূপের মধ্যে অঙ্গ দেওয়া, উপযুক্ত বিভাঁব-অঙ্ৃতীব- 
সঞ্চারিভাবের সংযোগ ঘটানো) ইংরেজিতে যাকে বলে 10৮1506156 00122185056 
সেই--0916০৮৫৬০ ০0115186156, পরিকল্পনা করা। নাট্যকারের মনে কোন 
নৈর্ব্যক্তিক ভাবই (আইডিয়া!) ধীরে ধীরে রূপের মধ্যে অন্ধ লাভ করুক অখব1 কোঁন 
ঘটনা ব! চরিত্র ধীরে ধীরে ভাবের বা রসের পূর্ণসৃত্ে পরিণত-হুয়ে উঠুক- প্রত্যেকখানি 
রচিত নাটক শেষ পর্বস্ত এক-একটি ইতিবৃত্ত, বার আত্মা--ীঘ বা রস এবং দেছ-_ 
ঘটনাপরম্পর| | | 

অবশ্তট ঘটনাঁপরম্পর! মাত্রেই ইতিবুন্ত নয়; বাক্য যৈমন “যোগ্যতা-আকাজ্ষা- 
আসক্তিমুক্ত পদোচ্চয়' ইতিবৃতও তেমনি পরম্পর অন্থয়মুক্ত তাৎপর্ধময় ঘটনা রাজি-_ 
একটি সমগ্র বৃত্ত। সমগ্ৰ বা! সম্পূর্ণ বৃত্ত বলতেই বুঝায় একটি সমগ্র বা' স্বয্ংসম্পূর্ণ কাধ, 
যত ছোট বা যত বড়ই ত ছোক তা! ঘটনাপরম্পর1-_পোঁ্ধাপর্বক্রমে সন্নিবেশিত সন্ধি- 
যুক্ত এবং তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনাধারা--আদি থেকে অস্ত পর্যন্ত বিভিন্ন পর্বে বা স্তরে বিশ্াত 
ওংসুক্যমত ঘটনারাজি-_-বহু ঘটনার সমবাঁয়ে গঠিত একক একটি কার্ধ। অতএব 
বৃত্ত মাত্রেই ত্বতাবে.""(ক) একক বা এঁক্যমম্পন্র ব! সমন্িত."'সেই এঁক্য সরল 
এফ্যই হোক খখবা যৌগিক একাই হোক। (খ) সছিসমশ্থিত- দুখ-প্রাতিসুখ- 
গর্ভ-ধিমর্ষ-উপসংহতি বা 8508601) 81878 2০৮5 01085 51205 


১৮২ নাটযতত্বধীষাংসা 


80610) 200 1017002106৮ এই পাঁচ বিভাগেই ভাগ করা! ছোক অথব! 
8:50510015 15136 8.0610129 01851) 8120 0017795-_এই চার ভাগেই ভাগ কর! 
হোক-_বুত্ত মাত্রেই স্থযম সন্ধিবিভক্ত। (গ) অগ্রশতিশীঙগ--আরস্ভ থেকে 
উপসংহার পর্বস্ত অবিরাঁম গতিতে কার্ধকে এগিয়ে নিয়ে যেতে হবে । উদ্দেশ ক্রমান্বয়ে 
তবিস্কৎ পরিণামের দিকে এগিয়ে যাওয়াই হোক অথবা অতীতকে উদ্ঘাটন করে 
পরিণাম সৃষ্টি করা লোক--উদ্দেশ্তের দিকে অবিরাম অগ্রগতি থাক! চাই-ই চাই। 
€ঘ) ক্রমবিন্াত্ত-_ঘটনার পৌর্বাপর্য থাকাই যথেষ্ট নয়, পূর্বের সঙ্গে পরের কার্ধকাঁরণ 
যোগ থাকা চাই। একের ক্রম-পরিণতি হিসাবেই অন্তের উপস্থিতি ঘটবে। 
খাপছাড়াভাবে ঘটনার বিস্তাস ঘটলে বৃত্তের ক্রম ভঙ্গ হয়ে যাবে। (ও) ওতসুক্যময়-_ 
বৃত্ত নিছক ঘটনাপরম্পরা নয়, এমন এমন ঘটনার সমাবেশ য! দর্শকের ওৎস্থক্যের 
মাত্রাকে ক্রমশঃ বাড়িয়ে বাড়িয়ে চলবে এবং উপসংহার-সদ্ধিতে চূড়ান্ত মাত্রায় পৌঁছে 
দেবে। ওৎনুক্যই বৃত্তের প্রাণ । স্তরাং ওৎন্থক্যহীন বৃত্ত প্রাণহীন দেছেরই মতো-_ 
নির্জাব। এঁক্যের সুষম, সন্ধির সুষম বিন্যাস, অগ্রগতিশীলত এবং ক্রমপরিণতিশীলত৷ 
যতই থাক ওৎস্থক্যজনকতা না থাকলে সবই বৃথা । এই দিক থেকে দেখলে বৃত্ত 
একটি ক্রমবর্ধমান এবং অবিরাম ওৎস্কাধারা-_ প্রথম ঘটনায় বা পরিস্থিতিতে যার 
প্রারস্ত এবং উপসংহারে যার চূড়ান্ত পরিণতি বা শেষ। (5) আবেগমস্স-_বৃত 
ক্রমবর্ধমান ওৎনুক্যধারা বটে, কিন্তু সব ওৎস্থক্যের পর্যবসান দর্শকের মনে, ভাবিক 
প্রতিক্রিয়া হুষ্টিতে। নাটকে ওৎন্থক্যের ক্রমবৃদ্ধি ও ভাবাবেগের ক্রমবৃদ্ধি হাঁত- 
ধরাধরি করে চলে এবং একে অন্যের পরিপ্রোষক | হ্থতরাং বৃত্তের ঘটনা-বিন্তাসে শুধু 
ওঁৎস্ক্যজনকতা থাকলেই চলবে না, আবেগ-জনকত 1ও চাহ । বৃত্ত যেমন ক্রমবর্ধমান 
ওৎম্ুক্য, তেমনি ক্রমবর্ধমান আবেগও বটে । এই ক্রমবর্ধমান আবেগই ইয়োরোগীয় 
নাটশান্ত্রে “টেম্পো” নামে পরিচিত । অতএব, বৃত্তের আলোচনাকে আমর! নিম্নলিখিত 
বিষয়ের আলোচনায় ভাগ করে নিতে পারি :__ 

(ক) সদ্ধিবিভাগ (স্টেজেস্‌ অফ এযাকশাঁন ) 

(খে) অঙ্কবিভাগ (গ্যাকৃট ডিভিশান ) 

(গ) এঁক্য ( ইউনিটি) 

(ঘ) অগ্রগতি ( প্রোগ্রেশান ) 

(ও) ক্রম ( কর্টিনিউটি ) 

(5) ওৎ্সুক্য (সাস্পেন্স্‌) 

(ছ) আবেগিত্ব ( টেম্পো ) 

(জ) উপকরণ-সংযোগ ( কম্িনেশান অফ এলিমেপ্টস্‌) 


বৃত্তের সন্ধি 
প্রথম আলোচ্য নাট্যের পারীর সংস্থা,-_নাট্যশরীরের সন্ধি ও অন্কবিভাগ। এখন 
'ভরছের অন্গুকরণেই বলা যাক নাট্যের শরীর, ইতিবৃত্ত অর্থাৎ কাহিনী, ইংরেজিতে যাকে 


নাটিসাহিত্যের আবরব ও; 


বল! হয় 71০৮ আর কাহিনী মানেই অন্বর়যুক্ত ঘটনাপরম্পর। তখ। দেশেকালে সমাস্তৃত 
ঘটনারাজি। অর্থাৎ কাহিনীর যেমন থাকে দৈশিক ব্যাণ্ধি 
৮85 এ (509619]  6য6190018) তেমনি থাকে কালিক ব্যাপ্তি 
(70500015] 0190078)। খাঁটি ভাবোচ্ছ্বাসময় গীতিকবিতার 
সঙ্গে কাহিনীকাব্যের পার্থক্য এখানেই। গীতিকবিত যেন একটি কালবিন্দুর বৃস্তে 
প্রন্চুটিত হয়ে ওঠা ভাবের ফুল, যেন আবেশবিহ্বল চিত্তের উৎসমুখে উৎসারিত ভাবের 
ফোয়ারা । রবীন্দ্রনাথের ভাষায় একটুখানির মধ্যে একটিমাত্র ভাবের বিকাশ, আর 
কাহিনীকাব্য যেন একটি জ্যামিতিক ক্ষেত্র_ নানা ঘটনা বা দেশ-বিন্দুর কালপরম্পরিত 
সংযোগে তার আয়তন গঠিত । বলা যায় কাহিনীকাব্যে একটি আরস্ত' বিচিত্র গতির 
মধ্যে দিয়ে একটি বিশেষ, 'পরিণতি'তে গিয়ে পৌছায় । 'থেকে' আর 'পর্যস্ত'-_এই 
ছুটি বন্ধনীর মধ্যে আবদ্ধ। সদ্ধিবিভাগ বা পর্ববিভাগ এই কারণেই কাহিনীকাব্যে 
অনিবার্ধ। দ্ৃশ্ত-কাহিনীকাব্যে সেই বিভাগ আরে! বিশেষভাবে পরিকল্পনীয়। কারণ 
দৃশ্কাব্য, লেসিউ-এর অনুসরণে বল! যায়__-5:2:1০. বর্ণনাত্মক কাব্যে কবি স্থানকালকে 
ইচ্ছেমত কাছে-দুরে পরিবতিত বা চালিত করতে পারেন। তাই তাকে বল! হয়েছে 
-_ 70091581010. দৃশ্তকাঁব্যে ঘটনাপুঞ্জ বিশেষ বিশেষ নির্দিষ্ট স্থানে বা দৃপ্তে স্থাপন করে 
দেখাতে হয়, অথবা স্থান যেখানে এক সেখানে কাহিনীর কালপরম্পরাকে অর্থাৎ ঘটনার 
ক্রমবিস্তাসের ধারাকে পর্বে পর্বে ভাগ করে দেখাতে হয়। প্রথম ধরনের নাটকে 
কাহিনীর মধ্যে যেমন কাহিনীর ক্রমবিকাশের ভিত্তিতে পর্ব ( অস্ক)-বিভাগ থাকে 
তেমনি প্রত্যেক পর্বে থাকে ঘটনা! স্থাপনের ভিতিতে পর্বাঙ্গ (দৃশ্ত )। আর দ্বিতীয় 
ধরনের নাটকে, যেখানে স্থান এক ( 815 ০: 719০০ ), সেখানে কাছিনী পর্ববিভক্ত 
থাকে । কাহিনীর অন্তর্ভুক্ত ঘটনাপুঞ্জের বিন্তাসক্রমই এই বিভাগের ভিত্তি। ক্রম-ই 
পর্ব হয়ে দাড়ায় । 
কাহিনীর সদ্ষিবিভাগের ইতিহাসের দিকে দৃষ্টিপাত করলেই দেখ! যায়, পঞ্চসন্ধি- 
বিভাগের দিকে কাহিনীর একটি স্বাভাবিক প্রবণতা! আছে, বিশেষত স্থবিন্তস্ত কাহিনীর 
ঝোঁক পঞ্চসদ্ধি বিভাগের দিকেই । এ সম্বন্ধে অনেকই, প্রশ্ন করেছেন, কেন নাটকের 
এই পঞ্চ-সন্ধি গ্রবণত! ? কিন্তু এক নাট্যশাস্ত্-গ্রণেতা ভৰত ছাড়া আর কেউই উত্তর 
দেবার চেষ্টা করেননি। এমনকি যিনি নান! প্রশ্নের উখ্বাপক ও মীমাংসক সেই 
এরিস্টটলেও তার কোন ইঙ্গিত নেই। একমাত্র ভরতই প্রশ্নটির দার্শনিক আলোচনা 
করেছেন। সম্প্রতি প্রকাশিত 425০1551585 250. /৯61,০75 নামক গ্রন্থে টমসন মহোদয় 
শ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চপাধিক বিভাগের নতুন কারণ নির্দেশ করেছেন। গ্রীক উপনয়ন 
ব। দীক্ষাবিধির পঞ্চপািক অনুষ্ঠানকেই গ্রীকনাটকের পঞ্চান্ক বিভাগের ভিতি বলে 
প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন।৯ কিন্তু তাকে ঠিক কাহিনীর পঞ্চপার্বিক প্রবণতা তথা 
নাটকের পঞ্চাঙ্ক প্রবণতার ব্যাখ্যা বলে মনে কর! যায় না । গ্রীক নাট্যাভিনয়ের ' 


১:10816081 756900 0£ 3265 11586985 শীর্যক তালিকা ভরষ্টব্য। 
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পঞ্চগক্ষিবিভাগের এঁতিহাসিক ব্যাখ্যা হিসাবে তার গুরুত্ব যথেষ্ট সন্দেহ নেই কিন্ত 
02৪০৭৩-এর পঞ্চসদ্ধি প্রবণতার ব্যাখ্যা তা নয়। এরিস্টটল-গৃহীত প্রোলোগ, 
প্যারোড, গ্রপিসোভ, স্ট্যাসিমন, ও এক-সোড--এই (7121961620৬ 78109-এর 
ব্যাখ্য। হয়ত তাতে পাওয়া যেতে পারে কিন্তু এপিসোভের ?৮০-৪০ প্রবণতার ব্যাখ্য। 
তাতে নেই। 

ভারতের আলোচনায় সেই বাঞ্চিত ব্যাখ্যা পাওয়া যাঁয়। পঞ্চসন্ধির ভিত্তি নির্দেশ 
করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন যে (ক) প্রারস্ত (খ) প্রযত্ব গে) প্রাপ্তিসস্তব (ঘ) নিয়ত 
ফলপ্রাপ্তি ড) ফলযোগ-- প্রত্যেক প্রারন্ধ কার্ষেরই অচুক্রমে এই পাঁচটি অবস্থ! হয় এবং 
হয় বলেই কাহিনীর স্বাভাবিক পর্ববিভাগ ব1 সন্ধি পাচটি।১ অবশ্য স্বিন্ন্ত ক্রম- 
বিকশিত কাহিনীর পক্ষেই এই কথ। প্রধুজ্য, বলাই বাহুল্য। এরিস্টটল একটি গোটা 
ঘটনার (1,016) লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন-_-4 17016 15 01596 12101 
185 2 16€177176) 4. 17010016 2:00. 210. 220. অর্থাৎ গোটা ঘটনার মধ্যে তিনটি 
পর্ধ থাকে-_-আগ্, মধ্য ও অন্ত্য।২ আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় এরিস্টটলের কথাই সত্য; 
জিপবিক বিভাগই কাহিনীর স্বাভাবিক বিভাগ । কিন্ত একটু লক্ষ্য করলেই দেখ! 
যাধে যে তিন অপেক্ষা 'পাঁচ”-ই পর্বের ত্বাভাবিক সংখ্যা । আগ্যপর্বে-__-ঘটনার শ্জ্রপাত 
এবং ঘটনার সংলক্ষ্য বিকাশ এই ছুটি বাপার আবশ্তক | মধ্যপর্বে__আঁবশ্তক ঘটনাঁর 
চূড়াস্ত অবশ্য! । অস্ত্যপর্বে-_পরিণতির দিকে ঘটনার বিবর্ত এবং পরিণতিতে ঘটনার 
উপসংহার । ফলে দেখা যাচ্ছে-_ছুটি পর্ব নিয়ে আছ্যপর্ব, একটি পর্বে মধ্য আর ছুটি 
পর্ব লিয়ে অস্ত্যপর্ব গঠিত হয়েছে । অতএব সাঁকুল্যে পাঁচটি পর্বকেই পাওয়া যাচ্ছে। 
সমস্তামূলক নাটকেও দেখা ঘায় প্রথমে সমস্তাঁর উপস্থাপনা, তারপরে গ্রস্থিউন্মোচনের বা! 
সমাঁধানের দ্বিকে অভিসরণ, তারপর সমাধান বা অসমাধান। এরিস্টটল এই দিক দিয়ে 
নাট্যকাছিনীকে ছুভাগে ভাগ করেছেন। প্রথম ভাগে 00220115800) জটিলতা স্থষটি, 
ভিতীয় ভাগে 91195511178 00 10615005017066, 1 00200110500 অংশ, তার 
মতে 211 0720 55:621505 2:0100 0176 02£110176 0: 00০ 20000 6০ 00 2916 
1101) 10211 006 00121600126 €০£০০৭. ০01: 680016010০--- অর্থাৎ 
স্বটনার আরস্ভ থেকে ভালে! ব1 মন্দ ভাগ্যের দিকে মোড় ঘোরা! পর্ধস্ত-_-জটিলত1 এবং 
211018561111)5 অংশ--0186 আ10101) 5061005 0010 0106 02210101756 0: 0125 
5128106৩006) 2130-_-ভাগ্যপরিবর্তনের আরম্ভ থেকে শেষ পরিণতি পর্ধস্ত। 
দেখ! যাচ্ছে কি ০0100110900 আর কি 01018561115 একাধিক পর্ব নিয়ে গঠিত | 
ভারপর বানার্ড শ' মহাশয়ের, ০8905101022, 91608610820. 01500981015" বিশ্লেষণ 
করলেও আঁষরা এ তিনের মধ্যেই পাঁচে অস্তিত্ব সন্ধান করতে পারি । অতএব 
কাছিনীর পঞ্চপািক প্রবণতা স্বাভাবিক ধর্ম বলেই মনে করা যেতে পারে। এই 

১ প্রীরস্ঞশ্চ প্রবন্তশ্চ তথা প্রাপ্ডেন্চ সম্ভব: 
নিয়ত! চ ধলপ্রাপ্তি; কফলযোগশ্চ পঞ্চম: । 
২ তিনাঙ্ষ আধুনিক নাটকগুলি এইরকম জিপাশ্থিৰ বিভাগের ভিত্তিতে রচিত । 


|. সারার সে গাঃাখারগ 


| নাঁটাসাঁকিত্যের আবমব ও উপাদান 
প্রবণতার ভিত্তিতেই ইয়োরোপীয় নাট্যশাস্তেও ৪০৫1০1২-এর গতিতে পঞ্চসন্ধি কল্পনা 


করা হয়েছে | 59051007 তি26 2001015 0110820 চ911178 20007 ও 


080556:0017৩ এবং এই সন্ধিবকিভাগের ভিতিতেই পঞ্চাঙ্থ গঠন । 


অঙ্ক বিভাগের এঁতিহাসিক পর্যালোচন৷ 


কাছিনীর এই পঞ্চপাধিক প্রবণত! স্বাভাবিক হলেও প্রথম থেকেই যে তা সম্পৃ্ 
ব্যক্ত হয়েছে ও পরেও যে প্রত্যেক নাটক পঞ্চাঙ্ক হয়েছে তা নয়, এবং প্রথম থেকেই 
যে অঙ্ক ব! দৃক দ্বার! সদ্ধিবিভাঁগ চিহ্নিত হয়েছে তাঁও যেন মনে করা না হয়। সকল 
অভিব্যক্তির মতই এক্ষেত্রেও শুরু ছোট আকারেই হয়েছে এবং সেই “ছোট'ই ক্রমে 
অভিব্যক্ত হয়ে পূর্ণাবয়ব ব্যক্তিত্ব লাভ করেছে। নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের ক্রম-পর্যায় 
ধারা বিশেষভাবে পর্যবেক্ষণ করতে চান, তারা প্রথম আলোচন! হিসেবে এরিস্টটলের 
“পোয়েটিকসের শরণ নিতে পারেন। এই পোয়েটিক্স্‌ গ্রস্থেই এরিস্টটলের হুক্মাদর্শনের 
আলোয় এই ত্য উদ্ভাসিত হয়েছে যে, প্রক্কৃতিতে যেমন বিবর্তন বর্তমান তেমনি 
সাহিত্যের জগতেও বিবর্তনের অস্তিত্ব রয়েছে। সাহিত্যশিল্পও প্রথমে ছোট ও সরল 
শুরু থেকে বড় ও জটিলতর আকৃতি-প্রকৃতির দিকে এগিয়ে চলেছে । গ্রীক মনীষার 
এই দার্শনিক সংক্কারই পরবর্তা বিবর্তনবাদের আলোকে আরো স্প্রতিষ্ঠা পেয়েছে 
এবং তিহাসিক বস্তবাদ্দের সংস্কারের মধ্যে খাটি বৈজ্ঞানিকরূপ লাভ করেছে। 
পোয়েটিক্স্‌ এই ছিসেবে ?0016020 মহোদয়ের 0176 £১0012176 018551581 1012109 
4৯ 90০৭5 18110612175 £৬০1610-এর গোত্রপুরুষ বল! যেতে পারে । 
নাট্যসাছিত্যের রূপবিবর্তন আলোচন৷ প্রসঙ্গে এরিস্টটল ম্পষ্টভাবেই লিখেছেন, 
একদিনেই কোন শ্রেণী বা প্রজাতি ( 992০165 ), কিক্ট্্যাজেভি কি কমেডি, ভার 
পূর্ণীবয়ব লাভ করেনি। ছোট আরস্ত' হতে ক্রমবিবর্তনের 
রর বত নর ভিতর দিয়ে নতুন নতুন রূপের পর্ধায়ে উ্ীত হয়েছে (75 ৫52৫ 
পোয়েটিক্স্‌ 8.5 16 1095**-* 8.£605 25 848০ 0010020---25 ৪ 
7156 1701051586105)1 যেমন গ্রীক নাট্যসাছিত্যের প্রথম 
রূপটি পাওয়া যায় থেসপিস্‌ নামক কবির রচনায় এবং তাকে কোরাস-গানেরই 
(সমবেত গীত ) নাট্যরূপের দিকে প্রথম পদক্ষেপ বলা চলে । কোরাপ-গানের মধ্যে 
একটি পাত্র প্রবেশ করিয়েছিলেন এই থেসপিস্‌ এবং এ পান্জের সঙ্গে কোরাসের 
কথোপকথনের মধ্যেই প্রাথমিক নাট্যরূপ সীমাবন্ধ। খ্েসপিসের পরে ব্বনামখ্যাত 
এইক্কিলাস আরে! একটি পাত্র যোঁজন1 করেন। সেইসজে সমবেত সংগীতের প্রাধান্য 
কমিয়ে দিয়ে সংলাপের ওপর বিশেষ গুরুত্ব স্থাপন করেন। তারপর সফোরিস আছে! 
“একটি অর্থাৎ তৃতীয় পাত্রপ্রবেশপ্রথা প্রবর্তন করেন এবং সমবেত সংগীতের প্রাধান্য 
"আরে! কমিয়ে দেন এই পর্যায়ে এসে ই্্যাজেভির যে রাপটি দাড়িষেছিল, সে সম্বন্ধে 


এরিস্টটল লিখছেন--51560196: "58505, 1585 56 7665565৫165 00০6: 
(9995 0: 10৮৮ 61015 191965 215001)21 0116501010-*--, 1718£205 8.৫81০2৫ 
05 910৬7 0252:565১ 6901 10657 61210061700 01780 919020 10561 চ85 179 টা) 
06ড5101960. 139%1706 025560 03100£1) 00215 01020:869 10 10020 105 | 
1580091 00 2100 0616 10 5600060.--অর্থাৎ ট্র্যাজেডি জাতীয় নাটক আজ 
পর্বস্ত তার পূর্ণ রূপ লাভ করেছে কি ন! অন্ত প্রশ্নের বিষয় ।"**"*"ট্র্যাজেডি খুব ধীরে 
ধীরে অগ্রসর হয়েছে, প্রত্যেক রকম নতুন নতুন উপাদান, একের পর এক ক্রমে ক্রমে 
অঙ্গীভূত হয়েছে। অনেক পরিবর্তনের মধ্যে দিয়ে অগ্রসর হয়ে ত। শ্বাভাবিক আকার 
লাভ করেছিল এবং সেখানেই থেমে গিয়েছিল । 

শুধু উপাদান সম্পর্কে যে একথা সত্য তা নয়। কাহিনীর আকারও ছোট এবং 
সরল থেকে বড় এবং জটিলের দিকে এগিয়ে গিয়েছে । 10:60: 16 2.9 1006 
00115000286 51002 0106 %18.5 41508102010 0116 ০: £:68061 001001955 
8150 £:00950116 0106101) 0: 013০ 222:1161 5205110০ 10112 001: 00০ 5020215 
[08182 0 ]88০0%.--গ্রীক নাটকের এই ক্রমবিকাশের ধারাটি সথবিখ্যাত 
সমালোচক মোল্টন্‌ মহাশয়১ নিপুণভাবে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন। তাঁর মতে 
গাথাগীতিই (08119) সাহিত্যের প্রোটোপ্লাজম্‌ (11620 01000018979 ) এবং 

তা-ই ক্রমশঃ রূপাস্তরিত হয়ে নানাজাতীয় সাহিত্যশিল্পে বিবর্তিত 

শী ট্র্যাজেডির ক্রম- হয়েছে। তিনি বলেন_ ট্র্যাজেডি কথাটি প্রথমে “আরিয়ন 
বিকাশ আলোচনায় 

মোল্টন্‌ কল্পিত বিশেষভাবে সংস্কৃত ডিথাইরাগ্থ গীতেই প্রযুক্ত হয়েছিল। 

ট্র্যাজেডি কথাটির ব্যুৎপত্তি দেখাতে গিয়ে তিনি লিখেছেন-_ 

12185605 1101) 19 856 2101160 1 21701000105 00 6176 12:010790 
01010510100 0৫ 4১10101075০ 1881 19 22 010 আ0:0. 0580515) 01১০ 00166 
15061 505 ৪16 ৪. ০0110190501 06 0106 29910 010. ৮1১10] 1595 00706 
৫0571 00 05 11 006 10120 ০006 2. 168017)6 £:010 0৫ 15110 7১06:5,. 17185 
60 (3660 2) 11008£60% 511201015 50£26565 ৪. 1511০ 701:0011091)02 705 
9855, একেই ইংরেজিতে বল! হয়েছে "লিরিক ট্র্যাজেভি' । এটি নামে মাত্রই 
নাট্য, আসলে গেয় কাছিনীকাব্য ছাড়া আর কিছু নয়। এর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে বল! 
হয়েছে--10 15 21016151510 11 10009) 2. 50015 0010৮০56017) 650117901৮6 
09201990012 2100 7103 61900190101) 01 10900) 00015108] 2.000001921017226 
2150 981501)8 ০০1807091 যন্ত্রবান্চ ও নৃত্য সহযোগে কোন কাহিনীকে গানে 
গানে কাপ দেওয়। ছাড়া আর কিছু নয়। এর পরের ইতিহাস গীতাংশের সংকোচনের 
এবং নাট্যাংশের বিকোচনের ইতিহাস। এই ইতিহাসকে মোল্টন্‌ মহাশয় পরপৃষ্ঠায় 
লিখিত পর্যায় অন্ঘায়ী বিভক্ত করেছেন :--- 


5206 43035706 07888305) 10797৯--& 3509 13922 20০)০6195 প্রস্থ 





(ক) প্রথম পর্ধায়ে--সেমিকোরিক ভায়ালোগ (963001-0150510 101810985 )। 
ৃ সমবেত গীতকারগণই সমভাবে ভাগ হয়ে কাহিনীর কোন জটিল 
চিএ জিজ্ঞাসাকে প্রশ্নোতরের দ্বার! পরিষণার করে বুঝিয়ে থাকে । 

(খ) দ্বিতীয় পর্যায়ে-_“এপিসোঁভ' । এই পর্যায়ে গাথা-গীতের 
মাঝে মাঝে উক্তি-প্রত্যুক্তির বিস্তার ঘটে। এখানেও গীতের প্রাধান্ত। এপিসোড, 
কথাটিই বড় প্রমাণ । এ শব্দের অর্থ-- ইংরেজি “পেরেনধিসিস”। 

(গ) তৃতীয় পর্যায়--গ্রধান পর্যায়ও বটে। থেসপিসের উদ্ভাবনী শক্তি থেকেই 
এই পর্যায়ের আবিভাঁব। মহাঁকাব্যের আবৃত্তি-রীতিতে এই সময় একটি নতুন ধরন দেখা 
দিয়েছিল। একই আবৃত্তিতে ছুই ব্যক্তি অংশ গ্রহণ করতেন। যেমন ইলিয়াড, আবৃত্তি 
করতে করতে প্রধান আবৃত্তিকার যখন একিলিস্‌ ও আযাগামেম্ননের বিবাদের অংশে 
উপস্থিত হতেন তখনই অন্ত একজন এসে আযাগামেম্ননের উক্তিগুলে! আবৃত্তি করতেন 
এবং প্রধান আবৃত্তিকার একিলিসের উক্তি আবৃত্তি করে যেতেন। এমন অবস্থায়, 
মহাঁকাব্যের আবৃত্তি নাট্যের কাছাকাছিই যাঁয় তা বলাই বাছল্য ।-_৭[) 5001) 2 
০০০৮ 10 15 01681 01586 7010 220. 101272800 821901080120 ৬০1৮ 2621: 
0096 215001061 : 2150 010০ 12501061010 0৫010655015 0010515020 9101919 11) 0 
17000006102 0£ 7010 15010615 17900 006 50150065 0£ 158০5 101 0৩ 
0010056 01 ০81151125 018 01) ৫1919802 101 10০ 16809 0: 05০ ০1)0109,৮ 
এই পরিস্থিতিতেই থেসপিস্‌ কোরাস হতে স্বতন্ত্র একজন অভিনেতার প্রবর্তন করেন। 
অভিনেতা বা ৪০০: কথাটির অর্থ 1357900060 অর্থাৎ 21957 61106 16০1601 1 
উক্ত অভিনেতা! কোরাসের কেউ নয় বলেই অকেন্ট্রাতে তার স্থান হতে পারেনি এবং 
সেইকারণেই স্টেজ, ব1 বহির্ষঞ্চের আবশ্যকতা দেখ! দিয়েছিল । | 

(ঘ) চতুর্থ পর্যায়ে-_ছিমুখী বিকাশ হয়েছে। এক দিকে শিল্পগত সৌষ্টববৃদি, 
অন্দিকে গীতাংশের বদলে নাট্যাংশের অর্থাৎ সংলাপাদির প্রসার ঘটেছে। 

সমালোচক মোল্টনের সিদ্ধান্ত-_[1) 056 00909998860 1095 0০ 96218 
0 109৮6 ০0506190806 1160 109616 0126 10918 10121301763 0: 7020০ 
1166156816-- টো ও 15110 50001 16 0919090 ৪ 01:8108015 ০9 51806 
1910 90905 58০ 16 20001:5 290 58010 10171181)60 006 1760৩ 201 105 - 
01910£09. 

জর্জ টমসন-মহাশয় তার £:5০1১51055 £১170 4£6156155 নামক উল্লেখযোগ্য গ্রন্থে 
প্রাক-এইসকিলাস ট্র্যাজেডির রূপ সম্বন্ধে নিয়লিখিত সিদ্ধাস্ত করেছেন'। 

(ক) কোরাস গীত ব। আবৃত্তি করতে করতে প্রবেশ করত 

সপ এবং দেবীর চারদিকে ঘিরে দাড়িয়ে একটি স্ট্যাসিমোন্‌ (985810502) 
জর্জটমসনা. নামে বিশেষ কোরাস-গালটি গাইত। 

ৰ (খ) তারপর নায়ক প্রবেশ করে আত্মপরিচয় ঘোষণা করত 
আর কোরাসের সংলাপের মাধ্যমে ছটনাটি বিবৃত করত । 





হত. হত হাতি ১ 
নচািতত্বসীযাংসা : 


(গ) নায়ক নিঙ্কাস্ত হলে “কোরাল” আর একটি স্ট্যাসিঙ্কোন্‌ গান গাইত এবং 
জনৈক সংবাদবহু প্রবেশ করে নায়কের মৃত্যুসংধীদ জানিয়ে যেত। 

(ঘ) তারপর কোরাস শোকসংগীত শুরু করে সংবাপবহের প্রস্থানের পর গান 
গাইতে গাইতেই অর্কেন্টা থেকে নিক্ষাস্ত হত। 

গ্রীক নাটকের সন্ধিবিভাগ সম্বন্ধে এ্রতিহাসিক আলোচনায় জর্জ টমসনের গবেষণা 
নতুন অধ্যায় যোজনা করেছে। ভাঁওনিসাস উৎসব অনুষ্ঠানে গ্রীক নাটকের জন্ম-_ 
এই সাধারণ কথাটি আমর! সকলেই কমবেশী জানি বটে কিন্তু তার মধ্যেও যে অসাধারণ 
কথা আছে, তা আমর! অনেকেই জানি না" ডাওনিসাসের উৎসব অনুষ্ঠানের পেছনেও 
নিগুঢ় ইতিহাস আছে। আদিম সমাজের দীক্ষাবিধি গ্রীক দীক্ষারীতিতে রূপাস্তরিত 
হয়ে যে আনুষ্ঠানিক রূপ লাভ করেছে তার থেকেই নাকি ভাওনিসাস উপাসনা-রীতি 
প্রবতিত হয়েছে । আর সেই অনুষ্ঠানের অঙজবিভাগ অনুসারেই গ্রীক ট্র্যাজেডি নাটকের 
সন্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে। গ্রীক ট্র্যাজেডির সন্ধিগুলোর সঙ্গে দীক্ষা্ুষ্ঠানের নিগুঢ 
সাদৃ্টি জর্জ উমসন মহাশয় বহু তথ্য প্রমাণ সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্টা করেছেন। 
ষার দেওয়া তালিকাটি নীচে দেওয়া হচ্ছে । এই তালিকার নাম 71609] চ26ভা]া। 


৩৫ 03166177785. 
শরীক দীক্ষানুষ্ঠানের সাদৃশ্য 
টমসনের তালিক। 


[01010016156 [10101801010 | 37:26] [10101261012 





(37:561 78550 





(আদিম দীক্ষারীতি ) ( গ্রীক দীক্ষারীতি ) ( শরীক ট্র্যাজেডি ) 
(ক) 16210516 চ001207091 [810005 
৪. 01110 (পোম্পি ) ( পোরোভোস্‌ ) 
(খ) [০2615 8120 ৪.£017 91987950015 [21010610519 101122809 
[২০901206101 ( এগোন্‌ স্পারাগ মোষ) | ( পেরিপিটেইয়া কোম্মোস ) 
(গ) 1২০৮০180017 0 81281581579515 23987501515 
9০০7০৮01205 (এনাকেলিপ্সিস্‌) (এনাগনোরিসিস্‌ ) 
(ঘ) (08665019157) 21018177209, 00101108.512 95010130170 0019 
(এনিগমেটা ভোকিমেসিয়া) (স্টিকোমিথিয়! ) 
(উ) ০৮) 25 012810 | 7012595 (কোযোস ) | [5০005 (একসোভোস্‌ ) 


এখানে স্ত্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চসন্ধি বিভাগের ইতিকথা ঘা পাওয়া! গেল তাতে দেখা 

ূ যায় দীক্ষার পাঁচটি পর্ব থেকেই গ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চ গঠনরীতি 
সধিবিজা উদ্ধৃত হয়েছে । নাটকের সন্ধি বা 02820068055 0875 নির্ধরিণ 
করতে গিয়ে এগ্লিস্টটলও পাঁচটি ভাগের কথাই বলেছেন । অবনত 

এ কথ! এখানেই বলে রাখা তালে! ষে এই 98276620518 নার্টিকের কাহিনীর 


সন্ধিবিভাগ নয়। এটি বমগ্র আভিনয়ানুষ্ঠানের লন্ষিরিভাঁগ। এরিস্টটলের মতে 
নাটকের 20918065052 1090 এই রকম : 

(এক) প্রথম সদ্ষি--প্রোলোগ (প্রস্তাবন! ?)--প্রথম কোরাসের আগে হা গীত 

বা! কথিত হত। 

(ছুই) দ্বিতীদ্ন সদ্ধি--প্যারোভ, ( প্রবেশ-গীতি ) 

(তিন) তৃতীয় সন্ধি-_এপিসোঁড ( সংলাঁপ-গ্রথিত কাহিনী ) 

(চার) চতুর্থ সন্ধি--স্ট্যাসিমন্‌ (কোরাস বিশেষ ) 

(পাচ) পঞ্চম সন্ধি-_-একসোড (শেষ কোরাসের পরবত্তাঁ অংশ ) 

এই বিভাগ সম্বন্ধে এরিস্টটল লিখেছেন-_-সমস্ত নাঁটকেই এই বিভাগ থাকে । কোন 
কোন নাটকে অধিকন্ত অভিনেতার্দেরও গান থাকে ।১ 

আগেই বল! হয়েছে উল্লিখিত পঞ্চপাধিক বিভাগ সমগ্র অবয়বের বিভাগ, যা আসল 
নাট্যবস্ত বা কাহিনী (এপিসোড ) তার সন্ধিবিভাগ নয়। নাটকের অঙ্কবিভাগ, 
কাহিনীর সদ্ধির ভিত্তিতেই উদ্ভূত এবং সেই বিভাগের নিমিত্তকরণ ঘটনার ক্রমপরিণতির 
স্বাভাবিক গতিবিধি। এই হ্বাভাবিক গতিবিধি সম্পর্কে নাট্যশাস্কার ভরত যা 
বলেছেন তা পূর্বেই আলোচনা! কর! হয়েছে। এরিস্টটলের সিদ্ধাস্তেরও উল্লেখ কর! 
হয়েছে । এরিস্টটল কাহিনীর পঞ্চসন্ধিবিভাগ সম্বন্ধে খুব ম্প্টভাবে কোন সিহ্ান্ত 
করেননি বটে কিন্তু তার--£ 71016 (80000 ) 15 01596 01710131095 ৪. 19219" 
101106) &, 0710016১ 20 21 ৪750--এই মন্তব্যের মধ্যে স্পষ্টভাবেই তিনটি সন্ধির 
কথা পাওয়া যায়। তারপর, আদর্শ কাহিনী পরিকল্পনার সন্বদ্ধে তার যে নির্দেশ. 
অর্থাৎ আবর্শ কাহিনীতে 1€561:821 ০ 017 5155901018 (পরিস্থিতির বিপধাসের পর্যায়) 
এবং ₹০০০৪7100 ( প্রত্যভিজ্ঞানের পর্যায় ) অপরিহার্য, এবং কাহিনীর ছুই পর্যায়, 
(0:0207911090105 এবং 00018%2111)6 ব্যাখ্যা করতে গিয়ে যা লিখেছেন তাই থেকে 
দেখানো! যেতে পারে, যে এরিন্টটলও পরোক্ষভাবে পঞ্চলন্ধির কথাই বলেছেন। 
ড্রাইডেন তার ১ 79585 0: 172709010 20955তে গ্ররিস্টটল-কৃত বিভাগ সম্বন্ধে 
লিখেছেন-_ র 

£7150002 10060. ৫1%1065 010০ 1766£181 108168 018. 0185 11700 1001, 
চা56 006 01096551501 2100:21002 10101) £1%59 118100 01015 00 00 
0178218.06675 0: 002 021:50705 2290 07010906205 ৮1 11661০11200 2 082 
০9৫ 09০ ৪০00, 9০০0015, (16 চ:0168.515১ 01: /011016 0০ ০: 006 0106, 
161০ 006 0185 £105 211061) 0১০ 069160 01 806101 016 15 01:2511)5 
02 2130 500 56০ 50128601106 01010151776 01086 16 11] ০0015 00 7995 
৮015১ 005 08605565519 (রোমান! বল্‌্তো। 5080৮৪--সংস্কৃতে গর্ভসদ্ধি ) ০£ 


১:00589 826 00227000060 &]] 01859 ; 09009119760 801239 99 059 80088 ০1 80608 1800 
0০৫ ৪৮88৩ &0 609 901033700%, 


৯৯ নাচ্যতন্বমামাংসা 
০0219676072 11519 0650055 01286 23960091080129 12001013015 80102 
1 10257 01680010055) 2130 12259 500. 291 41502136 £000 0086 13096 1 
5713101) 10 00000 5০00৫. -*.19.56]5 092 0526950:010100+-056 18005 ভাতে 
01 01012111755 0£ 006 0106, 

কিন্ত প্রথম থেকেই কাহিনী পঞ্চসদ্ধিতে বিভক্ত হয়নি। এইস্কিলাসের প্রথম 
নাটক 7776 9115 গঠনে পঞ্চসদ্ধির পরিস্ফুট রূপ পাওয়া যায় না।১ 
সফোরিসের হাতেই গ্রাক নাটক পরিণত রূপ লাভ করে এবং নিয়লিখিত অংশে 
বিভক্ত হয়-_ 

(এক) প্রোলোগ-_বস্ত প্রবেশ 

গ্রীক নাটকের পরিণত ছেই) প্যারোড--প্রবেশগীতি 

রূপ সফোক্রিসের (তিন) এপিসোড--পার্চট সমবেত গ্ীতে বিভক্ত কাহিনী 

সা অংশং 
(চার) একসোভাস্--নিক্কাস্তি-গীতি 

দেখ! যাচ্ছে সফোর্িসের সময়ে কাহিনী পাঁচটি সমবেত সংগীত ছারা বিভক্ত হয়েছে 
তথ! পাঁচটি পর্বে পরিলক্ষিত হয়েছে । চ:88610155 বলেন সবক্ষেত্রে তা! হয়নি-_ 
4৯11 ৩ 10905 0626 19£000 056 510781250৫6 01561 0100109 8150. 038: 
০০ 25 50 72170216517 01726 11) 50006. 01 01761 191959 ৮০ 1১2৩ 1625018 00 
০00019০6816) 61525 57213810016 [1912 7৬৩ €12১99,৩- এই পরিকল্পনাই কালক্রমে 
অঙ্ক বিভাগে পরিণত হয়েছে-_£:029 01501515208 0£ [72105 08206. 107 
ভিরিরতাতাযর 1802 77211621)15010 (0025১ 006 0:90100128] ঠিড০ ৪069 ০1 
ভা ৫5099. | নাট্যকার সেনেকার (9213609১ 4 3,065 4,009 

_. নাটকেই নাকি পঞ্চাঙ্বিভাগ রীতি স্পষ্টভাবে প্রথম দেখা যায় 

এবং ট্র্যাজেডি-কমেডির বিভাগ প্রথ' হয়ে দাড়ায় ।৪ 

তবে এই সন্বন্ধে অর্থাৎ সেনেকার নাটকেই প্রথম অঙ্কবিভাগ দেখ! দেয় কি না 
সেই বিষয়ে কয়েকটি কথ! বলার আছে। সেনেকার জীবৎকাল খৃঃ পৃঃ ৪ থেকে ৬৫ 


১ এই অধ্যায়ের পরিশিষ্টে গ্রীক নাটকের গঠন নিদর্শন দ্রষ্টব্য। 

২ পরিশিষ্ট গঠন নিদর্শন দ্রষ্টব্য | 

৩ 4 00595় 0: 10191088830 7৯98৪5, 

৪ 930 "1196 0০66 91:56 11101690. 6০ 056, 609 1000009: 0 606 8068 800 0০৮, 00] 999 
28 ৪০ 20017 68901181090. 20 0005 61006 01 1য02809 6108৮ 105 ৪2৩৪ 5৮ 108 হা] 37) 002090 ; 
প্ু৪0. 02:9520£ 0933060 1090 ৪3৮ 0:০0602600 ৪০৮০০৮07৮92 5 &20718855 ০ 1020083 
1১068, 

হোরেমের উদ্ভি--1,96 20০ 201৯5 09 91809 ৪202692 ০ 1020897 62%1 853 ০৪৪,7০৯ ০৩ 
980195, 10100156168, 45 ০9610 5 [70919690254 8 81008 

গ্যও িছিওশড৩ট 97098 0 1০2 058907 06. 09208058139 ভা৪ 6008 9215517 ৪৪৮. 


191. ] 


| খুষ্টাৰ। তার পূর্ববর্তী প্লটাসের (71653 715০০195 চ18565 ) জন্ম ২৫৪ ধু 


ং 


পূর্বাঝে এবং মৃত্যু ১৮৪ খৃঃ পূর্বা্ধে । এই প্রটাসের নাটক [13৩ 
রি ঘা] 21608201001 (২০০ খুঃ পৃঃ) গঠনে দেখ! যায় 
(00021502150106 1019108--55 0168180 31090155 & 
[২০6০ 8. [6117597 )-_ প্রথমে প্রোলোপ আর তাঁর পরেই প্রথম অঙ্কের প্রথম 
দৃশ্ত। এমনি ভাবেই প্রথম অঙ্কে চারটি দৃষ্ঠ, দ্বিতীয় অঙ্কে তিনটি দৃশ্ট, তৃতীয় 
অঙ্কে তিনটি দৃশ্ত, চতুর্থ অঙ্কে তিনটি দৃশ্ত ও পঞ্চম অঙ্কে নয়টি দৃহ্া। নাটকখানি 
যর্দি যথাধখভাবে মুদ্রিত হয়ে থাকে তাহলে বলতেই হবে অঙ্কবিভাগ রীতির 
প্রবর্তক সেনেক! নিশ্চয়ই হতে পারেন না। তারপর প্লটাসকেও প্রবর্তক বলা 
যায়কি না বিচার্ধ বিষয়। তারও আগে যে অঙ্ক পরিচ্ছন্ন নাটক ছিল তারও 
গ্রমাণ আছে। 
আলেকজান্দারের সমসাময়িক নতুন কমেডি (বিহিত 0012205 ) নামে আখ্যাত 
কমেডি নাটকের সাহিত্যিক নিদর্শন কিছু কিছু আবিষ্কৃত হয়েছে। এই সময়কার 
নাট্যকারদের মধ্যে অন্কতম মিনান্দার (৩৪৩ খুঃ পৃং--২৯২ খৃঃ পৃঃ)। তার নাটক-_ 
কাকি রর এপিত্রেপোনটিস্‌ (:0105015659 )-এর পরিচয় প্রসঙ্গে নাট্য- 
শাস্্কার নিকল লিখেছেন--] 006 156 06 ৯6 216 
130000060-+*৮৮10706 59০020. 4১০ 00210057006 10010 406 1556215.-, 
শা 006 দা0০0) ৯০৮১০021556 66 5150আ9***৮ ইত্যাদি । 
সমালোচক নিকলের উক্তি সত্য হলে অর্থাৎ মিনান্দারের নাটক অস্কপরিচ্ছিয় হলে 
প্লটাসেরও আগে অস্কবিভাগ রীতির নিদর্শন পাওয়া যাচ্ছে। আমরা জানি পুরোনো 
কমেডিতে অর্থাৎ এরিস্টোফেনিসের এগারোখানি নাটকে অস্কবিভাঁগ রীতি নেই। 
তারপর মধ্যকালীন কমেভিতেও (খুঃ পৃঃ চতুর্থ শতকের প্রথম থেকে ৩৩* খৃঃ পৃঃ পর্যস্ত ) 
এই বিভাগ রীতির কোন সন্ধান পাওয়া যায় না। এই অবস্থায় নতুন কমেডির যুগেই 
(৩৩* খুঃ পূর্বাব্ের পরবর্তাঁকালে ) অঙ্কবিভাগ রীতি দেখ! দিয়েছে-_অগত্যা এই 
সিদ্ধান্তই করতে হবে। তারপর মেনেকাঁর আমলে ট্রযাজেভি ও কমেভিতে পঞ্চান্থ- 
বিভাগরীতি প্রথ! হয়ে ঈাড়িয়েছিল। 
এরই কিছুকাল পরে অন্ধকার যুগের শুরু--সভ্যতা! ও সংস্কৃতি রাহ্গ্রস্ত টার্দের মত 
আচ্ছন্ন হয়ে পড়ল। বর্বর জাতির আক্রমণে রোমীয় সভ্যতা! বিপর্যস্ত, সংস্কৃতি যেন 
অসাড় মৃতগ্রায় । তাই দেখা যায়-_মধ্যযুগে ইয়োরোপীয় সভ্যতা যেন নতুন করে জন্ম 
নিল, শৈশব থেকেই আবার তাঁর জীবনবাত্রা শুরু হুল। শ্রীক-রোমের উত্তরাধিকার 
বঞ্চিত সমাজ নতুনভাবে সংস্কৃতি সাধনার পথে এগিয়ে গেল। নাঁট্যরচনা [.400781০91 
৫8:09"র স্তর থেকে নতুন করে যাত্রা শুরু করল। এই নাটিকা সম্বন্ধে নিকলের 
উক্তিটি ম্মরণীয়,--”8:06 21] 076 210 0£ (32:50 2100225900 800 
11010500206 002 2661 20 0036১ 015০ 00680622005 6620 
০০ 1390৩ 2. 2551) 90816, 12 006 80000 ০0:৫2. 025 901896 712016 


০ 


(78660 1060 006 08506 5011০67 1 পরবর্তী ট19০76 ও 2100115 নাট্য 
এই ছোট আরস্কেরই পরিণততর রূপ । 

এই অন্ধকার যুগের অবসান ঘটে রেনেগাল যুগের অতভ্যুয়ে। লাতিন সাহিত্যে 
এবং লাতিন মাধ্যমে ভ্রীক সাহিত্যের সঙ্গে সংযোগ স্থাপিত হওয়ায় সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন 
আরস্ হল-_ প্রথমে ইতালীতে এবং ক্রমে ফ্রান্স, ম্পেন ও ইংলণ্ডে। পঞ্চদশ শতকের 
শেষভাগে, ইতালীর রাজসভাগুলোতে প্রটাস, টেরেন্স ও সেনেকার নাটকের অভিনয়ের 
মাধ্যমে নাট্যসাছিত্যের পুনর্ভ্যর্থানের পথ প্রস্তুত হল। নাট্যগৃহ নির্মাণে, নাট্যরচনায় 
ও অভিনয়ে জোয়ার এল। ইতালীর ঢেউ, ফ্রান্স স্পেন হয়ে ইংলগ্ডের উপকূলে গিয়ে 
মদন জাগাল। নতুন যুগের নতুন আবেগে নাট্যসাহিত্যে প্রাণের লক্ষণ দেখা দিল। 
যোড়শ সগ্রদশ শতাব্বীতে ইতালী স্পেন, ইংলগ প্রভৃতি দেশে নাট্যসাহিত্যের ক্ষেজে 
চিত্তাকর্ষক ফপল ফলতে আরম্ভ করে। ইংলগ্ডে তো যাকে বলে “সোনার ফসল'--" 
মার্লে, শেক্সপীয়রের মত প্রদীঞ্ঠ প্রতিভার বিকাশ হল। 


রেনেনাস যুগের সামনে নাটকের দৈহিক গঠনের আদর্শ হিসেবে সেনেকা! প্রভৃতির 
নাটকের আরশ উপস্থিত ছিল বটে, কিন্তু সব নাটকেরই গঠনে যে একই রকম 
অক্কবিভাগ অনুশ্ত হয়েছিল তা নয়। দেখা যায় যোড়শ শতকের 
শেষভাগের অন্ততম বিখ্যাত নাট্যকার মার্পোর ( ১৫৬৪-৯৩) 
'ক্টর ফস্টান্‌' নাট কখানির এবং “টেম্বারপেন' নাটকখানির গঠনে 
পঞ্চাঙ্ বিভাগ অচুহ্ুত হয়নি। 


ডক্টর ফস্টাস্‌ নাঁটকধানিতে কোন অঙ্কবিভাগ নেই, তাতে প্রথমে প্রোলোগ আর 
তারপরেই এক ছুই ক্রমে চোদ্দটি দৃশ্ত (5০67৪ )। দ্বিতীয় নাটক টেঞ্ারলেন 
( ১৫৮৭-৮৮ )-এর বৈশিষ্ট্যও লক্ষণীয়। এই নাটকখানি ছুইধগ্ডে বিভক্ত। এই খণ্ডে 
বিতক্ত গঠনরীতি এবং দৃশ্তের পর দৃ্ঠযোজন! রীতি পরবর্তাকালে বার্নার্ড শ, গলসওয়া্ি 
এবং হাডির নাটকে দেখা বায়। শেক্সপীয়রে অবশ্ত অঙ্কবিভাঁগ ও দৃশ্থাবিভাগই 
অন্ুহৃত। তারপর সপ্তদশ শতকের করাসী নাটকে নাট্যকার পিস্েরি কর্নেই 
( ১৬*৬-৮৪) এবং রাজিনের (১৬৩৯-৯৯ (নাটকে দৃশ্থযুক্ত অঙ্কবিভাগই ( পঞ্ধাঙ্গ ) 
অবল্ষিত হয়েছে। আঠারো শতকে এবং উনিশ শতকের প্রথমার্ধ পর্স্ত এই পরাঙ্ব- 
বিভাগরীতি প্রধানত অন্হুত। 
উনিশ ও বিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে নাটকের অবয়বসংস্থানে প্রথা অপেক্ষা 
বিষয়বস্তর বা! কাছিনীর ক্রমবৃদ্ধির সহজ ব! প্রবৃত্তির ঝৌককেই প্রাধান্ত দেওয়! হয়েছে। 
নরওয়ের ছেনরিক ইবসেন (১৮২৮-১৯০৬ )-এর নাট্যসাহিত্য 
টড ওবিশ পর্যালোচনা করে দেখ! ঘার-_ইবসেন কোন বাঁধাধর! নিষ্কম মেনে 
চলেননি। যদিও নাট্যকার লেপিঙের একাস্ক নাটক ছইহুদী' লেখ! 
ভয় ১৭৫৫ খৃষ্টাবে, তবু তার একাক্ষিক। 1] ভ/82205 133205 (১৮৫ এ 
ততিনীত ) একান্ছ নাটযসাহিত্যের নতুন পথপ্রদর্শক বলা যেতে পাঁরে। তাঁরই কনিষ 


যোড়শ-নখবশ-অষ্ঠাদশ 
শতকে অন্কবিভাগ 


না্যসাহিভ্যের অবয়ব ও উপাদান ১৯৩ 


, সমসাময়িক সুইডেনের আগস্ট্ট্িগুবার্গের (১৮৪৯-১৯১২) নাটকে একাঙ্ক নাটকের 
| চমৎকার কুতিত্থের নিদর্শন পাওয়া যায়। 

বিশ্বনাটাসাহিত্যের ক্রমবিকাশ আলোচনায় ইবসেন, স্টিগুবার্গ ও বিয়োনস্টার্নে 
বিয়োর্নিসন (13101756206 100)5018--১৮৩২-১৯১০ ) অবশ্ট উল্লেখযোগ্য কেন, ত| 
এখানেই দেখ! যাবে ৷ বিষয়বস্তর প্রকৃতি অনুসারে সন্ধিবিভাগ ইবসেনের আবিফার নব 
হলেও, তিনিই যে এর নতুন প্রবর্তক এবিষয়ে সন্দেহ নেই। তাঁর 76 27107 
98:০৮ যেমন একাঙ্ক নাঁটিক1 তেমনি ঢ0000:01: 200. 391159) (১৮৭৩ ) দশাঙ্ক 
মহাঁনাঁটক। এই ছুই সীমান্তের মধ্যে আছে কোনটি তিনাস্ক, কোনটি চতুরস্ক, কোনটি 
বা পঞ্চাঙ্ক। তবে বিশেষ লক্ষণীয় ইবসেনের অস্কবিভাগের বৈশিষ্ট্যটি। তার অন্থগুঙ্গি 
ৃশ্ট বিভক্ত নয়। প্রত্যেকটি অঙ্ক যেন একটি সম্পূর্ণ দৃহ। এই রীতিটি পরবর্তাঁকাজে 
বিশেষভাবে অন্ুল্তত হয়েছে । 

তারপর স্ট্রিগবার্গের রচনায় একাঙ্ক নাটক যেমন আছে তেমনি আছে যাকে বল! 
হয়েছে 220159510015010 01209. ও পর্ববিভক্ত নাটক [79 10910085505 (1898) 
75216] & [ ] এতে মার্পোর পর্ববিভক্ত নাটকের পুনর্জন্ম হয়েছে বল! যেতে পারেন 
অবশ্য কেবল গঠনের হিসেবেই 731000500এর 91891 006 8250810 (১৮৬২) 
নাটকেও পর্ববিভক্ত ও শ্ত্রীক ত্রিপর্বক নাটকের পুনরাবিভভাবের নিদর্শন পাওয়! যায়। 
তার 8০5০20 [30000 70৬০1: ছুই খণ্ডে বিভক্ত, অবশ্য প্রত্যেক খণ্ডই স্বতন্ত্র ও 
্বয়ংসম্পূর্ণ। 

এই প্রবৃত্তিই পরবর্তাকালে ইয়োরোপীয় নাটকে আত্মপ্রকাশ করতে থাকে । 8800 
০ 7506017856181) (১৯২২) নাটকের মহানাটকীয় খণ্ডবিভক্ত রূপ, ওস্কার ওয়াইল্ভের 
একাঙ্ক ট্রাজেডি [ 9910006 (4৯ 055০0 2) 0155 2০6) 1891 ] দৃশ্যবিহীন চতুরস্ক, 
--/৯ 70159 01 ০ 1001001091)06) 4৯) [0659] 770558779 প্রভৃতি, গলস্ওয়াির 
দৃশ্যুক্ত তিনান্ক ও চতুরহ্ক নাটক, অঙ্কবিহীন দৃশ্ঠপরম্পর1 (77056 7,005 10927), [0076 
[06 14191 ) শুধুমাত্র একটি দৃশ্য (7811 1117150, 1926580 0০ $৩১ চ0180 
৪00 009) এবং খণ্ডে-বিভক্ত ও প্রোলোগ এপিসোডভ-যুক্ত [5০875 ; টমাস 
হাতির 7755 105159565 (£015010 17012779,-75210 7 £ 1, ১৯টি অঙ্ক 
১৩০টি দৃশ্ )) এবং আধুনিক একাঙ্ক নাঁটিকায়, অঙ্ক দৃশ্াবিভাগের নানারূপ বৈচিত্র 
দেখ! যায়। 

অঙ্কবিভাগের উৎপত্তি ও নানারকমের বিকাশের এতিহাসিক আলোচনা এখানেষ্ট 
শেষ কর! যাক। এর তত্বগত আলোঁচন! অধ্যায়ের প্রথমেই কর! হয়েছে এবং এই 
সিদ্ধাস্তেই উপনীত হওয়া গিয়েছে যে অন্কবিভাগের ভিত্তি, কাহিনীর ক্রমবি কাশেয 
স্বাভাবিক সদ্ধিপর্যায়-_মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্ষ, উপসংহার। কাহিনীর এই পঞ্চপাধিক 
প্রবণত৷ কোথাও সংক্ষিপ্ত আকারে ত্রিপবিক গঠনে, কোথাও বা চতুষ্পাধিক গঠৰে 
আত্মপ্রকাশ করে। যেখানে একটিমাত্র পরিস্থিতিকেই রূপ দেওয়ার চেষ্টা কর! হয়, 
যেমন একান্ক নাটিকাদিতে- সেখানে কাহিনীর সন্ধিগুলি আরও সংক্ষিপ্ত ও অস্তনিহিত 


5 নাটযতত্বমীমাংদা 


রূপে বর্তমান থাকে । কোথাও একাধিক সন্ধি নিয়ে একটি অঙ্ক পরিকল্পিত হয় বলে, 
কোথাও বা মুখ-প্রতিমুখ সংক্ষেপিত করে গর্ভনদ্ধিতে উপস্থিত হওয়ায় পঞ্চসন্ধির অস্তিত্ 
ঠিক ধরা যায় না, কিন্তু সুক্ষ বিশ্লেষণের আলোকে পঞ্চসন্ধি বিশ্যাসের রূপটি একেবারে না 
পাওয়। যায় তা নয়। উপসংহারে এই কথাই বল! যায় যে, অন্কবিভাগ শেষপর্যস্ত বিষয়- 
বস্তর, অর্থাৎ ঘটনার প্রকৃতি ও ব্যাণ্তির ছারাই নিয়ন্ত্রিত হয়। কাছিনীকে সেখানে | 
মোটামুটি তিনটি পর্যে ভাগ করা যায় সেখানে নাঁটক তিনাঙ্ক, যেখানে চারটি পর্বে 
সেখানে চতুরঙ্ক এবং যেখানে পাঁচটি বা পুরো পূর্বে ভাগ করা যাঁয় সেখানে নাটক 
পরাঙ্ক হয়। কাহিনীর পর্ব ব1 পর্ধায়ই অস্কবিভাগের নিয়ামক । 
নাট্যসাহিত্যের অবয়ব সংস্থানের ধারাবাহিক পরিচয় দেওয়ার সময় প্রাচীন গ্রীক 
নাট্যসাহিত্যের পরেই সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের আঁলোচন! বাঞ্নীয়-_অবশ্ত ভরত আগে 
কি এরিন্টল আগে এই প্রশ্নের নিঃসংশয় মীমাংস! ন। কর! পর্যন্ত এ সিদ্ধান্ত গ্রশ্নাধীন 
. থাকবেই। তবে ভারতীয় সভ্যতার আপেক্ষিক প্রাচীনত্ব স্বীকার 
সংস্কত নাটকে করে নিলেও নাট্য-সাহিত্যের বিষয়ে আমরা এমন কোন দলিল 
অবয়ব সংস্থান 
দেখাতে পারি না যা আমাদের প্রাচীনত্বকে অবিসংবার্দিত ভাবে 
প্রতিষ্ঠিত করতে পারে। খুষ্ট পূর্বাব্বীয় নাট্যসাহিত্যের হিসেব ও তুলনা! করতে গেলেই 
আমাদের দৈন্য ম্পষ্টভাবেই চোখে পড়বে । এইসকিঙলাস, সফোরুস্‌ ইউরিপিডিষ, 
এরিস্টোফেনিসের সমকক্ষ হতে পারেন এমন একজন নাট্যকারকেও আমরা দেখি না। 
ক্তরাং রামায়ণ, মহাভারত, পাণিনির ব্যাকরণ, কৌটিল্যের অর্থশান্ত্রে 'নটনর্তক* শব 
পাওয়! গেলেও প্রাচীন নাটকের প্রদর্শনীতে আমাদের স্থান গ্রীক নাটকের পরে ছাড়। 
আগে নয়। আর সেই কারণেই গ্রীক নাট্যসাহিত্যকেই-_সঙ্গে সঙ্গে প্রতীচ্য নাট্য- 
সাহিতাকে প্রথমে স্থান দে ওয় হয়েছে। 
ভারতবর্ষের প্রাচীনতম নাট্যশান্ত্রকার ভরত এবং তাঁর নাট্যশান্সই আমাদের 
প্রাচীনতম সাহিত্যশাস্ত্র। এই নাট্যশাস্ত্রের কাল সম্বন্ধে আমর! না-জানার মতই জানি। 
তবে এটুকু বেশ ভালোভাবেই জানা যায় যে ভরতের সময়ে নাট্যসাহিত্য দশরূপকে 
বিভক্ত হয়ে গিয়েছে, প্রেক্ষাগৃহ ও অভিনয় উন্নত ধরনের হয়েছে এবং সমাজের বাস্তব 
সম্পদ? এবং সংস্কৃতিও বেশ লক্ষণীয় অবস্থায় পৌঁছে গিয়েছে । 
স্থতরাং এ কথা না! বললেও স্পষ্ট যে, ভরতের নাট্যশান্ত্র রচনাকালের আগে আরে 
অনেকখানি ইতিহান পড়ে আছে। সে ইতিহাস-_মহাকাব্যযুগ, হুত্রয়ুগ, উপনিষদ্যুগ, 
ও ব্রাঙ্মণযুগের মধ্যে দিয়ে বৈদিক যুগকে ছাড়িয়েও আরে! অতীতে গিয়ে শেষ হয়েছে। 
অতএব ভরতের নাট্যশাস্থে ভারতীয় নাট্যসাহিত্যের উৎপত্তি ও আঁকার-প্রকারের 
যে পরিচয় পাওয়া যায়, তা-ই এবিষয়ে সবকথ। নয়-__-আঁরো অনেক কথ! ভার পেছনে 
আছে। যাই থাক আমাদের উপস্থিত আলোচ্য-_নাটকের অবয়ব-সংস্থান বা গঠন। 
বল! বাহুল্য অবয়ব-দংস্থানের প্রশ্নের সঙ্গে উত্তব ও ক্রযবিকাশের ইতিহাসের ঘনিষ্ঠ 
যোগ বর্তমান। কারণ উন্তবকালের অপরিণত রূপই ক্রমবিকাশের মধ্যে দিয়ে পরিণত 
রূপলাভ করে থাকে। ক্রমবিকাশের ত্বাভাবিক নিয়মই এই। ভারতীয় মাট্য- 
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সাহিত্যকেও এই ক্রমবিকাশের ধারাঁপথে এগুতে হয়েছে কিন্তু আক্ষেপের কথ! এই যে 
সেধারার কোন সুম্পই নিদর্শন পাওয়া যায় না। আর্ধগোঠীর প্রাচীনতম সাহিত্যিক 
্বৃতিন্তস্ত বৈদিক সুক্তগুলোর মধ্যে উক্তিংপ্রত্যুক্তি রীতিতে রচিত কয়েকটি হুক্ত পাওয়া! 
যায় বটে কিন্তু তাতে দৃশ্ঠকাব্যের লক্ষণ থাকলেও তাকে নাট্য” বল! সমীচীন নয়। 
অন্ততঃ তারা নাট্যবীজ-_-এইটুকু বলাই যথেষ্ট। তাঁরপর এক বিরাট কালের ব্যবধান 
এবং নাট্যসাহিত্যশৃন্য ব্যবধান। একদিকে বৈদিক কুক্ত অন্যদিকে" ভাস, অশ্বঘোষ, 
মাঝখানে বিরাট এক নিক্ষল শন্ততা। এই কারণেই সংস্কৃত নাটকের প্রথম রূপ কি 
তা নিশ্চিম্তভাবে বলার উপায় নেই। অগত্যা ভরতের নাট্যশান্ত্রের সাক্ষ্যকেই প্রথম ও 
নির্ভরযোগ্য প্রমাণ হিসেবে গ্রহণ করে সংস্কৃত নাটকের অবয়ব-সংস্থান নির্দেশে করতে 
এগুতে হবে। 
নাট্যবেদ সম্পর্কে বলতে গিয়ে ভরত লিখেছেন,__ 


নাট্যবেদং ততশ্চক্রে চতুর্বেদাগসম্ভবম্‌ 
ভার জগ্রাহ পাঠ্যং খণেদাৎ সামেভ্যোগীতমেব চ 
যজুর্বেধাদভিনয়ান্‌ রলানাধর্বনাদপি। ( নাট্যশান্ত্র) 


চতুর্বেদের অঙ্গ থেকেই নাট্যবেদ রচিত হুল। খথেদ থেকে পাঠ্য (সংলাপ) 
সাঁমবেদ থেকে গীত, যজুর্বেদ থেকে অভিনয় ও অথর্ববেদ থেকে রস সংগ্রহ করে 
নাট্যবেদ ্থষ্টি করা হল। অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের অঙ্গ, সংলাপ, সংগীত, অভিনয় ও রস। 
এই নাট/,_ ব্রহ্মার ঘোষণ! সত্য হলে-_ব্রিলোকের হি 'নানাভাবোপসম্পন্ন 
ও নাঁনাবস্থাস্তরাত্মক লোকবৃত্তান্নকরণ এবং এতে,__ 
ন তচ্,তং ন তচ্ছিল্পং ন সা বিছ্যা ন সা কল! 
নাসৌ যোগো ন ততৎকর্ম ন্নাটেহস্সিঙ্ দৃশ্থাতে । 


ভরতের মতে নাট্যাভিনয়ের প্রথম কাজ-_রঙ্গপূজা। কারণ “অপৃজরিত্বা রঙ্গং তু 
নৈব প্রেক্ষাং প্রবর্তয়েৎ।, অধিকন্ত__“যজ্ঞেন সংমতং হোতদ্রঙগদৈবতপুজনম্‌ ।,১ 
দ্বিতীয় কাজ এবং নাট্যরচনা'র প্রথম কাঁজ- পূর্বরঞ্গ__ 
যম্মাদ্রঙ্গ প্রয়োগোহয়ং পূর্বমেব প্রযুজ্যতে 
তন্মাদয়ং পূর্বরঙ্গো বিজয়ে! দ্বিজসত্তম]। 
নাট্যবস্ত আরম্ভ করার আগে রঙ্গবিস্বের উপশাস্তির জন্যে কুশীলবরা যা! করেন তাই 
পূর্বরজ ।২ পূর্বরঙ্গের অঙ্গ অনেক। এই অঙ্গগুলে! তস্ত্রীভাঁগযোগে ও পাঠ্যযোগে 
1 
এক ॥ প্রত্যাহার'"' (কৃতপন্ত বিস্তাঁস""" 
ছুই॥ অবতরণ-.. ( গায়কানাং নিবেশনম্‌... 


১ নাট্যশান্ত্রের তৃতীয় অধ্যায়ে রঙ্গদৈবত পুজ্জাবিধান সবিস্তারে লিখিত । 
২ বঙ্নাট্যবন্তনঃ পূর্বং রঙ্গবিদ্বোপশান্তডয়ে কুশীলবাঃ প্রকুর্বস্তি পূর্ববঙ্গ স উচ্যতে ।স্মসা হিত্যদর্পণ। 
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তিন॥ আরম্ভ.  (পরিগীত ক্রিয়ারস্ত"". 
জের অঙ্গ. চার॥ আশ্রাবণা-” (আতোগ্রঞনার্থং.... নিগীত, নিরগীতি | 
(দৈত্যতোষক ) 
পাঁচ॥ বক্তপাঁনি-** ( বাগ্বুত্তিবিভাগার্ঘং*** 
(দানবতোঁষক ) 
ছয়॥ পরিবন্দ (ঘট্ট) ন.* ( তস্ত্রৌজকরণার্থং*.* 
(রাক্ষসতোধক ) 
সাত ॥। সংখোদনা**- ( পাঁণিবিভাগার্থং*** 
( গুহাকতোষক ) 
আট॥ মার্গসৌ (সা) রিত: ( তপীভাগুসমাযোগাঁৎ 
(যক্ষতোষক ) 
নয় ॥ আসারিত"" ( কালপাতবিভাগার্থং 
দশ ॥ গীতবিধি--" ( কীর্তনাদ্দেবতানাং.' 
(দেবতোষক ) 
এগারে। ॥ বর্ধধান** 
( রদ্রতোষক ) 
বারে! ॥ তাঁগুব 
তেরো ॥ উখ্বাপন-"" ( যম্মাহুখাপযত্যত্র প্রয়োগং নান্দিপাঠকাঃ 
(ব্রদ্মাতোঁষক ) 
চৌদ্দ॥ পরিবর্তন-** ( লোকপালানাং পরিবৃত্য...বন্দনানি... 
( লোকপাঁলতোষক ) 
পনেরে! ॥ নান্দী-.. ( আশীর্বচন সংযুক্তা *.*দেবদিজনৃপাদীনাং..- 
( চন্দ্রমাতোষক ) 
ষোলো! ॥ শুরাবকষ্টে--" ( জর্জর শ্রোকদর্শক"*' 
( নাঁগপিতৃগণ ) 
সতেরো! ॥ রঙ্গদার-** ( বাগঙ্গাভিনয়াত্মকম".. 
(বিষুতোষক ) 
আঠারো! ॥ চারী-.. ( শৃঙ্গারশ্ঠ গ্রচরণাঁৎ--.চারী 
উনিশ ॥ যহাচারী-.. ( বৌন্রপ্রচরণাৎ***মহাঁচারী 
কুড়ি ॥ ত্রিগত.. ( বিদুষকঃ স্ত্রধারস্তথা টব পাঁরিপার্খকঃ 
যত্র কুর্বস্তি সংজল্পং তত্রাপি ত্রিগতং মতম্‌ ) 
একুশ ॥ প্ররোচন।' ( উৎক্ষেপেণ কাব্যন্ত হেতুযুক্তিব্যুপক্কিযা 


সিদ্ধেনামন্ত্রণা যা তু বিজেয়া সা প্ররোচনা 


পরিবর্তের প্রথমটির শেষে দ্বিতীয়টি আরম্ভ হলে সুত্রধার প্রবেশ করবেন। তাঁর 
পাশে থাকবে ছুই পারিপার্থক এবং তাদের হাতে থাকবে ভূঙ্গার ও জর্জর। হুত্রধার 





গ্রথমে ব্রহ্গার্চনের জন্যে পঞ্চপদ অগ্রসর হবে (পঞ্চপদী )। এরই নাম বিষুণপদী। 
তারপর ব্রঙ্গার্চনান্ত্ে 'অভিবাদনানি কার্ধানি ত্রীনি হস্তেন ভূতলে'-_এই সমস্তই বন্দনা- 
ভিনয় হবে। তারপর তৃতীয় পরিবর্তে আচমন জর্জরগ্রহণ প্রভৃতি । চতুর্থ পরিবর্ত 

দ্রুতলয়ে সম্পন্ন করতে হবে, তারপর দিগবন্দনা ৷ পূর্বে শক্রকে, দক্ষিণে যমকে, 
পশ্চিমে বরুণকে এবং উত্তরে কুবেরকে বন্দনা! করবেন। তারপর জর্জরপূজার শেষে 
স্থত্রধার নান্দীপাঠ করবেন। তারপর শুক্লাবকৃষ্ট।। জর্জরকে নামিয়ে রেখে পরে 
চারী' (শৃ্গাররসসংযুক্তাং পঠেদার্ধাং বিচক্ষণ )। তারপর মহাচারী (ক্রুতলয়ান্থিত 
রৌদ্ররসযুক্ত শ্লোক )। মহাচারী গীতের পর ত্রিগত ও প্ররোচন1। এর পরে সুত্রধারের 
নিগ্ষমণ এবং স্থাপকের ( স্ত্রধারগুণারুতি ) প্রবেশ । 

স্থাপক-_ 

কুর্ধাদস্তরচারীং চ দেবত্রাঙ্মণসংশনীম 


প্রসাগ্য রঙ্গং বিধিবৎ কবেনাম চ কীর্তয়েৎ 
প্রস্তাবনাং ততঃ কুর্ধাৎ কাব্যপ্রখ্যাপনাশ্রয়ম্‌। 
এবং এইভাবে প্রন্তাব্যৈবং তু নিক্ষমেৎ কাব্যপ্রস্তাবকম্ততঃ। [ প্রস্তাবন! পাঁচরকম-- 
উদ্ঘাত্যকঃ কথোত্ঘাঁতঃ প্রয়োগা তিশয়স্তথা 
প্রবর্তকাবলোগিতে পঞ্চপ্রস্তাবন। ভেদাঃ ৷ _ সাহিত্যদর্পণ ] 
এরপর নাট্যবস্ত বা! কাহিনী অংশ । 
নাট্যের শরীর ইতিবৃত্ব__ইতিবৃত্ং হি নাট্যন্ত শরীরম্‌ পরিকীতিতম্‌। এই 
শরীরে গাচটি সন্ধি এবং সেগুলে! কাহিনীর পাচটি পর্ব, প্রারস্ত, প্রযত্ব, প্রাঞ্থিসম্তব, 
নিয়তফলপ্রাপ্তি ও ফলযোগ থেকে উদ্ভৃত। ভরতের মতে প্রত্যেক প্রারন্ধ কার্ষেরই 
এই পাঁচটি অবস্থা অনুক্রমে হয়ে থাকে, অর্থাৎ নাটকের পঞ্চসদ্ধি বিভাগের ভিত্তি 
কাহিনীর ক্রমপরিণতিরই পাঁচটি অবস্থা বা পর্যায়। বিশেষ লক্ষণীয় এই যে পঞ্চ- 
সন্ধিবিভাগের তথা পধ্ণাঙ্ক বিভাগের মূলকারণ কি এই প্রশ্নের আলোচনা! একমাত্র 
ভরতের নাট্যশান্ত্রেই প্রথম কর! হয়েছে । আর কেউ এত আগে এই প্রশ্নের মীমাংসা 
করেন নি--এমন কি এরিস্টটলও নয়। 
কাহিনীর পাঁচটি পর্বই পঞ্চসন্ধিতে পরিণত হয়েছে । 


এক ॥ আরম্ত ***. মুখ -  বীজসমুৎপত্ভি 

দুই ॥ প্রযত্ব ***... প্রতিমুখ _5 বীজন্তোধ্ধাটন 
তিন॥ প্রাপ্তিসস্তব *** গর্ভ -  উতদ্তেেম্তস্তবীজন্ত 
চার ॥ নিয়তাপ্রাপ্তি -*. বিমর্ষ -- গর্ভাক্লিভিন্নবীজার্থ 
পাঁচ। ফলযোগ *** নির্বহণ -ু সমানয়নমর্থানাম্‌ 


তবে দশরূপকের১ প্রত্যেকখানিতে সন্ধির সংখ্যা পাঁচ নয়। নাটকের সদ্বিসংখ্য। 


১ নাটকং সপ্রকরণমঙ্ো ব্যায়োগ এব 5 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীধি প্রহ্সনং ডিমঃ 
ঈহামৃগশ্চ বিজ্ঞয়ে। দশসো! নাট্যলক্ষণে। _ নাট্টযশান্ত্র : অষ্টাদশ অধ্যায় 








১ 
ঠা 


পাঁচ। প্রকরণের ক্ষেত্রে সব সময় পাঁচটি সন্ধি নেই। কিন্তু অন্তান্ত রূপকের সন্ধিসংখা। 
গাচের কম। এবিষয়ে একটি তালিকা উপস্থিত কর! গেল। 


নাম প্রকৃতি বিযুক্তি 
ডিম ও সমবকার চতুঃসদ্ধিক “বিমর্ষ'-হীন 
ব্যায়োগ ও উহামৃগ ভ্রিসন্ধিক গর্ভ ও পবিমর্ষহীন 
প্রহসন, বীধি, অঙ্ক, ভাপ, দ্বিসন্ধিক গর্ভ “বিমর্ষ” 
ও প্রতিমুখ-হীন 


এই বিভাগের ভিত্তিতেই অঙ্কবিভাঁগ গড়ে উঠেছে বটে কিন্তু অস্কের সংখ্যাবিষয়ে 
বাধ। ধরা কোন নিয়ম নেই অর্থাৎ দশরূপকের প্রত্যেকের অস্কসংখ্য। সমান নয়। দশ. 
রূপকের অহ্কবিভাগের নির্দেশ এইরকম-_ 


রূপক* অহ্বসংখ্য! সন্ধি 
এক ॥ নাটক *** পাঁচ থেকে দশ পর্যস্ত-"*মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ-বিমর্ষ-নির্বহণ (৫) 
ছুই ॥ প্রকরণ | | (গ) 
তিন॥ সমবকার তিন মুখ-গ্রতিমুখ-গর্ভ- ৮ -নির্বহণ (৪) 
চার ॥ ঈহামুগ চার মুখ-প্রতিমুখ- -৮-নির্বহণ (৩) 
পাচ॥ ডিম চার. মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ- ৮ -নির্বহণ (৪) 
ছয় ॥ ব্যায়োগ **' এক মুখ-প্রতিমুখ- ৮ -৮ -নির্বহণ (৩) 
সাত॥ উৎস্ট্িকাক্ক এক মুখ %- ১৯-৯-নির্বহণ (২) 
আট॥ প্রহসন এক মুখ ৯- ৯*-৯-নির্বহণ (২) 
নয় ॥ ভাগ এক মুখ ১- ৯*-৮-নির্হণ (২) 
দশ ॥ বীথি এক ' সুখ ১- ৮-৯-নির্বহণ (২) 


নাট্যের শরীরগত সদ্ধিবিভাগ ও অঙ্কবিভাগ সম্বন্ধে তরতের নাট্যশান্ে এই পর্যন্তই 
পাওয়া যায়। আমর! এ পর্যস্ত দেখেছি তরত-নির্দেশিত পূর্বরঙ্গের অঙ্গ সংখ্য৷ বন্ু। 
আর এ-ও লক্ষণীয় যে ভরত এই বাহুল্য বিষয়ে অবহিত ছিলেন এবং ছিলেন বলেই 
পূর্বরজ বিধান অধ্যায়ে নির্দেশ দিয়েছেন, 
কাধে! নাতিপ্রসঙ্গোহত্র নৃত্তগীতবিধিং প্রতি । 
গীতবাদ্ঠে চ নৃত্তে চ বিবুধেহতিপ্রসঙ্গতঃ 
খেদে! ভবেৎ প্রযোত্ণাং প্রেক্ষকানাং তখৈব চ। 
পরবর্তাকালে পূর্বরজবিধানের অঙ্গগুলি যথাক্রমে ও সম্পূর্ণভাবে অনুষ্ঠিত হত কিনা 
সন্দেহের বিষয়। নান্দ্যন্তে শুত্রধার” পাত্র প্রবেশ করিয়ে নাট্যবস্ততে প্রবেশ করে 
বোধহয় গ্রযোক্ত! ও প্রেক্ষক উভয়ের খেদ দূর করতেন। সাহিত্য-দর্পণ-কার বিশ্বনাথের 
উক্তির ভঙ্গী থেকেও সেই কথাই মনে হয়।১ 


১ প্রত্যাহীরাদিকান্থঙ্গাস্যস্ত ভূয়াংসি যদ্কপি 
তথাপ্যবস্থং কর্তব্য নান্দী বিস্বোপশান্তর়ে। 


সংস্কত নাটকের গঠনেও কিছুটা প্রমাণ পাওয়া যায়। সাধারণত: তত:ম্শিতে 


সৃত্ধার দিয়েই নাটকের শুরু হয়েছে। 

এবার কয়েকটি অতি লক্ষণীয় বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করে নাট্যশান্ত্োন্ত বিধি- 
বিধানের পরিচয় শেষ কর! যাক। প্রথমতঃ, কাহিনীর স্বাভাবিক গতি পর্যায় আবিষ্কার 
অর্থাৎ কাহিনীর স্বাভাবিক গতি-প্রক্কৃতিতে পাঁচটি পর্যায় পাওয়া যায়। সেই পর্যায়ের 
ভিত্তিতেই সদ্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে । এই সিদ্ধান্তটি অতিলক্ষণীয়। 

ছিতীয়তঃ সন্ধির সঙ্গে অস্কবিভাগের আপাতযোগ থাকলেও অর্থাৎ এক-এক সন্ধির 
জন্যে এক-একটি অঙ্ক সাঁধারণ হিসাবে পাওয়া গেলেও সব ক্ষেত্রে তা সত্য নয়। একটি 
সন্ধির জন্যে একাধিক অঙ্ক যোঁজিত হতে পারে, আ'র তা পারে বলেই পঞ্চসন্ধিসমন্থিত 
নাটকে দশটি অস্কও সম্ভব আবার ভরিসদ্ধিক ঈহামুগে চারঅঙ্, ভ্রিসন্ধিক ব্যায়োগে একটি 
অস্কও সমভব। সুতরাং দেখ! যাচ্ছে এক সন্ধির উপস্থাপন! যেমন একাধিক অঙ্গের 
সাহায্যে সম্ভব, তেমনি একাধিক সন্ধিকেও একটি অঙ্কের অস্তর্ুক্ত কষা চলে । স্ুত্রাকারে 
বল। যায়, 

ক॥ সংস্কৃত নাটক (রূপক) মাত্রেই পঞ্চসন্ষিসমন্থিত নয়। 

খ। যে কয়টি সন্ধি সেই কয়টি অঙ্ক, এটিও নিয়ম নয়। 

গ॥ সন্ধির সংখ্যা কম অথচ অঙ্কের সংখ্য। বেশী এমনও হতে পারে । 

ঘ॥ সদ্ধির সংখ্যা! বেশী অথচ অঙ্কের সখ্য! কম--তাঁও সম্ভব । 

বিশেষভাবে স্মরণীয় সংস্কৃতসাহিত্যে একাস্ক নাটিকাও আছে। 


নাট্যের উপাদান ও তার সংযোজন 


[1176 00010 15 6080 ৩ 009 1000 £09108.01 00 /11560616 50 10001) 01 
06 118106 21055215 %5 01 006 1151) 00650101, (101089) 

নাট্যসাহিত্যের সন্ধিবিভাগ এবং অঙ্কবিভাগ সম্বন্ধে আলোচনা শেষ হয়েছে। এই 
আলোচনা নাঁট্যের গঠন সম্পকিত আলোচনা বটে, কিন্তু তা কেবলমাত্র অবয়ব 
সংস্থানেরই আলোচন1। কোন দেহীর গঠনের আলোচনায় গেছের পর্ববিভাগের নির্দেশ, 
দেহের বহিঃপ্রক্ৃতির পরিচয় মাত্র। দেহীর অন্তরপ্রকৃতির পরিচয় দিতে হলে দেহের 
উপাদানের, উপাদানের সংযোজনার অর্থাৎ তথ প্রাণক্রিয়ার রীতিনীতির পরিচয় দেওয়া 
আবশ্তক। এক্ষেত্রেও নাঁট্যের অস্তরপ্রক্কতির আলোঁচন! মানেই নাট্যের উপাদান ও 
তাদের সংযোজনার আলোচনা । আদি শাস্মকার মনীষী এরিস্টটলের আলোচন! দিয়েই 
তার ুত্রপাত কর! যাক্‌। 

ট্র্যাজেডির উপাদান নির্ধারণ প্রসঙ্গে তিনি লিধেছেন--৫15 088০0, 0616- 
1016১ 10005010850 815. 08165913210] : 0106 ০10812060 ৫1০61010) 015006130 
9১6০08016 2:00 50128. 


তারপরেই সাধারণভাবে মন্তব্য করেছেন, 0506 ৪৮6] 0185 501265116 
59606900121 6161001765 25 %761] 25 ০12120661) 0100, 01০610109 50178 ৪0 
£10010£100, 

অতএব এরিস্টটলের মতে নাটকের উপাদান ছটি-_কাহিনী, চরিত্র, বাগরীতি, বা 
ভণিতি, ভাবনা, দৃশ্য এবং গীত। এই উপাদানগুলির সমবায়ে নাটকের স্থ্টি হয় এবং 
উল্লিখিত উপাদানের মধ্যে গুরুত্বের মাত্রা হিসেবে এদের স্থান হল প্রথমে “কাহিনী, 
তারপর “চরিভ্র” তৃতীয় “ভাবন1', চতুর্থ 'ভণিতি', পঞ্চম “সংগীত” ও শেষে 'দৃশ্ঠ | 

এরিস্টটলের মতে কাহিনী-_অরাথ ঘটন! বা পরিস্থিতি কল্পনাই নাট্যের মূখ্য ব্যাপার। 
নাটক ঘটন! মাধ্যমে জীবনলীলার প্রকাশ । জীবনলীল! মাত্রেই ঘটনাসাপেক্ষ। স্থৃতরাং 
ঘটন! (8560101 0: 010) তথ! কাহিনীই নাটকের মুখ্য উপাদান । 

কাহিনীর ও চরিত্রের আপেক্ষিক গুরুত্ব নিয়ে আলোচনা করতে গিয়ে এরিস্টটল 
বলেছেন নাটক “***** 15 217 117016901072) 1506 00 00০17 006 ০0৫ 21 8:50107) 8100 
0 1166) 2120 1166 001351505 17 2:00102 2150 105 2100 19 ৪ 11009 0: 2.001012, 
0062. 00211 7) 017219.0621 066610001165 0021)5 018110155 006 16 15 0৬ 
01061 8,001075 01086 01525 212 13905 01 613০ 1০৮০122 013912.06০]1 0012095 
85 51109101915 00 0106 ৪.0010105.১+ 

অর্থাৎ নাটক মাহ্গষের ( চরিত্রের) অন্থকরণ নয়, ঘটনার অনুকরণ, জীবনের 
অন্থকরণ, আর জীবন বলতে ঘটনাই বুঝায় এবং তার পরিণাম ঘটনাবিশেষ, কোন 
গুণবৈশিষ্ট্য নয়। চরিত্র বলতে মানুষের গুণধর্ম বুঝায় কিন্তু ঘটনা বা কার্ধ দিয়েই মানুষ 
স্থ্থী বা! দুঃখী হয়। চরিত্র কার্ষেরই আনুষঙ্গিক রূপে নাটকে থাকে । এই উক্তির 
সম্থনে তিনি আরো! বলেন-- চরিত্র স্যষ্টির বিশেষ মহিমা না থাকলেও ভালো! ট্রযার্জেডি 
হতে পারে, কিন্তু ঘটনাঁচমৎকারিত্ব ন1 থাকলে ট্র্যাজেডি হতেই পারে না । চরিত্র 
প্রকাশক ভালে! ভালো উক্তি এবং প্রকাশ হিসেবে ও অর্থগৌরবে হয়ত খুবই পরিপাটি 
হতে পারে কিন্ত এই ধরনের উক্তি সাজিয়ে দিলেই, ভালো ট্র্যাজেডির রস সৃষ্টি করা যায় 
না, অন্তপক্ষে নাটক ভাবে ভাষায় দীন দুর্বল হলেও তাতে যদ্দি খুব চিত্তাকর্ষক ঘটনা- 
বিস্টাসময় কাহিনী থাকে তবে রসের দিক দিয়ে সার্থক হয়ে উঠতে পারে। এই যুক্কির 
ভিত্তিতেই এরিস্টটল কাহিনীকেই (9106) নাটকের আত্ম! বলে অভিহিত করেছেন ।১ 

এরিস্টটলের মস্তব্যটির মধ্যে যে যথেষ্ট পরিমাণে সত্য আছে তা অস্বীকার করার 
উপায় নেই। চরিত্র বিশ্লেষণের ওপরেই জোর দেওয়! হোক আর ভাবন! ব! বিচার- 
বিতর্কের ওপরেই জোর দেওয়া হোক, চিত্তাকর্ষক পরিস্থিতির তথ! ঘটনার রসাত্মকতা! 
কিছুতেই অন্বীকার কর! যায় না। যে সব নাটক চরিত্র-বিশ্লেষণের জন্য স্থবিখ্যাত 


১4 7০05. 90508 6০896561 & 986 01 87069901093 93007989153 0৫ 00091506928. ৩1] 5391760. 
ঠও 0০206 0£ 0061020 %00 020582৮, 5০0৮. 1] 22০৮ 0:00009 6509 999010686] 65510 890 09811, 
৪০ দ611 85 2]] & 01৯5 1201), 1005959: 090036:06, 320 (17959 793736068, 396 1758 ঞ্ 00106 00 
88675630811 99105000690. 32001003065, 


২০১ 
এবং যে সব নাটক সমন্তাঁয় গভীর, আলোচন! ও বিচার-বিতর্কে সমুদ্ধ সেই সব ক্ষেত্রেও 
-_ 21056108115 20185700650 17)01061565- চিত্তাকর্ষক ঘটনাবিন্তাসের চমৎ্কারিত্, 
রসোত্বীর্ণতাঁর জন্য কম অপরিহার্য নয়। শেক্সপীয়র, ইবসেন, বানার্ড শ' এমন কি 
শেখভের নাটক বিঞ্লেষণ করেও দেখানে! যেতে পারে যে কৌতৃহলোদ্দীপক পরিস্থিতি 
(51088005 ) সৃষ্টির দিকে কারও উৎসাহ বা ঝৌঁক কম নয়। এইদিক থেকে বিচার 
করলে, কাহিনী বা ঘটন! পরিকল্পনাঁকে “নাটকের আত্মা” বলে এরিস্টটল অসমর্থনযোগ্য 
কোনকিছু বলেননি । অবশ্ঠ একথাও মনে রাঁধ! দরকার যে, ঘটনার ভিতর দিয়েই 
যেমন চরিত্রের অভিব্যক্তি তেমনি ব্যক্তিচরিজ্রের জটিল ভাবের ক্রিয়া-বিক্রিয়া থেকেই 
ঘটনার জন্ম হয়। এই কারণেই জ্ঞান-বিচার বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি-চরিত্রের ধারণ! 
যত গভীর ও ব্যাপক হয়েছে, সাহিত্যে-শিল্পে--জীবনের উপস্থাপনাই যার উদ্দেশ্য-_ 
গভীর ও জটিল চরিত্রের চাহিদ! তত বেড়েছে । চমৎকা'রী ঘটনাবিন্তাসের সঙ্গে সঙ্গে 
চরিক্র-বিশ্লেষণও বিশেষভাবে কাম্য হয়ে উঠেছে, পরিস্থিতি পরিকল্পনাকে, চরিব্রচিত্রণের 
উপায় হিসেবে মনে কর! হয়েছে । এই চাহিদারই ক্রমপরিণতি- ছন্দের চাহিদ1। 
ছন্দময় চরিত্র অনেক বেশী চিত্তাকর্ষক বলে ছন্বকেই নাটকের প্রাণ বলে ধর! হয়েছে। 
বল! হয়েছে 450128106 15 076 1166 06 ৪. 01908+ | কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই 
দেখ! যাবে-_দবন্দমাত্রেই পরিস্থিতিসাপেক্ষ__বিশেষ পরিস্থিতিতৈ চরিত্রের অস্তনিহিত 
ভাব-বদ্ধের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া এবং তার জন্য কাজ ও ভাবনা । বস্ততঃ 
চরিত্র-চিত্রণ, ছন্দ, ভাবনাকল্পন!, বিচার-বিতর্ক সব কিছুই পরিস্থিতিসাপেক্ষ । যেখানে 
পরিস্থিতি-কল্পন! দুর্বল সেখানে চরিত্র ও ঘন্দ প্রদর্শনও দুর্বল হতে বাধ্য। তারপর 
যেখানে ছুর্বল পরিস্থিতি সেখানে ভাবনা-বিস্তারও রসাত্মতা হারিয়ে নীরস ভাব 
গৌরবেই পর্যবসিত হয়ে পড়ে। তবু একথাও স্মরণীয়, উৎকৃষ্ট শিল্পকর্মে শুধু সুন্দর 
পরিস্থিতি কল্পনাই যথেষ্ট নয়, সেই বিশেষ পরিস্থিতিতে জীবন ভাবে ও ভাবনায় যত 
গভীরভাবে রূপায্িত হবে, শিল্পকাজের উৎকর্ষ সেই পরিমাঁণেই বাড়বে । তাই পরিস্থিতি 
কল্পনার ওপর থেকে গুরুত্ব সরে এসেছে চবিত্র-চিত্রণ ও ছন্দের ওপর আর সেই গুরুত্বই 
আরে! এক ধাপ সরে গিয়ে ভাবন! ব! বিচাঁর-বিতর্কের ওপর গিয়ে দাড়িয়েছে । প্রথমে 
স্থপরিস্থিতিময় কাহিনীর ওপর ও পরের চরিত্র-ছন্দের উপর, আরো পরে বিচার-বিতরের 
ওপরে গুরুত্ব আরোপিত হয়েছে । নাট্যকার-সমালোচক বানার্ড শয়ের মতে 
”1500210 ০: 10/500955107--নাটকের আত্ম! 10181008195 01500551018 2130 
[00613116006 01500551079 এবং 60০ 01550551012) 15 005 0556 01 0126 
0195 ৮/11510, 

আধুনিক নাটকের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন_ ০০ ৪2) 17622556128 
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বানার্ড শয়ের মতে, চিত্তাকর্ষক কাহিনী রচনা বা ভাবাবেগপূর্ণ উচ্ছৃসিত চরিত 


প্রদর্শন নাট্যকারের পক্ষে বড় কৃতিত্বের কথ! নয়, বড় কথা কথা৷ নৈতিক ও চারিত্রিক 
সমস্ত! তুলে, তাই নিয়েই আরোপাশ্রয়ে বিচার-বিতর্ক করা ।+ 

স্থতরাং দেখা যাচ্ছে যে উপাদান-সংযোজনা বিষয়ে তিনটি ব্যাপারে প্রধানভাবে 
ঝোঁক দেওয়। হয়েছে। কেউ কাহিনীর পরিকল্পনার ওপরে, কেউ চরিত্রের ওপরে 
কেউ বা! ভাবন! বিচারবিতর্কের ওপরে | অন্যান্য উপাদানের সংযোজনার ব্যাপারে 
বিশেষ কোন লক্ষণীয় বৌঁক দেখা যায় না। এরিস্টটল-নির্দেশিত স্থানই তাদের 
উপযুক্ত। উল্লিখিত তিনটি উপাদানের পর চতুর্থ স্থান সংলাপের ভাষার, পঞ্চম স্থান 
সংগীতের এবং ঝষ্ট স্থান দৃশ্তের | 

দৃশ্ঠ কল্পনার চেয়ে সংগীত রচনাতেই কবি-প্রতিভার প্রয়োজন যেমন বেশী, তেমনি 
রসহ্ষ্টির ব্যাপারে সংগীতের কার্কারিতাঁও বেশী। দৃষ্তে বাহা অবস্থা প্রতিফলিত হয় 
আর সংগীত ভাবাভিব)ক্তির পরিপোষণ করে। এই হিসেবে কবিকর্মের পরিচায়কই 
বটে। প্রাচীন নাটকে সংগীতের স্থান সেইজন্যই দৃশ্তের আগে। কিন্তু প্রাচীন 
নাটকে সংগীতের বিশেষ মর্যাদ1! ও স্থান থাকলেও পরবর্তীকালে রসনিষ্পত্তিতে তার 
মর্যাদা ক্রমেই হ্রাস পেতে থাকে এবং শেষ পর্যস্ত নাটকের অবাস্তর উপকরণ হয়ে 
দাড়ায়। অনুচিত ক্ষেত্রে, সংগীতের প্রয়োগ, খাঁটি নাটকের পক্ষে আজ কলঙ্কেরই 
চিহ্। গানের ছার ভাবাভিব্যক্তির তথ! রসহ্ট্টির চেষ্টা 
আধুনিক সমালোচকের কাছে-_মেলোড়ামাটিক বা! অতি নাটকীয় 
আখ্য। পেয়ে থাকে। খাঁটি নাটকের সংযোজনায়, কাহিনীর, 
চরিত্রের, ভাবনায়, সংলাপের এবং দৃশ্টের স্থান আছে। কিন্তু সংগীতের স্থান 
থাঁক-না-থাকারই মত । তবে গানের নিজন্ব আকর্ষণ আছে এবং তা আছে বলেই 
গান স্বতন্ত্র এক ধরনের নাটকের প্রাণ হয়ে আছে । আমাদের যাত্র।-নাটকে, প্রতীচোর 
“অপেরার-নাটকে গানেরই প্রাধান্ত। সে প্রাধান্য খুবই লক্ষণীয়। যাত্র/-নাটকের 
সংগঠনের কাহিনী, চরিত্র, ভাবনা ও সংলাপের উৎকর্ষের প্রতি 
দৃষ্টি নেই এমন নয়, কিন্তু গানই সেখানে রসনিষ্পত্তির প্রধান 
উপায়। যাত্রা-নাটকে দৃশ্তের কোন স্থান নেই। অন্য দিকে অপেরাঁ-নাটকেও গান 
রসম্থাষ্টর প্রধান উপায় কিন্তু তা মঞ্চে অভিনেয় বলে তাতে দৃশ্টের প্রয়োজন খুবই 
চিত্তাকর্ষক করা হয়। আবার আর এক ধরনের নাটকও 
রচিত হয়েছে, যাদের রূপক-সাংকেতিক প্রভৃতি নাম দেওয়৷ 
হয়েছে । রূপক নাটকে কাহিনী ও চরিত্রের স্থান গৌণ, ভাবনা ও সংলাপের 
স্থান মুখ্য এবং গাঁন দৃশ্ঠ বহু জায়গায় অপরিহার্য অঙ্গের মতই প্রযোজিত হয়ে থাকে। 
প্রতীচ্যের 550:55510171500 28109 সংগঠনে অন্থান্ত 
উপাদনের সঙ্গে দৃশ্যের প্রয়োগ প্রাধান্ত লাভ করেছে। দৃশ্যের 
অবতাঁরণ করে চরিজ্রের মানসিক অবস্থার ব্যঞজনা-স্থষ্টি এইসব 
নাটকের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 


১ নাটকের সংজ্ঞা অধ্যায় ভষ্টব্য 


থণাটি নাটকের 
সংযোজন। 


যাত্রা সংযোজনা 


অপেরা সংযোৌজনা 


রূপক সাংকেতিক 
সংযোজন 


ৃ ৃ উপাদানের বিশেষ আলোচন। 


প্রথম উপাদান : কাহিনী (21০£) 


কাহিনীর সদ্ধিবিভাগ ও অঙ্কবিভাগ সম্বন্ধে আলোচন। আগেই কর! হয়েছে কিন্ত 
যাকে বল! যাঁয় অন্তরঙ্গ গঠন--কাহিনীর প্রকৃতি--সে সম্বন্ধে কোন আলোচন! 
হয়নি। এই আলোঁচনা-ক্ষেত্রের আলোচ্য--(ক) কাহিনী গঠনে এঁক্যবিধি :-_ 
১। ঘটনার এঁক্য (1 0৫ 8০6020 ) ২। স্থানের এঁক্য (01 ০৫ 01806) 
৩। কালের এঁক্য (ঘা ০৫ 0106), (ধ) কাহিনীর বীধুনি, (গ) পরিস্থিতি 
ও সংবেদনা (8০0012 )। 
স্থতরাং এখন আমাদের আলোচ্য বিষয় এক্যবিধি। এক্যবিধির উৎপত্তির কারণ 
কি এ বিষয়ে যথেষ্ট আলোচন! ন! হলেও, এরিস্টটলের সময়ে “বিষয়-এঁক্ ও “কাল- 
হা এঁক্য” নাট্যরচনার বিধিবিধান-তালিকায় স্থান পেয়ে গিয়েছিল, 
খর আলোচনা অস্ততঃ এরিস্টটল প্রমূখ দার্শনিকগণ “বিষন্ু-এক্য” ও “কাল-এঁক্যের' 
প্রশংসা করে তাদের সাহিত্যশান্ত্রে বিধি'র মর্যাদা দিয়েছিলেন । এই কারণেই এঁক্য- 
বিধির আলোঁচন! এরিস্টটল থেকে আরস্ভ করা উচিত। 


কাহিনী গঠন সম্পর্কে একিস্টটলের নির্দেশ (৬ ০৫০০৪) 


ক।॥ কাহিনীর সৌন্দর্য নির্ভর করে তার আয়তন ও সামঞ্জস্তের ওপরে (01 
0188016006 2120 070০7 )1 অতিবড়ত্ব ও অভিছোটত্ব দুই-ই আতিশয্য সুতরাং 
আপত্তিকর । 

ধ॥ কাহিনীর দৈর্ঘ্য স্বতিসাধ্যের বাইরে না চলে যায় সে বিষয়ে লক্ষ্য রাখতে 
হবে (2. 121766]) 17101) 021 16 68.9115 21001018090 15 61১6 100610015 )-- 
“0106 5200 05০16776010 076 20015 05200801 আ1]] 006 
21০০6 12 05 158901) 0£ 105 5122. 01:0510০0 0390 036 
/1)010 1১9 01501000057 | মোঁটকথ1__একটি ঘটনা-চক্রের 
আবর্তনের জন্য--মন্দ থেকে ভালো বা ভালে থেকে মন্দ অবস্থায় পৌছানোর জন্য-_যে 
পরিমাণ ঘটন! তথ! আয়তন দরকার, মোটামুটিভাবে যথার্থ আয়তনের পরিমাণ সেইটিই। 

গ॥ কাহিনীর এককত্ব (0015) আবশ্তক। কিন্তু এই এককত্ব বলতে 
অনেকে য। মনে করেন নায়কের এককত্ব-তা নয়। একটি মাহ্ষের জীবনে 
নানারকমের ঘটন| ঘটতে পারে এবং এমনও হতে পারে, তাদের একটির সঙ্গে অপরটির 
কোন এঁক্যসংযোগ নেই। স্থতরাং কোন একটি মানুষের সবরকম ঘটন! গ্রথিত 
হলেই যে কাহিনী একক হুবে তা মনে কর! ঠিক নয়।১ 


এঁক্যবিধি বিষয়ে 
এরিই্টল 


১ 026 ০: 01০৮ 0098 0০0৮, 8৪ 80109 19780778 01317010, 00088863 50. 608 10160 ০ 9১৪ 
18610, সা 107036617 5911008 819. 629 11008067768 10, 0109 217817/5 1:9 10201 0810:006 09 
2605090. 60 90365, 800 ৪০, 6০০ 0099 &16 21280080100 ০৫ 0129 2080 ০৪6 ০৫ 12101 আত 
08100006 2:08109 0709 %০$100, 


৬৪ নাটাতত্মীনা 


কাহিনী যেহেতু ঘটনার অন্থকরণ, একটিমাত্র ঘটনাকেই তা অনৃকরণ করবে, 
আর সেই ঘটনাটি হবে-__“আদি-মধ্য-অস্ত্য-যুক্ত একটি সম্পূর্ণ-ঘটন! এবং তা এমন দ্বটন! 
যার অংশসমুহের মধ্যে এমনই এক জমাট এঁক্য থাকবে যে-কোন একটিকে সরিয়ে 
নিলে বা বদল করলে সমস্ত কাহিনীটিই বিকলাঙ্গ ও ব্যাহত হবে। কারণ, যার 
উপস্থিতি বা অনুপস্থিতি গঠনে লক্ষণীয় প্রতিক্রিয়া আনে না তাকে সমগ্রের জৈবিক অঙ 
বল! চলে ন।।* 

ঘ॥ সর্বাপেক্ষা নিকৃষ্ট কাহিনী,_এপিসোডিক, অর্থাৎ যে সমস্ত কাহিনীতে 
ঘটনারাঁজি একটির পরে একটি বিনা কার্ধকারণনিয়মেই ঘটে যায়। মন্দ কবির! 
এই ধরনের ঘটনাবিস্তাস করেন অক্ষমতার ফলেই। তবে স্থকবিরাও 
অনেক সময়ে এরকম লিখে থাঁকেন নিছক লোকরঞ্জনের জন্যে | 
এগুলো “দেখ.নাই দৃশ্ত' (520৬ 9:০০০9)। সব থেকে উৎকৃষ্ট কাহিনী-কল্পনা ব 
কাহিনী তাকেই বলা হয় যাতে ঘটনাগুলো কার্ধকারণনিয়মে সুগ্রধিত অথচ 
কৌতৃহলোদ্দীপক ৷ 

৫ ॥ কাহিনী কল্পনাকে ছু ভাগে ভাগ করা যাঁয়-_প্রথমতঃ সরল ও ছিতীয়তঃ 
জটিল । 

সরল কাহিনীতে ঘটন| পরপর ঘটে যায়, তাতে না থাকে পরিস্থিতি-বিপর্যাস 
(75562:58] 0 516080107 )১ ন! থাকে প্রত্যভিজ্ঞান ( [২০০০£2100) )। 

জটিল কাহিনী সেইটিই যার মধ্যে পরিস্থিতি-বিপর্যাস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রতৃতি 
থাকে । 

চ॥ কাহিনীকে এমনভাবে পরিকল্পন! করতে হবে যে কাহিনীর অন্তর্গত দৃশ্য না 

রসি দেখেও, শুধু শুনেই রসের সঞ্চার হয়। 

ছ॥ অনেক সময়ে, অবশ্ঠ জটিলত! স্থষ্টির জন্য আসল ঘটন1-নিরপেক্ষ ঘটন! 
বিস্তাস কর! হয়ে থাকে ।২ 

জ॥ নাটকে মহাকাব্যের গঠন না এসে যাঁয় সে বিষয়ে সচেতন থাকতে হবে । 
মহাকাঁব্যের গঠন অর্থ,--108100110165 0 010965--একাধিক কাহিনীর সমাবেশ । 

ঝ॥ নাটকের (ট্র্যাজেডির ) ঘটনার ব্যাপ্তি যথাসম্ভব ২৪ ঘণ্টা ব৷ সামান্ত একটু 
বেশী হবে ।৩ অবশ্য আগে ট্রাজেডি নাটকে এই বাধাবাধি ছিল না । 


কাহিনী বয়ন 


১:9০ 6৮৪ 01০ 7091730 910. 37771696102 ০৫ 80. 2062010, 70009 1016969০120 9068০70. 800. 
0096 % 10019, 9 ৪6006] 0101010 01 059 0888 09106 9001 61০86, 16 20৮ 0109 ০৫ 10910 
38 0$81919090. ০0৮ 39000590, 69 10010 আঃ]) 199 03830179690. 200. 03565090. 7 £0£ & 6027708 
সা1999 70:938:309 01: 81039:009 10351598 70 1811)]9 01067010099 19 7006 80. 018801008০0 6739 
ভ1)01৩, 

২. 10700109768 95628159008 60 09 ৪0৮8010, 89 £:90 09205 90100১17090. 16 & 0০061০012০৫ 
5 8০0$1020 10201091£ ০ 200 0009 00009110868012+ 

৩ 76905 832098০০885 £% &3 70959519 ৮০ 003062:009 69314 6০ ৪ 837816 :9০106102 
6 806 ৪) ০0: 09881180815 6০ 62০990. 0038 110016-৯০600580 6 20296 009 89009 12990:020 
৪ 20201565010 1008890 %5 20 250920০০৩৮৩, 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২০৫ 


£৪॥ নাটকের ঘটনাবিষ্াসে, বিশেষত ট্রাজেডির ঘটনাবিন্যাসে অযুক্তিযুক্ত ব! 
অন্থচিত কোন কিছু থাকবে না (0106 17005610612. 50102799390. ০06 17786101591 
2215 )। আর থাকলেও তা মূল ঘটন।র বাইবে থাঁকবে। 

এবার, 81215 0: 9.০0010 বলতে এরিস্টটল যা বলতে চেয়েছেন তা গুছিয়ে নেওয়া 
যাক। প্রথমতঃ তিনি বলেন একখানি নাটকে একটিমাত্র ঘটনাকে উপস্থাপিত করতে 
হবে। যে সব ঘটন! পরস্পরসাঁপেক্ষ নয়, তাদের সংযোগে ঘটনা-এঁক্য সৃষ্টি করা যায় 
না। যে সমস্ত ঘটনার সমবায়ে এক্যম্থষ্টি কর! সম্ভব নয়-_ঘটনার একমুখী ক্রমপরিণতি 
ঘটানো যায় না, তাদের একত্র উপস্থাপনায় এক্যহানি ঘটে । তবে যে সমস্ত ঘটন! 
কোন একটি বিশেষ ঘটনার আন্ুষর্সিক হতে জমর্থ, তাদের বিন্তাসে ঘটনা-এঁক্য 
ব্যাহত হয় না।১ সুতরাং ঘটনা-এঁক্য বজায় রাখলেই যে কাছিনী বৈচিত্র্যহীন হবে 
তা মনে করবার কোন কারণ নেই। 

এরই অন্ুসিদ্ধাস্ত এই যে ব্যক্তি-এক্য (80165 0৫ 136£9) থাঁকাই যথেষ্ট নয় । 
ব্ক্তি-এঁক্য থাকা সত্বেও পরম্পরনিরপেক্ষ ঘটন| সংযোঁজনায়, এঁক্য থাকে না। 
(গ্রীসেও যে কেউ কেউ ব্যক্তি-এইক্যকেই যথেষ্ট মনে করতেন-_23 [00125 01380] 
কথাতেই তাঁর প্রমাণ পাওয়া যায় । ) মোটকথা-_“4 ০1] 5017500065৭ 0106 
51)00010. (1721210012১ 102 510510 110 105 15500190112] 01091 00001 ৪.3 30106 
[0911010910 | ছৈত-উদ্দেস্ঠাযুক্ত কাহিনীকে উৎকৃষ্ট কাহিনী বল। চলে না। কাহিনীর 
একটিমাত্র 15536 বা উদ্দেশ্য থাকাই বাঞ্ছনীয়। ছ্বৈত-উদ্দেশ্ঠযুক্ত কাহিনী অনেকে 
পছন্দ করেন বটে কিন্তু তা এঁক্যের পরিপন্থী । এখানেই 00216 15916) ও 51616 
1550১ সম্বদ্ধে দু-একটি কথ! বল! প্রাসঙ্গিক হবে। কাহিনী একক-উদ্দেশ্টক তখনই 
যখন তাতে একটি মাত্র ঘটনাই উপস্থাপিত। ছৈত-উদ্দেশ্ঠক (00716 15502) 
কাহিনী দুভাবে থাকতে পারে । এক, যেখানে-_একটি ঘটন। শেষ হবার পরে অন্ত 
একটি ঘটনার উপস্থাপন! হয়। ছুই, যেখানে প্রধান কাহিনীর জসমাস্তরালভাবে 
উপকাঁহিনীর উপস্থাপন! ঘটে ; এইটিই এরিস্টটলের মতে (৫0315-017580 [01096 )1 
এককথায় উপকাহিনী (5৮ 71০6)-যুক্ত কাহিনী-কল্পনা । পোয়েটিকস্‌ য] 
সাক্ষ্য দেয় তাতে দেখ! যায় এই 9021215-0:758নু-যুক্ত কাহিনীকেই অনেকে 
প্রথমস্থান দিয়েছেন।২ নাটকে এরিস্টটল--একক-উদ্দেশ্তক কাহিনীরই পক্ষপাতী 
এবং 81165 ০06 ৪০610, বলতে তিনি এই জাতীয় একক-উদ্দেশ্টক কাহিনীর 
কথাই বলেছেন। 


১4৯৪ ৫০2 009 ৪6০৮৮ 09608: 69 0০096 690099 16 29505-10909 ০0: 001096০5069 16 602 
101709911, 159 8100010. 91৪8 8৮08601) 169 £913875%1 ০০৮-13700 &00. 610970 2]] 117 8100 70101909093 8700 
88300100135 13) 0০611, 

২ সু 90০ ৪9০01002820) 0910098 6109 11100 ০0111198905 *51)1019 90109 1012,09 756, 10855 
80৪ 08895 3 28৪ জ 0০০1০ 12:9৭. ০৫ 91০৮. লক্ষ্য করবার বিষয়--উপকাহিনীধুক্ত কাহিনী- 
কল্পন। পুরনো! ব্যাপার । 


২৪৬ নাট্যতত্বমীষাংস! 


ছিভীয়তঃ কাহিনীর কালমাআ্ সম্পর্কে তার নির্দেশ এই যে চব্বিশ ঘণ্টার বা! 
তদুরধ্ব__যতটুকু-না-হলে নয় ততটুকু-_সময়ের ঘটনাই উপস্থাপ্য। 
তৃতীয়তঃ স্থান এ্রক্য সম্বন্ধে এরিস্টটলের কোন নির্দেশ নেই। যাই হোক, 
এরিস্টটলের সময়ে, কাহিনীর গঠন সম্পর্কে (মহাকাব্য ও নাটকে ) নিয়লিখিত রীতি 
অনুস্থত হয়েছে । 
। একটিমাত্র ব্যক্তিচরিত 
॥ মহাকাব্য ॥ খ। একটি বিশেষ যুগ 
গ। নানা অংশ সমৃদ্ধ একক ঘটনা 
ক। একক-উদ্দেশ্টক ঘটনা-_-আশ্ষঙ্গিক ঘটনাদিদ্বারা পরিপোধিত। 
॥ নাটক ॥ খ। ছৈত-উদ্দেশ্যক ঘটনা_9106 161 0001916 19506. 
গ। উপকাছিনী-যুস্ত একক-উদ্দেশ্যক কাহিনী 
(0100 100 2001016-010690 ) 


রেনের্সাস যুগে এঁক্যবিধি 


এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ গ্রন্থে কাহিনীএঁক্যের প্রতি বিশেষ জোর দেওয়! হয়েছে 
বটে কিন্তু কালমাঁত্রা সম্বন্ধে, সুর্ধের এক আবর্তন বা কিছু বেশীকাঁলের কথা বল! হলেও 
তেমন বাঁধাবাধি নিয়ম কিছু করেননি । আর স্থান এঁক্য এর বিষয়ে তার গ্রন্থে কোন 
নির্দেশই পাওয়া যায় ন!। 
রেনেসাস-যুগে, এরিস্টটল যা বলেছেন তা তে! বিধানের অন্তভুক্ত হলই আর 
তিনি যা বলেননি তাকেও তাঁর অভিপ্রায় বলে চালিয়ে দেয়! হল। স্থান-এঁক্য এই 
ধরনের একটি চাঁলিয়ে-দেওয়া বিধি । প্রথমে ইতালীদেশেই (ফ্রান্সে নয়) এঁক্য-ভ্রয়ের 
সুপ্রতিষ্ঠ। হয়েছিল৷ | 
শিরাল্ডি সিন্টিও ( 3125141 01251০ ) তার 10150056 98115 0022519 
9011০ 75£6৭16-গ্রন্থে কাঁল-এঁক্যকে নাট্যন্ত্রের মর্ধদায় প্রতিষ্ঠিত করলেন। তার 
গ্রন্থেই এরিস্টটলের-910816 155০9156107 06 05০ 5012১ 
কারিনা 10816 ৪ অর্থে ই নির্দিষ্টভাবে প্রচারিত হুল। সুতরাং 
বলা যায় ১৫৪০ থেকে ১৫৪৫ খৃষ্টানদের মধ্যে কোন সময়ে কাল-এঁক্য নাট্য-সাহিত্যের 
অন্যতম হ্ুত্র হয়ে দাড়িয়েছিল। ১৫৪৮ খুষ্টান্দে 2.০1১61:051]1) এই 91815 
160138030) 0£ 58এর অর্থ “বারে! ঘণ্টা” করলেন। তার যুক্তিও চমৎ্কার। 
রাজে লোক ঘুমোয় হুতরাং ব্যক্তির ক্রিয়াকলাপের কাল-মাত্র! বারে! ঘণ্টার বেশী 
হবে কেমন করে? কেউ বলেন বারে! ঘণ্টা, কেউ বলেন চব্বিশ ঘণ্টা । এইভাবে 
মতমতাস্তরের সংখ্যা বাড়তে বাড়তে ১৬২৩ থুষ্টাবে উত্তিটির তেরে! রকম তাঁৎপর্য 


পাওয়া গিয্েছিল। 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৭ 


স্বান-এঁক্য বিষয়ে প্রথম প্রস্তাঁব পাওয়া যায় 18881-র পোয়েটিক্সের ভাসতে (১৫৫৭) 
কেন এরিস্টটল নাটকের ঘটনার কাল-মাত্রা একদিনে সীমাবদ্ধ করে দিয়েছেন__তা| 
ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তিনি বলতে চেয়েছেন--একমাসের ঘটন৷ 
হান-এক্ তিন ঘণ্টায় অভিনয় করলে লোকের বিশ্বাসে আঘাত লাগে। 
যেমন যদি কোন ট্র্যাজেডিতে, কোন দৃতকে মিশরে প্রেরণ করা হয় এবং সে 
দুঘণ্টার মধ্যে ফিরে আসে তাহুলে ব্যাপারটি হাস্তকরই হয়ে ওঠে। কাল-মান্র! বেঁধে 
দেওয়ার উদ্দেন্ট এই যে অভিনয়ের জন্যে যে-পরিমাণ সময় আবশ্ক, মাত্রারটি তারই 
কাছাকাছি বেঁধে দিলে ঘটন! অবিশ্বীস্ত হবে না। স্পিনগার্ন মহাশয়ের ভাষায় বলতে 
হয়" [1১০ 01096]: 2001019 2130 +:61015521)0901010 00110106) 006 0192161 7০- 
5010225 0102 10606955165 0£ ৪. 11701686102 10 1012.06 8.5 ০11] 2.9 113 €21776, 
এই যুক্তির ভিত্তির ওপরেই ক্যালিগের (9০8118:) বিশেষত কস্টেলছেট্রো 
(00961৮26:0 ) ক্রিবিধ এঁক্যের বিধান দিয়েছিলেন । কস্টেলভেট্র! তার পোয়েটিকা 
গ্রন্থে এক্যত্রয়কে অবশ্তপালনীয় বলে প্রচার করেন। দেখা যাচ্ছে এক্যত্রয়ের প্রধান 
ছুটি-_-ঘটনা-এঁক্য ও কাঁল-এঁক্য এরিপ্টটল-প্রবতিত এবং তৃতীয়টি অর্থাৎ স্থান-এঁক্যের 
প্রবর্তন করেন কস্টেলভেট্রো। 
কাল-্কা কী. স্পিনগার্ন মহাশয় কাঁল-এক্যটিকেও ইতালীর উদ্ভাবন বলেছেন। 
ইতালীয়? কিন্তু এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ গ্রস্থেও যখন কাল-মান্রার 
নির্দেশ আছে, তখন তাকে ইতালীর উদ্ভাবন বল! সমীচীন বলে মনে হয় না। 
এখানেই ক্য-সম্পর্কে যে কয়েকটি ভূল ধারণ! আছে তার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ কর! 
প্রয়োজন। এক্যত্রয়কে অনেক সময়ে ক্যালিগেরের নামে ব্যবহার কর! হয়__বল! হয় 
5০811501181 01710195. এ যে ঠিক নয় তা আগের আগের আলোচনাতেই প্রমাণিত। 
দ্বিতীয় ভুল ধারণাটি প্রচারিত হয়েছে ড্রাইডেনের অনুসরণে ; তিনি লিখেছেন-_ 
. ১*০00০ 0165 06 10180 190৮72৬2116 10161) 02 101:2,001990 
সি 75 010০ 2150101865 ৮25 109০1 009 01 61021 18125. ৬০ 
176161)21 9100 16 10 £811560016) [01902 01 8৪1) ভা1)0 
18৬০ আভা) 0৫6 10) 011 20 000: 856,107106 ঢাভোত০া 09205 50 0806 
16 & 015০2 0৫ 0১০ 5088০. ড্রাইড়েনের এ মন্তব্য যে সত্যি নয় কস্টেপভেট্রোই 
তার প্রমাণ। তাঁরই প্রচারের ছু বছর পরে এঁক্যত্রয় ফরাসী দেশে 
ডাইডেনের মন্তব্য প্রবেশ করে এবং সেখান থেকে বছর দশ-বারো৷ পরে ইংলগ্ডে 
গ্রচারিত হয়। ফরাসী দেশে, পিয়েরি কনেই-রচিত “দি কিডত (1152 010 1636) 
নাটককে কেন্দ্র করে নানারকম বাঁদ-বিতগ্ার ঝড় বয়ে গিয়েছিল আর তারই ফলে 
এঁক্য্রয় নাট্যসাহিত্যশাস্্রে বিশেষ মর্ধাদালাভ করেছিল । 
অবশ্ঠ এঁক্যের বিরুদ্ধেও যে যুক্তি দেওয়া! ও প্রচার না হয়েছে 
চি এমন নয । ১৫৯৮ থৃষ্টাবে 10 £১18815575 যে যুক্তির অবতারণা 
করলেন তা হল-- 


২*৮ নাট্যতস্বমীমাংস) 


এক ॥ প্রাচীন নাট্যকারগণ সবসময়ে কাল-এঁক্য মানেননি । 
দুই ॥ যাঁই হোক না কেন তাদের রীতির বাধনে আমরা বদ্ধ হতে বাধ্য নই। 
তিন ॥ এঁক্য অক্ষুগ্ন রাখতে গেলে অসঙ্গতির মধ্যে গিয়ে পড়তে হয়। 
চাঁর॥ কোন একখানি আদর্শ ট্র্যাজেডি বিশ্লেষণ করে দেখলে দেখ! যায়, নাটক- 
বণিত সমস্ত ঘটন! একদিনের মধ্যে ঘট! সম্ভব নয়। 
পাঁচ ॥ যে সমস্ত নাটকে এঁক্যনীতি উপেক্ষিত হয়েছে, সেই সমস্ত নাটকের চেয়ে 
এঁক্যনিষ্ঠ নাটক কোন দিক দিয়েই উৎকৃষ্ট নয় । 
অবশ্ঠ নাট্যসাহিত্যশান্ত্রে এক্যকে যত উচুতেই তুলে ধরা হোক না কেন, নাট্য- 
রচনায় অর্থাৎ প্রয়োগে এঁক্যবিধির মর্ধাদ] সবক্ষেত্রে রক্ষা করা হয়নি । এরিস্টটলের 
পোয়েটিক্স আলোচনা করলেই দেখা যায় তখনও কাহিনী 
85 পরিকল্পনা বিষয়ে, অবিসংবাদিত এঁকমত্য ছিল না। 0016 
মোলটন 19529” বা 01016 €171০8-এর প্লটও যে তখন প্রশংসিত হুত, 
তারও প্রমাণ আছে । সমালোচক মোলটন মহাশয় তার 76 
/৯1)012176 019551091 1012728. গ্রন্থে 1500129199516102) 08 17020796102 [0101 
পরিচ্ছেদে এঁক্যবিধির প্রয়োগ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা! করেছেন। প্রথমেই তিনি 
0165 শব্দটির তাৎপর্য ঠিক করে নিয়েছেন, বলেছেন-_এঁক্য, কথাটি দুই অর্থে প্রযুক্ত; 
প্রথমতঃ ঘটনার অবিমিশ্র একক তা (91051617955), দ্বিতীয়তঃ সম্পূর্ণতা (০0107152659) 
এবং প্রাচীন গ্রীক নাটকেও যে বৈচিন্ত্য-প্রবণতা, ঘটনা বাঁছুল্য-প্রবণত! দেখা যায় তাও 
স্বন্দরভাবে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । 
তাঁর মতে, প্রথমতঃ শ্রীকনাটকের ০7:25 ০0705৮ ব্যাপারটি অবিমিশ্র 
এঁক্যের পরিপন্থী। দ্বিতীয়তঃ প্রোলোগ._ পূর্বরঙ্গ-পর্বের দৃশ্যাদি_মূল কাহিনীর 
ঘটনাবছিভূর্ত। স্থতরাং ঘটন1-বৈচিত্র্য ব! ঘটনা-বাছুল্যের বীজ তার মধ্যেও আছে। 
অবশ্ঠট যেগুলো £00709] 0:9109£865 অর্থাৎ 012259615 001080 নয় তাদের 
সম্বন্ধেই এই কথা প্রযেজ্য। আর এগুলো কাছিনী-এঁক্যের ঠিক বিরোধী ব্যাপার 
নয়। কাহিনী-এঁক্যের বাধা সেখানেই যেখানে কাছিনীতে 80016 (15158 0 0 
00301 35901০১--মোলটনের ভাষায় ০52720:525 0£ 1062:25-এর বাহুল্য দেখা 
যায়। ইউরিপিডিসের ইলেক্‌ত্রা নাটকে দেখা যায়-_কাহিনী 
নিত সি যেখানে সম্পূর্ণ হয়েছে, সেখানেই তাকে শেষ না করে অর্থাৎ 
আভাষ ওরিছিন ও ইলেক্‌জার সাক্ষাৎকারে শেষ না করে আরো তাঁকে 
সম্প্রসারিত করা হয়েছে। এখানেই কাহিনী দ্বৈত-উদ্দেশ্টক 
(9021916 1550০ )--হয়ে পড়েছে ছি-পবিক গঠনে গঠিত হয়েছে । এই ধরনের 
ব্যাপারকে মোল্টন “1০৮ ০০209000050 ৮5 28810018010, বা 16213000107) 


910০৮ বলেছেন। 
তারপর উপকাহিনী (58০50720975 0106) সংযোজনের ব্যাপারে প্রথমতঃ 


নতুন কোন পুরো-কাহিনী এনে উপকাহিনী সুষ্টি করা হয়নি বটে, কিন্তু প্রধান 


নাট্যনাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান রর 


কাহিনীর অপ্রধান ব্যক্তিদের ঘটনাকে প্রাধান্ত দেওয়। হয়েছে, আর এমনভাবে দেওয়া! 
হয়েছে যে, তার! চিত্তাকর্ষক হতে হতে হ্বতআ্র গতি-পরিণতির 
রা অধিকারী হয়ে উঠেছে। সফোক্লিসের নাটকে এর ভ্রণাবস্থা 
দেখ! যায়। তার “ইলেক্‌ত্রা, নাটকে, ক্রাইসোথেমিস, ি্টিগোন। 
নাটকে, ইসমিন পার্বচরিত্রের মাত্র! ছাড়িয়ে আরো! অনেকখানি এগিয়ে গিয়েছে। 
এদের প্রত্যেকেরই বেশ খানিকট! ত্বতন্ত্র সত্তা ও গতিপরিণতি দেখা দিয়েছে। 
ইউরিপিভিসের নাটকে এই উপকাহিনীর সত্তা আরে! পরিস্ফুট হয়েছে। তার 
টা “ওরিস্টিস-নাটকে বন্ধু 65195-এর কাহিনী বেশ কিছুটা! স্বাতস্্ 
উপকাহিনী অর্জন করেছে । ইলেক্‌ত্রা নাটকের কৃষক চরিত্রটিও রীতিমত 
প্রাধান্য পেয়ে স্বতন্ত্র কেন্দ্রের মর্যাদা পেয়েছে। জমাট এঁক্যের 
পরিপন্থী আরে! কয়েকটি বিষয় লক্ষ্য কর! যায়। প্রথমতঃ কাহিনী-_ নিরপেক্ষ 
প্রোলোগ., দ্বিতীয়তঃ দৈব হস্তক্ষেপ বা আবির্ভাব অথব1! রহস্তময় উপসংহার, পাত্রের 
মুখে ভবি্বদ্ধাণী, তৃতীয়ত: দূতের দীর্ঘ ও বিবৃতিমূলক উক্তি।+ 
তারপর রোমান কমেভির মধ্যে 15010001505 913951010৮--স্ফুট আকারে দেখা 
ষায়। প্রটাসের “ক্যাপটিতস্” নাটকে প্যারাসাইট চরিত্রের কাহিনীর মধ্যে এর দৃষ্টাস্ত 
পাওয়া যায়। রোমান কমেডির গঠন সম্পর্কে মোলটনের 
ছি টা রী সিদ্ধান্তটি উল্লেখযোগ্য--ছভাস 5৬4 120108 001)20195 916 
০0176606161) 2. 51581 01০0, এই কাহিনী বাহুল্যের 
কারণও বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন : প্রথমতঃ কাহিনীর অবাস্তর চরিত্রের প্রাধান্য 
স্বতন্ত্র কাছিনীর স্থা্ট করেছে। দ্বিতীয়তঃ গ্রীক নাট্যসাহিত্য যখন লাতিন-সাহিত্যের 
অঙ্গীভূত হয়ে পড়ছিল তখন একাধিক নাটকের কাহিনী মিশিয়ে নাটক রচিত 
হয়েছিল।২ তৃতীয়ত: একবার ছবৈতকাহিনী বা! ঘটনাবাহুল্য প্রযোজিত হলে রীতিটি 
সম্ভাব্য অভিব্যক্তির দিকে ক্রমেই এগিয়ে যাবে । এইটিই শ্বাভাবিক ক্রমবিকাশের 
নিয়ম । 
অতএব দেখ! যাচ্ছে, দ্বৈতউদ্দেশ্ঠক ও উপকাহিনী-সমবেত কাহিনী যোড়শ-সগ্ডদশ 
শতকেই যে প্রথম আত্মপ্রকাশ করেছে তা নয়। এই রকম্ম কাহিনী গঠনের ধারা বু 
অতীত থেকেই কমবেশী চলে আসছে । লাতিন কমেডির মধ্যে যেমন উপকাহিনীর 
সংযোজন! দেখা যায় তেমনি মধ্যযুগের “রোমাঞ্জি নামের এক নতুন ধরনের কাহিনী 
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নাট্যতত্বমীমাংসা [১৪] 


২১২ নাট্যতত্বষীমাংসা 


কাব্যের মধ্যেও, কাহিনী-বৈচিত্র্ের সমাবেশ দেখা দেয়। এরিয়োন্টোর লেখা 
| 0115700 চ011050 ও বেইয়ার্দো (8210০ )-র লেখ! 
401181000  17)72101260, এই ছুখানি 'রোমাঞ্জি কাহিনী 
কাব্যকে কেন্দ্র করে এক্যের স্বরূপ সম্বন্ধে খুব জোর আলোচন| 
আরস্ত হয়েছিল। [55100 ( ষোড়শ শতক ) প্রমাণ করতে সচেষ্ট হলেন যে এগুলে! 
এরিস্টটল-সম্মত নয়, অতএব অশ্রছ্েয়। আর এর প্রতিবাদ করেন 211! 
0691 তার যুক্তি, এরিস্টটলের সময়ে এই জাতীয় রচন৷ ছিল না, সুতরাং 
তাঁর সুত্র দিয়ে বিচার চলতে পারে না । এই প্রসঙ্গেই এক্যের স্বরূপ বিচার আরম্ত 
ছয়। 11010090078950, তার 13015009151 1001] 4০ 00901০9- গ্রন্থে 
€ ১৫৬৮ খুষ্টান্বের রচনা--১৫৮৭ খুষ্টাবের প্রকাশ ) সমন্বয়-সাধনের চেষ্টা করে বলেন, 
কার্ধ হিসেবে, মহাকাব্য ও “রোমাঞ্চ-কাবেযর মধ্যে কোন মৌলিক পার্থক্য নেই। 
যেটুকু আছে ত! এ বিষয়বস্তর বৈচিত্রের মধ্যেই । তারপর এক্য ছুরকম হতে 
পারে, কি প্রকৃতিতে কি কাব্যে। প্রথমতঃ সরল বা অবিমিশ্র এঁক্য, যেমন কোন 
রাসায়নিক অণুর এঁক্য। দ্বিতীয়তঃ যৌগিক এঁক্য, যেমন কোন 
জীবদেহের বাঁ উদ্ভিদের এঁক্য। মহাকাব্যের এঁক্য দ্বিতীয় 
ধরনের হওয়াই বাঞ্ছনীয় । অবশ্য ১৫৫* খৃষ্টাব্দেই ক্যাপ্প্িয়ীনো 
€ 091919150 ) ঘটন1-এক্য-সম্বন্ধে খুব দুরদর্শা মন্তব্য করেছিলেন এবং এইদিকেই 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন। তিনি বুঝতে চেয়েছিলেন_-ঘটনা এ্ক্য বলতে 
একটিমাত্র ঘটনাঁরই অবিচ্ছিন্ন আবৃত্তি বুঝায় না, কাব্যের ঘটনা-এঁক্য বিচিত্র ঘটনার 
সমাবেশে এককের উপস্থাপনা--60০ 161016501709001 00 2. 1001002 ০0 
80021009106 01 06199100010 2,005 129.011)6 0:000. 2 £1৮০1 1০511010106 00 ৪ 
50109016620. এরিস্টটলের অভিপ্রায়ের সঙ্গে এই মন্তব্যের বিশেষ এঁক্য আছে। 
"্রই জাতীয় আলোচন। “এইক্যের, ধারণাকে ষে প্রভাবিত করেছিল তা বলাই বাহুল্য। 
"তাই দেখ! যাঁয়-যৌগিক এক্যের দিকেই শ্রষ্টার! ক্রমেই প্রবণাফ়িত হয়েছেন। তবে 
এঁক্যবিধিরই অহ্সর্গন্বরূপ__বিশেষতঃ কাহিনী এঁক্যেরই অন্ুসর্গের মত-_রস-এঁক্যের 
প্রস্তাবও পাওয়া যায়। ১৫৯৫ খৃষ্টাব্দে £ £0019816 10: 20০0-গ্রস্থে সিডনি 
ট্রাজেডির সঙ্গে কমেডির সংমিশ্রণের নিন্দা করেছেন, লিখেছেন, 
011০95০ 610556 21051016165" -০, 10210121 116176119£20195 


রোমাগ্রি-কাব্যের 
এঁক্য বিচার 


ছুরকমের এক্য 
সম্ভাবনা 


রস-ক্য 


»01115100 001069199 12010151110 00065 2120০107133, 1906 170008052 €1)৩ 
প080661: 02701601) 10 006 005 10) 00৬95 175 17920 2100 51001061:5, 
৮০ 70185 ৪. 0916 10 10916560102] 7080025 5100, 15510061 02০619212 01 
3150:501070. ষোড়শ শতকের শেষপাদের ইংরেজি নাটকের রসবৈচিজ্যের যে ঘটা! 
দেখা দিয়েছিল, সিডনির এই কটাক্ষ তারই উদ্দেশ্টে নিক্ষিপ্ত । 


_নাটাসাহিত্ের অবব ও উপাদান নর 
সপ্তদশ-অগ্াশ শতকের 'এঁক্যবিধির' পক্ষ ও বিপক্ষ 


যোড়শ শতকে এঁক্যের পক্ষে ই বেশী সমর্থন পাঁওয়া যায় বটে কিন্তু বিপক্ষেও দু-চাঁর 
জনকে কথা বলতে দেখা গিয়েছে। পরবতা শতকেও পক্ষ বা! বিপক্ষ দুটির কোনটিই 
একেবারে লোপ পেয়ে যায়নি, বিশেষতঃ স্পেনে, ফ্রান্সে, ইংলগ্ডে সর্বত্রই পক্ষে ব! বিপক্ষে 
বিশেষজ্ঞদের কমবেশী পাওয়। যায় । 

১৬*৯ খৃষ্টান [০০ ৫৪ ৬০৪৪-কে বিষয়-এঁক্যেরই অন্য একটি দিক, রস-এঁক্যের 
প্রতি বিশেষ জোর দিতে দেখা যায়। তাঁর মতে ট্রাজেডির সঙ্গে কমেডির লঘুহানি 
মেশানে! কখনোই উচিত নয়-__“/০ 0005 150 105111816 09810 
50515 710 0130 171000101670095 0£1076810. ০0:0১” ; তবে 
কমেডির এঁক্য সম্বন্ধে বলেছেন--4চ51522 [179৮5 €0 71165 
৪ 5092090% [ 19015 60০ 061:56105 710 6 1659 200. ৮/1166 1 8০০০01- 
091702 100 0086 216 10101) 0055 ৫6%1520) ৮5170 2501760. 6০ 016 
80118056 ০% 00০ ০1০৮৮ 1” কাল-এঁক্য বিষয়ে অবশ্ট তিনি উদারত! দেখিয়ে 
বলেছেন এঁতিহাসিক কালমাত্রা একটু বেশী ধার্য করাই উচিত_-তবে এঁক্য 
অবশ্য চাই। 

এর পর চ্যাপিল (01:96121,-১৫৯৫-১৬৭৪ ) নাটকের কাঁলমাত্রা বিষয়ে 
511)81৩ 02:00:81 095 এবং স্থান বিষয়ে 51381 [19০৪-কেই উচিত ব্যবস্থ। মনে 

,  করেছেন। সপ্তদশ শতকে এঁক্যবিধির শক্তিমান সমর্থকদের মধ্যে 

এঁক্য-সম্পকে 4 
চারিদিকে ফরাসী নাট্যকার করন্েই, রাসিন প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । কনেই-রচিত দ্দি কিড, (১৬৭৩) নাটকখানিকে 
কেন্দ্র করে ফরাঁসীদেশে নাটক স্বরূপবিচারের তুমুল ঝড় বয়েছে। ১৬৬০ খুষ্টাবে 
কনেইর মুখে এঁক্যের পক্ষে সুস্পন্ট ঘোষণ! পাওয়। যায়--“£152:6 15 25017865 
22025955201 015০ 012229010 2001301 00 009215০01১০ 07216155 0£ 2:০01019, 


এক্য-সম্পর্কে 
লোপ ডি ভেগা 


01906 200. (1020.5 
মহাকবি মিলটনের মস্তব্যেও (১৬৭১ খৃষ্টাব্দে) এঁক্যের পক্ষেই ঝৌক দেখা যায়, 


006 ০1600090210 0010 026 61006 01561610006 10164019079, 0251189 
৪1)0 2105 11) 25001201735 €0 2380121)6 1015 200 17০9৫ 
০য2.00016 10010 002 509,0০০ 08 €জ205-6০৩:--আসলে 
এ হল চব্বিশ ঘটার ঘটন! শিয়ে নাটক রচনার পুরনো নিয়মের অন্য ভাস্কয। 

অষ্টাদশ শতকেও এঁক্য অন্থরাগ একেবারে মুছে যাঁয়নি। ভলটেয়ারের মত 
উচ্ছৃঙ্খল ব্যক্তিও কাব্য রচনায় এঁক্যের শৃঙ্খলা! মেনে চলার প্রয়োজনীয়ত1 স্বীকার 
করেছেন। ইংলগ্ডের এভিসন মহাশয়ও ট্র্যাজেডি কমেডির একত্র সমাবেশের ঘোর 
বিরোধী । স্পেকটেটর পত্রিকায় (এপ্রিল ১৬. ১৭১১ খুষ্টাব্ে) তিনি ট্র্যাজেডি" 
কমেডির অর্থাৎ করুণ ও হান্স-রলের সংমিশ্রণের নিন্দাপ্রসঙ্গে লিখেছেন-_( ট্র্যাজি- 


কাল-এঁক্য ও মিলটন 





২১২ নাট্যতত্বমীষাংসা 


কমেডি ) “15 06 ০৫6 00০ 10056 00017500035 12521610105 6120 2৮০1 20260 
2300 2 0০০65 01,0081765, 40 20010000018106 85 11 00401 0: জা০৪11£ 
002 20৮21762125 06 482176285 20 77073010155 1700 0202 1002100) ৪.5 0 
17016 5001) ৪. 1006915 19120০2. 01 1001161) 2120 90110, 

তারপর জার্মান মনীষী লেসিউও এঁক্যের উপযোগিতা র প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চেষ্টা করেছেন। ৯ 

সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে এঁক্যের বিপক্ষে ধারা আছেন তাদের প্রথমে আছেন 
লোপ-ডি-ভেগ! । তিনি ট্র্যাজেডিতে এঁক্যরক্ষাঁর প্রয়োজনীয়তা শ্বীকার করলেও 
কমেডিতে হ্বীকার করেননি । কমেডি লেখার সময়ে তিনি সমন্ত সুত্র তালাচাবি 
দিয়ে বন্ধ করেই লিখেছেন। 

১৬২৩ ॥ 7150 ০ 1২1011:79- কাল-এঁক্য রক্ষার অহ্থবিধা ও অসঙ্গতি দেখাতে 
গিয়ে লিখেছেন--8. 1502566 £911906---, 121] 1) 10৮65 ভা10) 2 0:806217 
1205১ 00001:0 127) 109815610৬০ 0০0 1061 ৮৮০০ 1)67,--2]] ৮1001 2, 511)516 
095১ 11 500 10158.52) 2100 2:02] 01217001105 1901 101 01০ 1000100১005 
25609 12225 13০ 01520 ৮৪75 7211১ণ--একটি বুদ্ধিমতী যুবতীর সঙ্গে কোন বীর 
নায়কের প্রেম সঞ্চার অন্ুরাগাদ্ির পরে প্রেম নিবেদন, বিবাহ-_-সব কিছুই মাজ একটি 
দিনের মধ্যে নিষ্পন্ন করতে হলে সেই রাতেই বিবাহ-কার্ধ সম্পন্ম করতে হবে। অর্থাৎ 
ব্যাপারটি যে অসংগত সে দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। 

১৬২৭ ॥ 081০ মহাশয়ও অসংগতির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্ট! করেছেন। 
তিনি বলেন নাট্যসাহিত্যের রচনা 01215 402 01585012 2750 210007521732176 এবং 
সে দিক থেকে “এঁক্য” পরিপস্থী ছাড় আর কিছুই নয়, আর গ্রীক নাটকে এঁক্য বজায় 
বাখ। হয়েছে বলেই, আমাদেরও যে তা রাখতে হবে এমন কোনো! কথা নেই। 

১৬৬৮ ॥ ড্রাইডেন, 8:589% 0 [019.09015 0০9৪5$০-তে এঁক্যের বিরুদ্ধে বিশেষত 
কাল-এঁক্য ও স্থান-এঁক্যের বিরুদ্ধে জোরালো৷ মন্তব্য করেছেন। ফরাসীদের এক্যগ্রীতির 
আধিক্য সম্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি লিখেছেন,_-85 0১০17 5615115 0967%2- 
10135 01 015 01016129 06 01002 2030 1১190০০ 2150 170281155 0: 506165 
€ বিষয়-এঁক্য ), 0965 195৩ 02000217601 012200521525 075 06816] ০ 70106 
270 19100786555 ০0৫ 1079611596107 71101) 10025 706 019521%20 1 211 
(10217 01955, [80 1021) 102220160] 2001061705 10161)6 108150191]5 
1581212217 ঠা চ৮০ 02. 01055 0955১ 71010) 08121906 20015 ৮100. 295 
10102011805 2 0156 501028.55 ০৫ 705 081 1000:5”--এই গ্রন্থের পক্ষ 
ও বিপক্ষের যুক্তি ড্রাইডেনের ঠিক নিজের নয় । [1756101105১ 0511025 110106105 
8180 69:0০:-এর মধ্যে আলোচনা১--ড্রাইভেন লিপিকার মাত্র। অন্ত একটি প্রবন্ধে 


১. ভু আ000078199259 1075700960:981৩---196-69 


নাটা সাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ৃ ২১৩ 
ডাইডেন তার নিজের সিদ্ধান্ত স্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছেন। স্থান-এঁক্য সম্পর্কে তার 


বক্তবয,--“****** 61616 15 2. 1806006 €0 702 8110%50 €০ 10 23 9০5০191 
0919.025 12 619৩ 92706 60৬72 0০165 01: 019,529 8019.061২6 €০ ০৪০1) 00161 
17 022 3206 ০০01805, 10101) 10985 811 02 6012127617610020 00021 00৫ 
121501 02150100107961012 0৫ 019০ 12০০০ ও 

কাল-এঁক্য সম্পর্কে তার বক্তব্য,_“***৬/180 1089 066 5810 0£ 0176 এ 
0 01906 12185 22:5115 10০ 810101150. 0 01086 0: (1006****, 101 85 [1902১ 50 
0006 12180106560 2 10185 15 9161)61 10095110275 0: 1০21 : 61১০ 128] 15 
০০010710161521020 118 61,05০ €1)1০০ 1)0015 01015 01 1958. ট্বি০৬ 10 10028 
৪৬০1 ০0010. 52010959১ 0086 েগাঃগৈ-৫001 1621 10001 ০0010 6 15010060 
11) 61) 51022 0৫ 61072570016 ৮71)6০12 15 0152 21051010105 0: 80017211775 0185. 
61১০1215020 00115152995 0৫6 চ65-60021 1008,21060 150015১1085 106 177016 
180012115 02 1219725210020 17) 619৩ 5020192550৫ 00156 7681] 100015১ (5212 
01০ 11056 £5181)60. 00510655501 €০005-008 52215 21) 006 580) 0:00: 
61012 06 1:92] 0000০.৮২ 

আসল কথা, চবিবশ ঘণ্টাকে যদ্দি তিন ঘণ্টার (অভিনয়কাল ) মধ্যে ধরা সম্ভব হয়, 
তবে, চব্বিশ বছরকেও তিন ঘণ্টার মধ্যে রূপ দেওয়া! অসম্ভব নয়। ড্রাইডেনের সিদ্ধান্ত 
01) 1০৬ 70:05, 200চ ০0৬70 01১1010 19 01015 0080 0106 11070961721 0006 
০: ০০15 1195 00800 09102 ০0101001৮20 1000 2.5 18110%7 2 001010953 ৪.3. 
61০ 1590012000০ 10106) 01৩ 0021165 01৫ 61০ 15150105 8130 ৮2:55 ০0: 
8:০০1001)69 ৮111 2110৮, [12 001760%, ৮৮০1] 10 25:০260 (৮5230510121 
01 01011651705 3 101 610০ 79106) 20010619105 2100 796150109 ০06 00127905 
৪1০ 51008112100 77795 702 199:0018115 (010050 10, 2. 11066 5017209,55 21000 11 
15205 6172 22521) 15 ড721£1)5 200 0106 16150105 £০290 6152726016১ 
15216 ভ11] 17960158115 0০ :2001:20. ৪. £০90 50926 ০01 02002 11) ড/1)101) 00 
000৬০ (13010, 


অগ্নাদশ শতকে 'এক্যবিধি' পক্ষ-বিপক্ 


১৭০১ | ফাকুছার (হ917001721) তাঁর 4 10155073250 01012 0010505-তে 
ড্রাইডেনের যুক্তির অনুকরণে কাল-এঁক্য ও স্থান-এঁক্যের তাৎপর্য বিশ্লেষণ করে বলতে 
চেয়েছেন__-বারো! ঘণ্টার ঘটনাকে তিন ঘণ্টার মধ্যে অভিনয় করলে যদি এক্যের 
ব্যাঘাত ন! ঘটে, তাহলে এক বছরের বা! সাত বছরের, এমন কি হাজার বছর ব্যাপী 


১1089181006 ০01 4৯7) 17088857 01 10157008610 06৪৮ 7, 229 
২ 3৮18 
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ঘটনাকেও তিন ঘণ্টার মধ্যে অভিনয় কর! যেতে পারে। এ সম্বন্ধে তিনি বলেন-_ 
“--00115 00125068105 01521 26 15 65258061552 ৮5 5০৩ ৪0০1১ 2180 
91705 17022085615 20 121102১1101) 15 0192 05391 0106 03 015০ 1২০10155619 
৪6102. 1০৮7১ 15 16 668211016 10. 2210101390019 0520 6136 58002 502.0 
01 66210 00 0000 021) 10০ (1):6০ 10075 15 5০021 ৮8601) 2100 (০1৬০ 
10015 01901 006 5685০ 9.010210005 0100 58106 10001701021 0৫6 1211)17668 01 
60০ 52126. 17022,5076 ০0৫ 92190 00 10001)? 1 2100 91919) 511) ৮০০ 1085 
21107 61215 10] 212 110009551111165 €0০ 3 2100 5০00. 0020 ৮1619 05100101075 
[69501381107 01১০ 1185 01০ 23062106018. ৮1016 522 7 10 5০00. £1210€ 
1776 8. 5221) 500. 10095 £1%6 12১6 92210. 2100 50 €0 2. 61101015800 01 01720) 
৪, 61500152070 5 221:5 915010 001006 ড/101317 00০ 001021995০0: 005০৩ 150025 
15 170 17001 213 1011005511911165 0১81) 6০0 101011669 510010 196 00700911750 
1) 0109. 

স্থান-এক্য সম্বদ্ষেও তাঁর একই রকম ধারণা,_07 ড০0 711] 0 0186 15 
171001) 270006 0106 58106. 0152006 7061) 56590 2180 4১50:91590) 89 1 
15 1066576০1% 10101% [81702 2190 (08100 08110১ 2170 16 500. 019896 €০ 16 
9081: 181005 %2105 0050) 10 ভ/1]] 7067৫000006 10017565 17 0০ 52006 
03010619001 0006১ ছ11017006 210% 01500202006 10 0১০ 0110 100 5০0: 
1961:90125 


এইসব সমালোচন1, কাল-এঁক্য এবং স্থান-এঁক্য বিষয়েই নিবন্ধ। যে এক্যটি 
আসল এবং বিচার্য তাঁর সম্বন্ধে বিশেষ কোনে! আলোচন! এর! করেননি । ডাঃ জনসন 
“বিষয় এঁক্যের একদিকে, __রসখীক্য সন্বন্ধে জোরালে! মন্তব্য করেছেন৯। তিনি 
বলেন_মিশ্র নাটকে এমন কি আছে ঝ! নিরপেক্ষ বিচারবুদ্ধির কাছে নিন্দনীয় হতে 
পারে? লঘু ঘটনার সঙ্গে গুরুতর ঘটনার একন্র সমাবেশ সংসারে শুধু সাধারণ 
ব্যাপারই নয়-নিয়ত ব্যাপার। স্ৃতরাং রলমঞ্চেও-_যাকে জীবনেরই দর্পণ বলে ধরা 
হয়, তার স্থানি আছে ।*****'একি প্রত্যক্ষ সত্য নয়, যে করুণ ও হাস্তরস একের পর 
এক সমানভাবে উত্রিস্ত করা সম্ভব হয়েছে? এও কি সত্য নয় যে হাম্তরম মেশানে! 
নাটক যত চোখের জল ও ভাবাবেগজনিত বক্ষম্পন্দন সৃষ্টি করে অন্য নাটক ত৷ 
পারে ন। ?:*, 

ডাঁং জনসনের এই আলোচন। রস-বৈচিত্র্য থাকা উচিত কি অনুচিত সেই প্রশ্নের 
আলোচন!। ০৮ ০: ৪০০০-এর মূল সমস্তার আলোচন! নয়। 


১:40, 2০0১0209০23--৮15 8200012০156 


উনবিংশ-বিংশ শতকে এক্যবিধির পক্ষে-বিপক্ষে 


লর্ড বাঁয়রনের (১৭৮৮-১৮২৪) প্রাচীন বিধিনিষেধ মানার দিকে বেশ একটু ঝৌক 
ছিল। তিনি তার (937:097972155) 0910) 19110, 5৪116: প্রভৃতি নাটকে ) 
এঁক্যবিধি মেনে চলার চেষ্ট! করেছেন এবং এক্যবিরোধীদের বিরুদ্ধে লেখনী ব্যবহারও 
করেছেশ। 
তবে ১৮২৫ খুষ্টাবধে জার্মান কবি-নাট্যকার গ্যেটে১ এবং ১৮২৮ খুষ্টাবে 
ক্রমওয়েলের ভূমিকায় ভিকতর হুগে! এঁক্যের প্রতিকূলেই অভিমত প্রচার করেছেন । 
এঁক্যের প্রতি নৈষঠিক অন্ুরাগ কেউ প্রকাঁশ করেননি বটে কিন্তু কেউ কেউ" 
অন্যের মত আলোচন! প্রসঙ্গে, এক্যের উপযোগিতার প্রতি 
দৃষ্টি আকর্ষণ করতে গিয়ে রেশ কিছু মমতা দেখিয়েছেন। 
এফ. এল. লুকাসের কথাই ধরা যাক । তার 88০5 (১৯২৯) গ্রন্থে তিনি বলতে 
চেয়েছেন_-আঁধুনিক নাট্যকারগণ কাল-এঁক্য বা স্থান-এক্য 
মুনা রক্ষার ব্যাপারে এলিজাবেীয় শৈথিল্যকে অনেক পরিমাঁণে বর্জন 
করতে সচেষ্ট হয়েছেন । চ1০৮-_-অধ্যায়ে, রোমান্টিক প্রটের ছুটি স্থুবিধে-কাহিনীর 
বৈচিত্র্য ও চরিত্রের ক্রমবিকাশ সন্বদ্ধে আলোচন| করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন__ 
4১00. 526 11) 59106 06 0015, 60210006177 02296156 5210010 01565. 
0025০ 1711581601)90110616159 ৮10 01006 8100 7018.06.00105 95010961012, 
06 ৫012 1725 2:0৮ 50101861, 05 91012801175 01১০ 20010 0৬০]. 
০219 ৮৮৪ 1201 090 022 62125101202: 1012002 15 /921৩760 2120 
0096 02 009510 ০2010101 £795 ০0260০10021, 190 690 12091) 
০215 19359 ০0৮০]: 2 [92150051099 900 1)0 15 100 100৩1 00106 
€)০ 99002 7061501, 01000] 11077155505 8 €6001019  115৮19101115- 
15 £81760 175 79510131775, 106 8€ 60৩ ৮০] 10358100106 0৮0 1030 0৩0০2. 
07০ 0209561079196১ 71801 6106 08510 12015621595 102,502) 002,002 2170 212 
১০5০১এ 000. 17109561600 000০২ 
রস-এঁক্য বিষয়ে তার সিদ্ধাস্ত-_-“02015 0176 1016 1605817)5 20006 1)000001 
19107978205 01096 16 10100501930 01951 ৮101) 0105 6075 01 019০ 1010,” 
নাট্যশান্্কার এলারডাইস নিকল মহাশয়, তার 01960:5 ০0£ [0127009- গ্রন্থে 
লেসিঙের এঁক্য-সমর্থঘক উক্তি উদ্ধৃত করে লিখেছেন--লেসিউ অতি বড় সত্য, 
কথাই বলেছেন। আর এই-“সত্য শুধু গ্রীক নাটকের ক্ষেত্রেই 
নিকল নয় সর্বকালের শ্রেষ্ঠ নাটকের পক্ষেই সত্য ।*****' 17৬21) /1)016 
€13০ 790010132] €£006 15 02 218815515 060001)90121015 1217£6105১ 01)2 0195 


বিংশ শতকে 


১:00205892996207) ০0 3০6109 »16) 00058110051 
২ খরা, 1, 70০৯৪০৮5890 779 


71817091025 06501000015 200010560 01%6156  0652025 081071906৫ 
০0125010051) 60 £152 217. 20)101595101) ০0৫ 57160100118 ০৮০106$ 1 
617০ 01)০80:6. 
উক্তিটিতে এঁক্য-উপযোগিতা অনেকখানি স্বীকৃত । 
তারপর পু 5. 11106 মহাঁশয়ও 1012177861০ 206৮৮ প্রবদ্ধে১ স্থান-এঁক্য ও 
কাল-এঁক্যের পক্ষে ওকাঁলতি করেছেন। তিনি স্পষ্টভাবেই লিখেছেন-_-789$ €36 
011110125 178৮০ 101 1296১ ৪6 15850 2. 192190091] £850178- 
6100. 1 0211656 0065 আ1]] 0০ 00000 10181715 265118016 
07 01) 01:8108, 01 0002 06010. 7001: 0152 00106 ০ 26 177019 00102 
62610 4১11 01555 1০ 207 00001) (০০ 1015 4৯ 00200000510]: 
8150 8. 10916 0৫ 10621052 10661595015 71086 আ০ 0290. ০ 10025815) 
150 01)0001962-5211215 0: 1£50015 চ555.10006 এ010195 00 10815৩ ৫01 
11621515. 
এঁক্যবিধি বিষয়ে এতিহাঁসিক আলোচনার আর সম্প্রসারণ নিশ্রয়োজন। এ পর্য্ত 
আলোচনার ধারায় স্থান-এঁক্য ও কাল-এঁক্য যতখানি স্থান পেয়েছে, বিষয়-এঁক্য ততট| 
রঃ স্থান পায়নি । সে সম্বন্ধে সামান্য বিশ্লেষণ এবং 1028:25 ০৫ 
দর সবক্ষে 5০61)25 01: 00016 ০0০61086107-এর উল্লেখ ছাড়া আর 
র্‌ বিশেষ কিছু হয়নি। ট্র্যাজেভির গাভীর্ষের মধ্যে কমেভির লঘুহাঁসি 
মেশ! উচিত কি অনুচিত এই নিয়ে আলোঁচন! হয়েছে, তাকে ঠিক [07465 ০৫ ৪০0০]- 
এর আলোচনা বল! চলে না। সে একরকম রস-এঁক্যেরই আলোচনা । 0৮5 ০ 
৪০0০ আলোচন! প্রসঙ্গে এরিস্টটল যে প্রশ্ন ও সমস্ত! উত্থাপন করেছেন অনেকেই 
মেইসব প্রশ্ত্ের বা সমন্তার সম্মুখীন হননি । যেমন দেখা যায় নিকলের 8715 ০ 
৪০61০ আলোচন! পরিচ্ছেদে লেখ! হয়েছে- 0156151 101085 ০ 5810 619 
0515 আছে ০06 8.০0100 01550009525 09৪6, (1) 100 9019106 ০0৫ 11710108106 
51707410 196 10806 00 21019212135 5611009 7195 8:30 (2) 100 20108য606 
01 08595 2120 ০012605 72101551012. 
কিন্তু এই ছুটি ব্যাপারেই 812) ০ ৪০6৫০:-সীমাঁবদ্ধ নয়। উপকাহিনী ও রস- 
বৈচিত্র্য ছাড়াও আর একটি ব্যাপারে এঁকাহানি ঘটে-_তা হচ্ছে দৈতউদ্দেশ্রাক কাহিনী 
(6106 ০£ 40015 19506 )। 
এরিস্টটলের 0015 ০৫ ৪০6০০ আলোঁচন! এই ভাবে সাঁজানে। যেতে পারে,__ 


ইলিয়ট 


পালনীয় বর্জনীয় 
এক! 0765 ০0: 8:০01010+***৮***০০০৭০০০০* ৪০৭৭৭০51002 0560 
(0106 0£ 0706 15506 ) (0106 0£ 00519 15536) 


দুই। 00৩ 0590 ০£01০6..0008৮16 15530 ০৫010 (501 0100) 


১:79. স11306-78319690 ম৪৪ঞ্য৪, 2১, 88 


বস্ততঃ বিষয়-এঁক্যের আলোঁচন! এই কয়টি প্রশ্নের মীমাংসাতেই)-- 

ক॥ নায়ক-এঁক্য থাকলেই এঁক্য থাকে কি না। 

খ॥ দ্বৈত উদ্দেশ্যক অর্থাৎ একটি কার্য শেষ হওয়ার পরে আর একটি কার্য যোগ 
করলে এঁক্য অক্ষুণ্ন থাকে কি ন|। 

গ॥ একাধিক-_স্ত্র-যুক্ত এঁক্য ( উপকাহিনী-যুক্ত ) থাকে কি ন!। 

এরিস্টটলের আলোচনা উল্লিখিত প্রশ্রেরই মীমাংস৷ প্রচেষ্টায় সীমাবদ্ধ। স্থতরাং 
লুকাস যখন এঁক্য আলোচনা! অধ্যায়ে লেখেন,_-/১15609016 1090 10 2506 10 
51520 01015 086 00০ 2০610 10056 109০ 2 21:015010 0101) 2:০০ 
0 111610520525, [7০ 1080 2150 12177911520 ড/100006 1010201176 2 
18015 20006 16 07586 0132 001:26101 0:৫:71855 ৮725 1 199,060 
£1:61:2115 11777105000 07212651001 10015 0 8 116016 22015., ৮256 
01 0 01206 17৩ 06৬০1 1920010199 ৪ ৪11,-_-তখন তিনি সম্পূর্ণ যথার্থ কথ! 
বলেন না। এরিস্টটল আর যাই করুন ভাগাভাসা আলোচনা, করেননি । উল্লিখিত 
প্রশ্নগুলো তারই আলোচনার শ্বাভাবিক পরিণতি ৷ 

প্রথম প্রশ্ন, নাঁয়ক এঁক্য থাকলেই অর্থাৎ একই ব্যক্তির জীবনের স্বতন্ত্র ঘটন! 
যোজনা করলে এঁক্য থাকে না--900016 1554র প্রশ্ন । বাস্তবিক ঘটনাগুলো 
যেখানে স্বতন্ত্র এবং পরম্পর-নিরপেক্ষ। অর্থাৎ পরম্পরের মধ্যে যেখানে কোন ভাবগত 
যোগ নেই, সেই সমস্ত ঘটনার সমাবেশে জমাট রস স্ষ্টি করা, অর্থাৎ কার্ধ-কারণ-নিয়ম- 
নিয়ত, ঘটনাবিন্তাসের মধ্যে দিয়ে রস সৃষ্টি করা সম্ভব হয় না। কিন্তু যেখানে একই 
ব্যক্কির স্বতন্ত্র ঘটনাগুলোকে একটি ভাবকেন্দ্রের মধ্যে সংহত করা সম্ভব হয়-_-তার 
সাহায্যে ব্যক্তি-চরিত্রের কোন বিশেষ দ্িকটিকে রূপ দেওয়ার চেষ্টা কর! হয়, 
সেখানে হ্বতস্্র ঘটনার সমাবেশ বৃহত্বর এক্ের উপায় স্বরূপেই দেখা দেয়। আমারের 
চন্্রগুপ্ত নাটকের দৃষ্টান্ত দেওয়! যেতে পারে। এই নাটকে যেমন আছে 3০০১৩ 
15502 ব। হ্ৈত উদ্দেশ্ট তেমনি আছে উপকাহিনীর জটিলতা! ব! 00316 (7:9805 ০: 
0106. প্রথমদিকের প্রধান ঘটন! হৃতরাজ্য পুনরুদ্ধার ( নন্দবধ পরধস্ত) আর শেষদিকের 
ঘটনা দিথিজয়ী বীরত্ব__-সেলুকসের সঙ্গে যুদ্ধ প্রভৃতি । এই ছুটি শ্বতঙ্্র ঘটনার মধ্যে 
ভাগবত এঁক্য আছে- চন্ত্রগুপ্তের বীরত্ব এবং রাঁজ্যোদ্ধার ও রাজ্যের নিরাপত্া-বিধান 
সেই এঁক্যকে কেন্দ্র করে কাহিনী পরিকল্পনা করায় সরল এঁক্য (51191016 00165 ) 
হয়ত ব্যাহত হয়েছে, কিন্ত এক ধরনের যৌগিক এঁক্যের অস্তিত্ব পাওয়া যায়। 
স্থতরাং কোন ব্যক্তির নানা ধরনের স্বতন্ত্র ঘটনাকে একত্র করলে যে-এঁক্য ব্যাহত 
হয় তা এ সরল এঁক্য। তবে নানারকম ঘটনাকে একটি বিশেষ উদ্দেশ্ঠটা ভিমুখী 
করে এবং উভয়ের মধ্যে এবটি কার্ষকাঁরণ যোগ স্থাপন করে যদি রস অন্ষু্ন রেখেই এক 
ঘটনাকে অন্ত ঘটনার মধ্যে পর্যবসিত করে দেওয়া যায়, তাহলে যৌগিক বা জটিল 
এঁক্য গড়ে উঠতে পারে। যেখানে সাধারণতঃ “ব্যক্তি-এক্যই থাকে, সেই জীবনচরিত- 
মূলক নাটকে এই ধরনের যৌগিক এঁক্য স্থষ্টি করা না যায় এমন নয়। জীবনচরিতের 


সব ঘটনাকে পরপর যেখানে উপস্থাপিত কর! হয়, সেখানে ব্যক্তি চরিত্রই লক্ষ্য, 
সমগ্র চরিত্রটি আমাঁদের কৌতূহলের বিষয়। এক্ষেত্রে এক্য ব্যক্তিরই (ঘা ০৫ 
1১০০ )। কিন্ত যেখানে চরিত্রের একটি বিশেষ দিককে প্রদর্শন করানোর উদ্দেশ্টে 
ত্বতন্ত্র ঘটনাকে একত্র কর!| হয় সেখানকার এঁক্যকে ঠিক ব্যক্তি-এঁক্য বলা চলে না। 
যেঘন বিগ্ভাঁপাগরের জীবনচরিতকে, সমাজনসংস্কারক বিগ্যালাগর শিক্ষাসংস্কারক 
বি্ভাসাগর এমনিভাবে বিভিন্ন ভাগে বিভক্ত করা যেতে পারে । এখন, সমাজ 
সংস্কারের জন্য বিদ্যালাগর নানাক্ষেত্রে নানারকম কাজ করেছেন, সেইসব কার্জ বা 
ঘটনাকে-_সংস্কারক বিদ্যাসাগর+-কেন্দ্রে কেন্দ্রীভূত করে একরকম যৌগিক এক্য স্টটি 
কর! যেতে পারে । তবে একথা! খুবই সত্য, এক ঘটনাকে শেষ করে এঁক্যবোধ 
বজায় রেখে অন্য ঘটনা আরম্ভ কর! খুবই ছুঃসাধ্য কাজ, আর এও সত্য-_-তাতে জমাট 
এঁক্য অক্ষুণ্ন রাখা প্রায় অসভ্ভব। 


উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীর এঁক্য 


ঘটনা-এঁক্যের প্রতি ধাঁরা বিশেষভাবে গুরুত্বারোপ করেছেন, তাদের বক্তব্যের 
তাঁৎপর্ধ এই যে, ঘটনাবৈচিত্র্য যেখানে থাকে, চিত্তের গতি সেথানে বিক্ষিপ্ত হয়ে পড়ে, 
নানা চরিত্রের ও নানা ঘটনার আকর্ষণ-ক্ষেত্রে মনোযোগ ছড়িয়ে পড়ে। ফলে 
রসাশ্বাদনের তীব্রতা কমে যায়। রসোপলব্ধির ধার! তীব্রশ্রোতা। জঙধারার গতি হারিয়ে, 
ব্যাপক আয়তনের মধ্যে ছড়িয়ে পড়ে মন্থরগতি হয়ে পড়ে। ড্রাইডেন £7 চ:858% ০01 
[01810780610 0০955 গ্রন্থে, বন্ধু [.15116105 উপকাহিনী সংযোঁজনার বিরুদ্ধে এইরকম 
যুক্তিই দিয়েছিলেন এবং ইংরেজি ট্র্াজি-কমেডি শ্রেণীর বিরুদ্ধে বলতে গিয়ে মন্তব্য 
করেন-_-“***৮5ড (ফরাসীরা ) 001506 60121) 0)600 1) 01006191009) 
25 €0০751751151) 00১ ৮51)101%) 15 6106 122.5012 ৮91) 12915 £০০1829 0: 0031 
0:2:61-0010090195 08115 012 2. 09516] 026 19 17001)106 016 101) 00 086 
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70181265600 7 210 0০ 2.0010185 0086 19) ৮0 01855) ০970160 01 
€০0£০61)০1 €0 61)০ 00101017017 01 6196 2.10101)02১ 1)0১ 17020015 €1০5 
8০ 200 2 60০11 0025091)10061)065 00: 0106 1720 216 01৮61625000 
81001012100 5 0080 100621)5 991900356 009 1176916560৫ 10101021, 

এই কারণেই সংহত কাহিনীর উপযোগিতা অনেকেই স্বীকার করেছেন। অপ্রধান 
চরিত্রের প্রাধান্ত যেমন প্রধান চরিত্র থেকে মনোধষোগকে বিক্ষিপ্ত করে ফেলে, 
অপ্রধাঁন, কাহিনীর প্রাধান্তে, প্রধান কাছিনীর সাবলীল গতি ব্যাহত হয়ে যায়। 
অঙ্গীরসের গতিবেগ মন্থর হয়ে আসে, কিন্ত উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী যে জীবনের 
বিচিন্তর অভিব্যক্তি প্রদর্শনের পক্ষে বেশী উপযোগী এ কথাও বিশেষভাবে স্মরণীয়। 
একই সময়ে (কাল-এঁক্য) একই ব্যক্তির জীবনে নান! ঘটন! ঘটতে পারে,__-নানা 
ঘটনার আবর্তের সঙ্গে অভিযোজন করতে গিয়ে তার ধে বিচিজ্র আচরণ প্রকাশ 


নাট্যসাহিত্যের অবয়ব 
পার যে হুখপরিণাম ছুঃখপরিণাম পরিণতি ঘটে, তার বথার্থ রূপটি প্রকাশের পক্ষে 
উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীই উপযুক্ত । 

তবে উপকাহ্িনীযুক্ত কাহিনী নানারকমের হতে পারে। কোন কাহিনীতে 
একটিমাঞ্জ উপকাহিনী প্রধান কাহিনীর সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে থাকে এবং 
প্রধান কাহিনীর গতি কোনরকমে ব্যাহত ন| করে, গতিবেগ বাঁড়িয়েই বিকাশ লাভ 
করে। আবার এমন কাহিনীও থাকে যেখানে একাধিক উপকাহিনী প্রধান কাহিনীর 
ধারার সঙ্গে মিশে থাকে এবং প্রত্যেককেই আপন আপন সম্ভাবনার কক্ষটি ঘুরে 
আসে। প্রথমটির মধ্যে ঘটন! ছড়ানো! থাকে না বলে, রদনিষ্পত্তির গতিবেগ খুৰ 
ব্যাহত হয় না, কিন্তু ছ্িতীয়টিতে উপঘটনার সংখ্য। ও বিস্তার বেশী থাকে; ফলে 
প্রধান কাহিনীর ধার! সব সময় প্রত্যক্ষ হয়ে থাকতে পারে না। তাতে রসটৈচিত্র্ের 
মাত্র! বেশী থাকে বটে কিন্তু রসান্বাদ খুব জমাট হতে পারে না । এঁতিহাপিক নাটকে 
এই ধরনের কাহিনীর প্রয়োজন ব! অস্তিত্ব অনেক বেশী দেখা যায় এবং এও দেখা যায় 
যে তা মাত্র! ছাড়িয়ে অনেকক্ষেত্রেই মহাঁকাব্যের প্রকৃতি পেয়ে বসে। এই ধরনের 
একাধিক উপকাহিনী সমন্বিত বহুদৃশ্তবিন্তস্ত নাটককে মহানাটক আখ্যা দেওয়াই 
বাঞ্চনীয় । 

তবে যদিও আজ এঁক্যের সমস্ত! খুব বড় সমস্তা নয়-_এবং নাটকে একাধিক 
উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীও যেমন আজকাল চলে, তেমনি চলে ব্যক্তি-এঁক্য-গ্রথিত নান 
ঘটনাময় কাহিনী । কিন্তু একটি সত্য আগেও যেমন ছিল আজও তেমনি আছে। 
কাহিনী-পরিকল্পনার দোষগুণ বিচারে শেষ পর্যস্ত রলনিষ্পত্তির প্রশ্নই বড় কথা৷ যে 
পরিকল্পনা রসনিষ্পত্তির অনুকূল নয়-_-তার নিজস্ব মহিম! যতই থাক-__ত! আপত্তিজনক 
হবেই। উপকাহিনীকে কতখানি প্রধান করা চলে, উপকাহিনীর মধ্যেও ক্রমবিকাশ 
দেখানে। বাঞ্ছনীয় কি না,__-এসব প্রশ্রের মীমাংসা এঁ নিকষ পাষাঁণে কষেই__রসের 
সুষ্ঠ নিষ্পত্তিতে সাহায্য করে কিনা এই বিচারেই__যাঁচাই করতে হবে। নাট্যশাস্ত্কার 
ভরতের উক্তি এখানে ম্মরণ কর! যেতে পারে-_ন চাতি রসতে। বস্ত দূরং বিচ্ছিনতাং 
নয়েখ। লুকাসের ভাষায় 20850 206 519518 7101) 010০ 60136 0: 0136 
ড/13010* | এই %0152 04 059 চ1)019,কেই-_সংস্কৃতের অঙ্গীরস বল! চলে। সাবি 
যাকে হো 0৫ 10001555100 বলেছেন তা-ও এই অলীরসেরহই প্রাধান্য সৃষ্টি করা। 

এই প্রসঙ্গেই এলারডাইস নিকল মহাশয়ের সিদ্ধান্তের উল্লেখ ও সমালোচনা 
বা্ছনীয়। শ্রদ্ধেয় নিকল, সাপি প্রমুখের মত অনুসরণ করে সিদ্ধাস্ত করেছেন__”-..1%. 
015079, 006 016 935610091] 1 19১ 80165 0৫ 17019555101” তবে এই 
1 0£ 10010:25510105 যে 8125 0£ ৪,০0০ থেকে খুব বেশী পৃথক কিছু নয় 

৮» তা-ও তিনি বলেছেন। এদের পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন---80105 

0£ ৪০০এ ঘটনার ঘন-বিন্তাসের বা এঁক্যের ওপর লক্ষ্য বেশী আর 12:05 02 
100115551015এর লক্ষ্য রসের ওপর---"***086 ০86০6 ড7151018 00০ 13012 02008. 
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2 এরজিটদ "88559 ৩০. 1 
২২, নাট্যতত্বমীমাংসা 


এখানে তিনি সংস্কতসাহিত্যশান্ত্রের রসবাদকে প্রশংসা! করেছেন। শ্রদ্ধের নিকল 


মহাশয়ের সিদ্ধান্তটি একটু আলোচনা করে দেখা! দরকার এবং দরকার এই কারণেই . 


যে 0285 06 9০60-এর জায়গায় 815165 ০0: 10012555101 প্রতিঠিত করায় প্র 
উঠতে পাঁরে-_তবে কি ছা ০৫ ৪০601) না থাকলেও অন্য এক ধরনের একা 
থাঁকতে পারে এবং এক্যের নাম--01215 ০৫ 10006951010? 


নিকলের মতে নাটকের অবশ্ঠরক্ষণীয় এঁক্য_ স্থায়ী ভাবের এঁক্য (8255 ০৫, 


11011555102) এবং--015 ত10105 0৫ 10010155510 23 ০08 ০0052১ ০1০5০15 
10150 60 00০ 200116 পাঠাতে 06 8061010 000 1018599 25501010181 50:553) 
106 0 60০ ০162:612 01:090295 10150 17 02 50135000610) 0 0176 
20195 006 02. 0০ 6206 ৮/15101) 00০ 01010 01:8009 111 158৬০ 02. 218 
8ড০19£6 21010106.” 

উল্লিখিত উক্তির তাৎপর্য, এই 2121 01 20000এর ক্ষেত্রে বেশী গুরুত্ব আরোপ 
করা হয় গঠনের সংহতির অর্থাৎ ঘটনার ঘন-সন্িবেশের ওপর আর 90165 0৫ 112105- 
85102. ঘটনাবিত্যাসের ঘনত্ই মুখ্য উদ্দেশ্য নয়, সমজ্ত ঘটনাবিন্তাসের মধ্যে দিয়ে একটি 
বিশেষ ভাবকে স্থায়ী বা প্রধান করে তোলাই মুখ্য উদ্দেশ্টা। আরো! একটু বিশ্লেষণ করে 
বললে বলা যাঁয়-_-ঘটনা-এঁক্যে কাছিনীর অপরিহার্ধ ঘটনাগুলে! অব্যবধানে ব1 
অবিচ্ছেদে বিন্যাস করা আবশ্টক আর ভাব-এঁক্যে ঘটনাগুলোর বিস্তাসে অত ঘনত্ব 
অপরিহার্য নয়। প্রধাঁন ঘটনাধার| মাঝে মাঁঝে অন্য ঘটন! ছারা বিচ্ছিন্ন হলেও সমগ্রের 
মধ্যে দিয়ে একটি ভাবকে প্রধান করে তুলতে পারলেই সৃষ্টি সার্থক । 

এখন আওাসে 0: 20001-এর পরিবর্তে 80165 0 10959510 হ্বীকাঁর করা 
আবশ্যক কিনা! এ প্রশ্নের আলোচনা করতে গিয়ে প্রথমেই ছুটি কথ! মনে রাখতে হবে; 
প্রথমতঃ) 0121 ০৫ 2০610 বলতে, প্রত্যেক ঘটনাই একরকম হবে,--আহুষঙ্গিক ঘটন৷ 
গাঁকবে না এমন কিছু বোঝায় না। একথা সত্য যে, +015615 210 00810 2:0010105 


06 0180 102 010 0 10101) ৮৮০ ০2131001 70216 0176 ৪,001017% € এরিস্টটল ),' 


কিন্ত তাই বলে একাধিক “৪০005 থেকে একটি 2০010 (বিষয়-এঁক্য) যে হয় 
না তা নয়। একটি বড় অংশী-ঘটনার মধ্যে নানারকম ছোট অংশ-ঘটন! থাকে । 
অংশী-ঘটনার উপস্থাপন! অংশের উপস্থাপনার ভিতর দিয়েই ঘটে থাকে ।১ 

দ্বিতীয় কথাটি এই যে এঁক্য যেমন সরল (5191০ ) হতে পারে তেমনি যৌগিক 
(০077215%) হতেও পারে । বছর সমবায়ে এই যৌগিক এঁক্য গঠিত । উপকাহিনী-যুক্ত 
কাহিনীতে এই বহুর সমবায়ে এএক'-কেই দেখা বায়। সেখানে প্রধান কাহিনীধার! 
উপকাহিনীর ঘটন! হ্বার! মাঝে মাঝে বিচ্ছিল্নপ্রায় হলেও সমগ্র নাটকের মধ্যে দিয়ে একটি 
বিশেষ কাহিনী তথা ভাবই প্রধান হয়ে ওঠে । উপকাহিনীর জটিলতা (20015011555 
০৫ 71963) থাকা সত্বেও প্রধান কাহিনী এখানে একটি উদ্দেস্টে (159০)-র মধ্যে পরিণতি 


১4690 60181090098 10917060009 £182, 16 28205108 90 01] 20 603 90180099. 'াও 
0008 8896 008৮ 8095 8:25 25195520660 8139 50610, 


নাটাসাহিত্যের অবরব ও উপাদান বৃ 


লা করে। এসব ক্ষেত্রেও 0265 ০£ ৪০৫০ শ্বীকার করা অন্তায় নয়_-যদদিও তা_ 
| ফোঁগিক এঁক্য। এই রকম যৌগিক এঁক্য দ্বৈত উদ্দেশ্যক কাহিনীর মধ্যেও স্া্ট করা ন! 
চলে এমন নয়। যেখানে ম্বতন্ত্র ছুটি ঘটন1 বা! উদ্দেশ্য একযোগে অন্য এক বৃহত্বর 
উদ্দেশ্টকে (15986 ) সিদ্ধ করে, সেখানেও এ বৃহত্তর উদ্দেশ্টের কেন্দ্রে একরূপ এঁক্য 
থাঁকে। যেমন ছিজেন্ত্রলালের চন্দ্রগুপ্ত নাটকে দেখা যায়-_ছুটি 2০৮০: মিলে একটি 
06776 বা বিষয়কে রূপায়িত করেছে। হ্ৃতরাজ্য উদ্ধারের জন্যে নন্দবধ এবং 
দ্িথিজয়ী বীরত্বের জন্যে সেলুকসের পরাজয় ও কন্তাদান, ঘটন! হিসেবে স্বতন্ত্র হলেও 
চন্ত্রগ্ুপ্ের নিষণ্টক সিংহাসনারোহ ণের জন্তে উভয়ই অপেক্ষিত এবং এর মধ্যে দিয়েই 
চন্ত্রগুপ্তের বীরত্ত্র প্রতিষ্ঠা,--বীরত্বকে কেন্দ্র করে একটি 017105 ০0৫ 11015595102 স্থষ্টি 
হয়েছে । এদিক থেকে আডসৈ 0৫ 61021006 (0 ০0101) ও আআ 0৫ 10019165951010- 
এর মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য দেখা যায় না । 

এখন এই ধরনের একাধিক উপকাহিনীযুক্ত ও দ্বৈত উদ্দেশ্ঠক কাহিনীতে যৌগিক 
এঁক্য সম্ভব হলে 8015 06 ৪.০6101-এর জায়গায় ৪0165 0£ 10001699107 স্থাপিত 
করবার কোনো প্রয়োজন দেখা! যায় না। তারপর আরো! একটি বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ 
কর। যেতে পারে । যেখানে চট ০৫6 9.০01012 01 0027) থাকে ন। সেখানে 01৮ 
০৫ 10070:595101-এর অস্তিত্বও সম্ভব নম্ব। 10070125520) ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে নিকল 
লিখেছেন, --****০ আছ 0৫ 10000655108 15 1790 15252558115 1100791160 
00032 1701)00010% 8000. 59100210955 0: 20009010103 101 000০ 0151620 509001018 
25 90701) 17095 102 £911)60 05 10762290100 00111290101 0 2 ৪0125 0: 
20506101.৮ মোটকথ। 10105 0: £0019:559101)-এর অর্থ একটি বিশেষ রসের প্রাধান্ত 
( তারই কথ। ২958, 01 1107165519709 )। এই 12071555101) হ্াষ্টি করবার উপায় 
আলোচন! করতে গিয়ে বলেছেন--০৬1:5 £0596 01:91009, 51905 2 5731901011)9- 
01806 010০ 08701001191 21210061005 01 71101) 16 15 50123959000 ৪0106 
02130915181 105 10101) 16 15 17)501:5-"*অর্থাৎ প্রত্যেক উৎকৃষ্ট নাটকেছ, 
উপাদানীভূত অংশসমূহকে কোন কেন্দ্রীয় ভাবরূপ অংশীর অধীন করে সংযোজন! কর! 
হয়ে থাকে। এই কেন্দ্রীয় ভাবটিকেই আহ্ুষঙ্গিক ঘটনা সহযোগে প্রধানভাবে 
উপস্থাপিত করার নামই 02165 ০£ 10061555107 স্থক্টি করা। নান! রস নিরস্তর 
থাকলেও উক্ত কেন্দ্রীয় ভাবটিকে বার বার উদ্রিস্ত করে প্রধান ভাবের ধারাটাকে 
অব্যাহত রাখতে পারাই 812105 ০0৫ 10071255101) বজায় রাখা । তাই যদি হয় তবে 
একথাও বল। যেতে পারে যে 82165 ০: ৪০61০ (সরল ব! যৌগিক ) না থাকলে 
কোন মতেই 21215 ০৫ 10010555102 সৃষ্টি কর! যায় না। কারণ 11001925510 
ব রস কোন একটি ভাবেরই সক্ষম রূপায়ণ__পার্থক সংবেদনা, ফলে তা বিষয় 
(2০005) হিসেবেও একক | নানারকম ঘটনার (100০1061)6) মধ্যে দিয়ে এ বিশেষ 
বিষয়টিকে (ভাবাশ্রিত ঘটনাকে ) মুখ্যভাবে রূপ দেওয়ার চেষ্টা ন৷ করলে কিছুতেই 
ভাবগত এক্য হি কর] যায় না, কারণ এঁক্যবোধ কোন বিষয়ের বার বার সংবেদনার 


না রত দি 
২২২ নাট্যতত্বমীমাস 
ফলে জন্মায় । সুতরাং 2165 ০৫ 2০6107-এর মধ্যে দিয়েই 20165 ০0৫6 10011558108 
সথষ্টি হয়ে থাকে। 


প্রশ্ন উঠতে পারে-10:6551090-4র অর্থ যদি “রদ হয় আর তা যদ্দি নাটকের 
পক্ষে অপরিহার্ধ হয়, এবং প্রত্যেক নাটককেই যদি রসাত্মক হতে হয় অর্থাৎ নাঁটকে 
ইতস্ততঃ নানারসের উপস্থাপনা থাকলেও একটি রসকে অঙ্গী করে তুলতেই হয়, 
তাহলে 018108. 0£ [0০৪-তে বা চরিত নাটকের পক্ষেও অঙীরস আবশ্তক একথা 
কি সত্যি? 
প্রশ্নটির মীমাংসা করতে গিয়ে প্রথমেই কয়েকটি ধারণ! স্পষ্ট করে নিতে হুবে। 
019179. 010০9. বলতে আমর! সাধারণতঃ বুঝি এমন একরকম নাটক যাতে একটি 
বিশেষ 1068. বা 01:01012া0কেই রূপ দেওয়। হয়। তবে নাট্যশান্বকার ফ্রেতাঁগ 
2০180100606 01909, (১৮৬৩) গ্রশ্থে বলেছেন প্রত্যেক বড় নাটকের মধ্যেই 
একট! 105. থাকে আর ত। ঘটনা! ও চরিত্রের আবরণের মাধ্যমেই প্রকাশিত হয়ে 
থাকে। এদিক দিয়ে দেখতে গেলে, বল! যায়, প্রত্যেক স্থাষ্টির মূলে ভাব (1062 ) 
থাকবেই, কিন্ত ভাব থাকাই তো! রসসাহিত্যের পক্ষে বড় কথা নয়, এঁ ভাবকে 
যথার্থরূপের মধ্যে দিয়ে জীবস্ত করে তোল! সম্ভব হয়েছে কি না, সৃতরাং ভাবের রূপটিই 
রসপাহিত্যে স্থ্টর বিষয় এবং সে রূপের প্রকাশ ঘটনার মধ্যে দিয়েই সম্ভব । আর 
ঘটনামাত্রই রসাবহ । অতএব 01219 0£ 1[0০9তেও রসনিষ্পত্তির আবশ্যকতা আছে। 
ইবসেন, বার্নার্ড শ', গলস্ওয়ার্দি, শেকভ প্রভৃতির নাটক রসোতীর্ণ হয়েই বড় নাটক 
হয়েছে, যেখানে তার! রপসোত্তীর্ণ হতে পারেনি ভালো ভালো যুক্তিতর্ক সত্বেও তা! সার্থক 
হতে পারেনি । 
দ্বিতীয়তঃ চরিত নাটকের সমস্ত! একটু ভিন্ন ধরনের । যেখানে কোন ঘটনার ব 
ভাবের কেন্দ্রে ঘটনাগুলো! আবতিত হয় না, মহিমান্বিত বিশেষ ব্যক্তি চরিতের সমগ্র 
ংশটাই কেক্দ্রস্থানীয় হয়, সেখানে এক এক পর্বে এক এক রস থাকলেও, শেষ পর্যস্ত 


ব্যক্তির পরিণাম থেকে যে ভাব স্যষ্টি হয় তাই দর্শক মনে স্থায়িভাবের রূপ ধারণ করে। 


চরিতনাটকে বিশেষতঃ সেই সব চরিতনাটকে যেখানে আগ্যোপাস্ত প্রত্যেকটি ঘটন! 
পরপর উপস্থাপিত হয়, পঞ্চসদ্ধির মধ্যে দিয়ে বিশেষ একটি রসের অভিব্যক্তি কমই 
পাঁওয়! যায়। তবে যেসব ক্ষেত্রে ব্যক্তিচরিতের বিশেষ এক অংশকে, একটি বিশেষ 
ভাবের কেন্দ্রে সংহত করে রূপ দেওয়া! হয়, সেখানে বিষয়-এঁক্য থাকে আর থাকে 
বলেই অঙ্গীরসকেও পাওয়। যায় । 


কাহিনী গঠন সম্পর্কে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের নির্দেশ 


কাছিনী-এক্য আলোচন! প্রলঙ্গে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের নির্দেশ অবশ্ঠই স্মরণীয় । 
ভারতের নাট্শাস্ছে সদ্ধিনিকূপণ অধ্যায়ে এই নির্দেশ রয়েছে। 
ইতিবৃত্তং ছিধা চৈব বুধস্ত পরিকল্পয়েৎ 
আধিকারিকমেকং স্তাৎ গ্রাসলিকমথাপরম্‌। 


চি 


নাটাসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২২৩ 


অর্থাৎ ইতিবৃত্ত পরিকল্পনায় ছুটি কাহিনী থাকবে-_-একটি আধিকারিক কাছিনী 
(22970 01০) অপরটি অপ্রধান, প্রাসঙ্গিক (50১ 291০6)। আধিকারিক কাহিনী 
প্রধান বা মূল ঘটনা, আর তারই উপকারার্থে ( উপকরণার্থং ) আহ্ুষঙ্গিক য1 কিছু যোগ 
করা হয় তাই প্রাসঙ্গিক । সুতরাং গোড়াতেই দেখা যাচ্ছে যে কাঁহিনী-এঁক্যের অন্যতম 
অর্থ অবিমিশ্রতা বা এক কত (51051217559) ত। ভারতীয় নাট্যশান্ত্রে উপেক্ষিত । তবে 
অবিমিশ্রতা না থাকলেও উভয় কাহিনীর সংযোজন] সম্বন্ধে সতর্ক নির্দেশ দেওয়া 
হয়েছে। আধিকা'রক কাহিনী দ্বারাই মুখ্যভাবে রসনিষ্পতি হয়, সুতরাং তাঁকে 
এমনভাবে বিন্তস্ত কর! প্রয়োজন, যাতে অঙ্গীরস নিষ্পত্তিতে কোন ব্যাঘাত না ঘটে। 
এসম্বদ্ে স্পষ্ট নির্দেশ এই-_ 
তাসাং স্বভাবভিক্লানাং পরম্পর সমাগমাঁৎ 
বিন্তান একভাবেন ফলহেতু প্রকীন্তিতঃ ।-_ 
এবং 
যদ্ংত্তং সংভবেত্তত্র তদ্‌যোজ্যমবিরোধতঃ 
অর্থাৎ প্রাসঙ্গিক কাহিনী বিস্তার সেই পর্স্তই অনুমোদন কর! যাবে যে পর্যস্ত না 
তা আধিকারিক কাহিনীর গতিরোধ করে। মুখ্য ঘটনার বিরোধী অর্থাৎ প্রধান 
রসনিষ্প-ত্ততে য! ব্যাঘাত হ্ষ্টি করে তা অযোজ্য। নির্দেশটি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য, 
কারণ আন্ুবঙ্গিক কাহিনীযুক্ত নাটকে রসসংবেদনার ধারা (00165 ০৫ 17000695107) ) 
অক্ষু্ন রাখতে হলে এটি সর্বথা পালনীয়। কাহিনীর গঠনবিচারে উপকাহিনীর উপযোগিতা 
পরীক্ষায় এইটিই মৌলিক স্ুক্ম। আদলকথ1 নাটককে বথাসস্ভব-_ 


সুঙ্গিষ্ট সন্ধি সংযোগং স্থপ্রয়োগং সুখাশ্রয়ম্‌ 
মুহুশন্দাভিধানং 25254555885 করতে হবে | 


সুপ্লিষ্ট সংযোগই এঁকোোর পক্ষে বড় কথা। সদ্ধিদংযোগ বিশ্লিষ্ট হলে প্রয়োগ 
(2০0100 ) তথ। রসসংবেদনাও কম হতে বাধ্য । নাটকে ক্ুশ্লিই্সংযোগ করতে হলে 
কাহিনীর বাধুনি বিষয়ে সতর্ক হতে হবে । প্রথমতঃ কার্ষ (0196) যেখানে 'বহ্বাশ্রয়' 
--বহুঘটনাময় দেখানে প্রবেশক' প্রবেশ করিয়ে তাকে সংক্ষেপ করে ফেলতে হবে। 


১ বহলাশ্রয়নপি কার্ষং প্রবেশকৈঃ সংক্ষিপেত সন্ধিষু 
কাহিনী সংক্ষেপের উপায় প৮টি-_ 

অর্থোপক্ষেপকাঃ পঞ্চ বিশ্বভক প্রবেশকো 

চুলিকাস্কীবতারো য়ং স্য দৃক্কমুখমিত্যপি 
এক ॥ বিকক-_অতীত ও ভবিষ্যৎ ঘটনার নিদর্শক সংক্ষিপ্ত কথ! 

অঙ্কের আদিতে দশিত। 

দুই ॥ প্রবেশক-_ ছুই অক্কের মধ্যে, নীচপাত্রপ্রযোজিত সংক্ষেপক কথা 
তিন॥ চুলিক--নেপথ্য থেকে হুচিত ব ঘোধিত 
চার ॥ অঙ্কাবতার অক্কান্তে কোন পাত্র দ্বারা হুচিত এবং অক্কেরই অঙ্গ হিসেবে যা অবতারিত হয় 
পাঁচ॥ অহ্বমুখ-_যে অক্কটিতে, সকল নুচনা থাকে এবং বা! বীজার্থের খ্যাপক। 


২২৪ নাট্যতত্বমীমাংস। 


কারণ বহ্ূর্ণ পাদবৃত্তং জনয়তি খেদং প্রয়োগন্ত--যে বৃত্ত ব1 কাহিনী বহ্ছ ছোট ছোট 
অংশে বিভক্ত, সেই বৃত্তের সমগ্র অংশকে নাট্য করতে গেলে, প্রয়োগ (8০007) ক্ষীণ 
হয়ে যায়। এই কারণে কাহিনীকে কখনও মহাঞজ্ন-পরিবার করে তুলতে হবে না " 
এবং কার্ধ-পুরুষের সংখ্যা হবে চার কি পাচ। তারপর কাহিনীর বাধুনি হবে 
গোপুচ্ছাগ্রের মত। গোপুচ্ছের আরস্তে স্বল্প লোম, মধ্যভাগ লোমপৃথুল এবং অস্ত্যতাগ 
আবার শ্বল্পলোম, একাগ্র। এর তাৎপর্য এই-_নাটকের মুখটিতে আধিকারিক ব 
মুখ্যকাহিনীর বীজস্থাপন করতে হবে। প্রতিমুখ-গর্ভে প্রাসঙ্গিক ঘটনা সংস্থানে পরিবর্ধন 
করতে হবে এবং বিমর্ষ সন্ধিতে কাহিনীকে গুটিয়ে নিয়ে উপসংহারে কাহিনীর একাগ্র 
পরিণতি দেখতে হবে। তারপর যে সব বিষয় অবাস্তর সেগুলোকে “বিন্দু (অবাস্তর 
বিষয়কে অঙ্গীভূত' করিবার কৌশল ) সাহায্যে মুলকাহিনীর সঙ্গে মিশিয়ে দেওয়ার 
নির্দেশও দেওয়। হয়েছে । এই নির্দেশের উদ্দেশ্ত, কাহিনীর অন্তর্গত উপকাহিনীর 
স্বাজীকরণ। ঘটনা-এঁক্যের যে মূল অর্থ মূল উপস্থাপ্যের এঁক্য তা কিন্তু উপকাহিনীর 
মিশ্রণে ব্যাহত হয় না। যেখানে ঘটনা! উৎসমুখ বা শুরু থেকে এগিয়ে পরস্পর সাপেক্ষ 
নানাঘটনার মিশ্রণে সমৃদ্ধ ও বিচিত্র হয়ে, এক উদ্দেশ্টে ব1 পরিণামে গিয়ে শেষ হয় 
সেধানে প্রধান ধারার প্রাধান্তজনিত এঁক্য বিরাজ করে,_সে এঁক্য জটিল হলেও 
এঁক্যই বটে। 

সংস্কত নাটকে এই এক্যই কাম্য। এখানেই বিশ্বনাথের সতর্কবাণী স্মরণ কর! 
যেতে পারে। 


পা 


বিক্ষম্তকাযৈরপি ন বধে! বাচ্যেংধিকারিণঃ 
অন্যোন্তেন তিরোধানং ন কুর্ধাবস্তনোঃ 
ধবনিকের বাণীও উল্লেখ যোগ্য__ 
ন চাতি রসতো| বস্ত দূরং বিচ্ছিন্নতাং নয়েৎ 
রলং বা ন তিরোদধ্যাৎ বত্তলক্কার লক্ষণৈঃ | ূ 
বস্তকে (015০০ ) রসপ্রবাহ থেকে দুরে নিয়ে যাওয়! ব! বিচ্ছিন্ন কর, বস্ত ব| 
অলঙ্কারাদি দ্বারা রসের তিরোভাব ঘটানো! অন্চিত। এই নির্দেশটি খুবই মূল্যবান এবং 
সর্বকালেই এর উপযোগিতা! থাকবে আশ! কর! যাঁয়। নাটকে কবিত্বের, ভাবনার 
(0150086 0: 0155855108 ), এবং প্রাসঙ্গিক বিষয়ের অবতারণার স্থান সন্বদ্ধে- 
আলোচনায় ধ্বনিকের সিদ্ধান্তটিই শেষপর্যন্ত চড়াস্ত মীমাংসা! । নাটকের প্রাণ, কাহিনীই 
হোক অথব! ছন্দ ব! চরিত্র শু্টি হোক অথব! বিচার-বিতর্কই হোক, নাটক রসাত্মক না * 
হলে সবটুকুই ব্যর্থ। যা রসের অপকর্ধক তা-ই দোষ এবং তাই বর্জনীয়। 
কাহিনীর কালব্যাঞ্তি সন্ধে (এড 06 01005) আলোচনাও যে সংস্কত .. 
শাস্পে না আছে তা নয়। বল! হয়েছে বিভজেৎ সর্বমশেষং পৃথক পৃথক কার্ধমক্ষেযু। * 
এবং প্রত্যেক অস্কে একদ্রিবসের “কার্ধই দেখতে হবে--একদিবস 
কাল-এঁক্য  প্রববতঃ কার্বন্বক্ষোঃ। আর যদি তা এক অঙ্কে সঙ্গিবেশ করা 
অসভ্ভব হয় “তাছলে প্রবেশকে'র সাহায্যে সে কাজ সম্পন্ন করতে হবে। আর তাঁও 


নাষ্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২২৪ 


'অস্কচ্ছেদে কার্ধং মাসকৃতং বর্ষসঞ্চিতং বাপি। তৎসর্বং কর্তব্যং বর্ষাদুর্ধবং চ ন তু ক্াচিৎ 
অর্থাৎ কোন অঙ্কে একবছরেই বেশী কাল থাকবে না । 

এরই ভান্তরচনা! করতে গিয়ে বিশ্বনাথ লিখেছেন-“এবঞ্ চতুর্দশ বর্ষব্যাপিন্থপি 
রামবনবাসে যে যে বিরাধবধাদয়ঃ কথাংশাঃ তে তে বর্ষ-বর্ধাবয়ব-দিনযুগ্যাদীনামেকতমেন 
স্চনীয়া ন বিরুদ্ধাঃ |” 

বিশ্বনাথ-কত সাহিত্যদর্পণে এবিষয়ে অনির্দিষ্টভাবে বল৷ হয়েছে 'নানেকদিননিরবর্ত্য- 
কথয়া অম্প্রযোজিত১-- এক অঙ্কে অনেকদ্দিনব্যাগী ঘটনার বা কথার উপস্থাপন করা 
অনুচিত । তবে বিশেষভাবেই মনে রাখতে হবে, এই নির্দেশটি সমগ্র কাহিনী সম্পর্কে 
নয়, শুধু অঙ্কের কালব্যান্তি সম্পর্কেই দেওয়! হয়েছে । কাল-ওচিত্য রক্ষার জন্যে আদি 

. নাট্যশান্ত্কার ভরত আরো একটি বিষয়ে সতর্ক থাকতে বলেছেন। যেখানে কোনে! 

পাত্র কার্ধবশে দূরদেশের যাত্রী সেখানেও অঙ্কচ্ছেদ করা কর্তব্য ।১ তাহলে অস্কের 
কাঁলব্যাপ্তি যেখানে ভরধ্বমাত্রায় একবছর সেখানে সমগ্র নাটকের কালব্যাপ্তি সম্পর্কে 
কোনে! ধরাবাধা নিয়ম আশ1 করা যায় না। অবশ্ঠই মনে রাখতে হবে প্রতীচ্য 'কাঁল- 
এঁক্'-বিধিতে যেখানে পুরো নাটকের জন্যে চবিবশ ঘণ্টা! মাত্র দেওয়া হয়েছে সেখানে 
আমাদের একটি অঙ্কের একবছর । স্থতরাং বল! চলে আমাদের সাহিত্যশাস্্ নাট্য- 
কাহিনীর কালব্যাঞ্চি সম্পর্কে যে নির্দেশ দিয়েছে তাতে কৃত্রিমত।, অসঙ্গতি ব। অনৌচিত্য 
দোষের সম্ভাবনাকে নিরস্ত করা হয়েছে । পরবর্তাকালে প্রতীচ্য কালএঁক্যবিধির 
বিরুদ্ধে যে সব সমালোচন! কর! হয়েছে, সংস্কৃত সাহিত্য শাস্বের নির্দেশের বিরুদ্ধে তেমন 
বিরুদ্ধ সমালোচনার অবকাশ নেই। 

স্বান-এঁক্য সম্বন্ধে কোনে। কথাই সংস্কৃত সাহিত্য শান্ধে পাওয়া যায় না । 


কাহিনীর বয়ন বা সংগঠন 


কাহিনীর বাধুনির কথা উঠলেই প্রথমে মনে পড়ে সন্ধিবিভাগ তথা অঙ্ক দৃশ্ত-বিভাগের 

কথ! আর তারপরেই মনে আসে এক্য সম্পকিত প্রগ্নগুলো- কাহিনী একউদ্দেশ্তক ও 

সরল কি না ?__কাহিনী সরল ও ইন্বতউদ্দেশ্তক কি না ?-_কাহিনী 

হান-এক্য কি উপকাহিনী-জটিল এক উদ্দেক্টক কিংবা! উপকাহিনী জটিল 

ছতউদ্দেস্তক ? এ ছাড়াও আরো! একটি দিক দিয়ে কাহিনীর গঠন পর্ধালোচন। কর! 

' যায়। এই পরিচ্ছেদে তা-ই আলোচ্য । তাকে আমন! বলতে পারি কাহিনীর বাধুনি 

--কাহিনী উপস্থাপনার বা, ঘটনা-বিন্তাসের রীতি বা ক্রম। 

এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌-গ্রন্থে এ সম্বন্ধে আলোঁচন! আছে এই রকম-_ 

ক॥ কাহিনী 6915901০ হতে পারে। এপিসোঁডিক কাহিনীতে ঘটনাগুজি 
অবশ্তস্তাবীরূপে ব! সম্ভাব্যর্ূপে না ঘটে, অসংলগপ্রভাবে পরপর ঘটে যায়।২ 


১ [যঃ কশ্চিৎ কাধবশাদগচ্ছতি পুরুবঃ প্রকুষটম্ধবানম্‌। তত্রাপ্যক্ষচ্ছেদঃ কর্তব্য:'.. ] 
২ **শুও জা 859 67015005802 ৪০০৪ 9099990 0309 8:3০097 18003 100950]9 9৫ 
23908987- 880 093০9, 


ব্গ নাটাতন্বমীমাংস। 


থ। কাহিনীর ঘটনাগুলি কার্ধকারণধোগে-যুক্ত বটে কিন্তু ঘটে অপ্রত্যাশিত 
বে ।১ এই ধরনের কাহিনী, তার মতে--1520595981115 0116 0০25 । এই কাহিনীর 
গঠনে ঘটনা-বিপর্ধাস ( 7২57581 ) ও প্রত্যতিজ্ঞান (2২০০০৪১1602 ) এই ছুই রীতি 
প্রয়োগ কর! হয়ে থাকে । এই কাহিনীতে নাট কীষ্প কৌতুহল (78:009010 59031596) 


খুব বেশী মাত্রায় থাকে । 
তাহলে এরিন্টটলের সিঙ্বাস্ত পর্যালোচনা! করে আমর! প্রধাণতঃ ছুরকমের 


ৰাধুনি পাচ্ছি। 


ক॥ পরম্পরিত ঘটন! বিন্যাস 
| ভত্তি--ঘটনার পারস্পরিক 
রি ৃ খ॥ কাষধকারণ নিয়ত পি তি রর 28 


ক॥ অনুক্রমিক ঘটনাবিন্তাস 
ভ্ভ নি 
ই ফি ভঙ্গক্রম ঘটনাবিস্যাস ভিত্তি ক্রম 


পরম্পরিত ঘটনাবিন্যাসে ঘটনাগুলির পারম্পরিক যোগ অস্তরঙ্গ নয়। এক ঘটনার 
অবশ্তস্ভাঁবী পরিণতি হিসেবে অন্যঘটন! ঘটে না। এই ধরনের বীধুনি শিল্পীর দুর্বলতারই 
দৃ্াস্ত। কার্ধকারণনিয়ত ঘটনাবিন্তাসে এরই বিপরীত অবস্থা দেখা যাঁয়। ঘটনাগুলি 
কার্ধকারণ নিয়মের দ্বার নিয়ন্ত্রিত । দক্ষ শিল্পীর হাতেই এই বিন্তাস সম্ভব। তারপর 
ক্রমের ভিত্তিতে ঘটনাবিন্তাসকে, অন্ুক্রমিক ও ভঙ্গক্রম এই ছুভাগে ভাগ করা যেতে 
পারে। অন্ুক্রমিক ঘটনাবিন্তাসে, কাহিনী নিদিষ্ট কালসীমায় আরম্ভ হয়ে ক্রমে 
ভবিষ্যতের দিকে এগিয়ে চলে । ইংরেজীতে একে 70:০9£255515০ বল! যেতে পারে। 
ভঙ্গক্রম ঘটনাবিন্তাসে পুরে! কাহিনীকে অন্ুক্রমে বিন্তস্ত না করে একটি বিশেষ পর্বে 
(মাঝখানে ব আরো শেষ দিকে ) শুরু কর! হয় এবং অতীত উদঘাটনের জন্তে পেছনের 
ঘটনার দিকে ফিরে গিয়ে পরে ভবিষ্যতের দিকে এগিয়ে যাঁওয়। হয়। এই কারণেই 
আঁকে চ২১০৪:55০-০:098:59515৩ বল! যেতে পারে । দৃষ্টান্ত রাঙ্গা ইভিপাস নাটক। 
ইডিপাসের জীবনের অনেক ঘটন! পিতৃহত্যা, মাতৃগমন প্রভৃতি ঘটন! উহ্য রেখে “রাজা 
ইডিপাস” দিয়ে নাটকের আরস্ভ। ক্রমে অতীত ঘটনার উদঘাটন এবং উদঘাটনের পরে 
খ্বরবর্তী ভাগ্যবিপধয়। এই ঘটনা বিস্তাঁস এই অর্থে অনুক্রমিক নয় যে এতে বর্ণনীয় 
বিষয় অনুক্রমে উপস্থাপিত হয় না। বিংশ শতাব্দীতে, নান! মতবখদ্রে প্রভাবে 
নাটকের গঠনে আরে! নতুন রীতির জটিলতা! দেখ! দিয়েছে । এক্সপ্রেশানিজিমের, 
ইন্প্রেশানিজিমের, ভাভাইজিম, জুররিয্েলিজিম প্রভৃতির প্রভাবের ফলে নাটকের গঠনে 
এ কতান-সংগীতের বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠেছে। চলচ্চিত্রের প্রভাবও অতি আধুনিক নাটকের 
খঠনে লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে। বর্তমান ঘটনার মধ্যে অতীতকে প্রক্ষিগ্ত করে, এককালে 
বিভির দেশ-কালের ঘটনার সন্নিপাত ঘটিয়ে আধুনিক নাট্যকাঁররা-_নাঁটকে চলচ্চিজ্রের 


৯. | অ20 69 9550৪ 90039 ০৩. 08 ৮ 82222589 2৩ 605 55535 38 10618561283 087 
ও 8:059 83209, 6055 £01107 &৪ ০0৪৩ &০৫. 959০৮. ] 





সানািত্যের অবযব ও উপাদান ূ ২২৭ 


শক্তি সঞ্চার করতে চেষ্টা করেছেন। প্রোগ্েশান, ক্টিনিউটি, টেম্পো প্রভৃতির প্রচলিত 
ধারণাকে অতি-আধুনিক নাট্যকাররা ভেঙে দেওয়ার জন্তই যেন বন্ধপরিকর। 
তারপর প্রাণ-প্রকৃতি (10:9129010 1765550 )-র ভিত্তিতেও কাছিনীকে কয়েক- 
ভাগে ভাগ কর! যেতে পারে। 
ক॥ ঘটন! বা পরিস্থিতি প্রধান কাহিনী 
অন্ুক্রমবিস্তাসই থাকুক আর ভঙ্গক্রমবিন্তাঁসই থাকুক অপ্রত্যাশিত চমকপ্রদ ঘটনার 
সাহায্যে গল্পরস ত্য করাই এখানে মুখ্য উদ্দেস্া। চরিত্র, ভাববিস্তার, রস,-এসবই গৌণ 
মুখ্য-কাহিনীর চমৎকারিত্ব--এমন কি সঙ্গতি বা ওচিত্যের বিনিময়েও। এই শ্রেণীর 
কাহিনীর প্রাণ-প্রক্কাতিতে গভীর মানসিক ক্রিয়ার চেয়ে স্থুল ক্রিয়ার প্রাধান্ই বেশী। 
বান্নার্ড শ'য়ের ভাষায় একে ৪০০৭০6০-বলা যায়। ডিটেকটিভ নাটক, মেলোড়াম। 
প্রভৃতি কাহিনীরসপ্রধাঁন নাট কগুলিকে এই শ্রেণীর প্রতিনিধি হিসেবে ধরা যেতে পারে। 
ধখ॥ ভাবপ্রধান কাহিনী 
কাহিনীর জটিলতা ব! চমক দিয়ে কৌতুহল স্থষ্টর চেয়ে বিশেষ পরিস্থিতিতে পাল্র- 
গাত্রীর ভাব-ছন্দের তীব্র সংবেদনার সাহায্যে রস স্ষ্টিই এখানে মুখ্য লক্ষ্য । ফরাসী 
নাট্যকার কর্নেই ও রেপিনের নাটক সংগ্রহের ভূমিকায় 2৪0] [27915 যা লিখেছেন 
তারই অজকরণ করে বলা যায়-_“4১62: 21] 16 15 6106 1001002150,1506 055 560, 
00815 0221779010-** [0 2 5217956 61256 01955 40 15061658115 06611 & 5001: 
৪ 211, 
এই শ্রেণীর নাটকে ঘটনার প্রয়োজন পরিস্থিতিটুকুর জন্যেই । তারপর ঘটনার চেয়ে 
ভাবের উত্থান পতন ও তানবিস্তার অনেক বেশী মুখ্য ব্যাঁপার। [.9.015 এর ভাষাতেই 
বলা যাক--+45 ৮০ 16580. 01) ৮০ 0150067 01586 61১6 20610101599 11006 
50810110685 002 5500106, 20610105 152115 18010210511) 01315 19007 
021 2101255 (9110) 50006 1019.55101850 01210985125 2.0. 2 ৪.7 
0012 20981501098] 00105952085 €০0 ০138:9,06611599 00127021505. 
এই শ্রেণীর নাটকের ৪০1০-এ ভাব ও আবেগের কাতর প্রাধান্ত থাকে। 
গ॥ ভাবনাপ্রধান কাহিনী 
এই ধরনের কাহিনীতে, স্থুলঘটনা। বা ভাবাবেগ উদ্ধাস দিয়ে নাটকীঘ্ব কৌতৃহল 
উদ্দাপিত রাখা হয় না। এর আকর্ষণ ভাবনার ও প্রতিভাবনার ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার 
মধ্যে-_-বিচারবিতর্কের উদ্দীপনার মধ্যে। বিচার-বিতর্ক ও মনস্তান্বিক হৃল্্দাশিতা 
দেখানোই এই শ্রেণীর কাহিনীর বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । এই শ্রেণীর নাটকের বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে নাট্যকার-সমালোচক বানীার্ড শ* লিখেছেন-__“0০ [0195 17 
10101) 05616 15 100 216086156 8150130 5856 10 10060] 5001565 23 9210139 


| ৭2০০০০*-ঘে নাটকে কোন বিচার বিতর্ক নেই, কোনো! সমন্তাই নেই তাকে ' উৎকৃষ্ট 


১৪88 খেত ৮ 0922092019 803 2880409, 


এ বাত পিক পি (5৬ পলাতক ক৯৩ করা পীর ছিপ পাত কপ নদ 


শহ্হ্ভ রর 


রচনা! বল! চলে না। এই নাটকের নাটকীয়ত। নৈতিক-সমন্তাবিযুক্ত ভাবাবেগের উচ্ছাস 
থেকে জয্মায় না, এর রস অমীমাংসিত সমন্তার ছন্দের মধ্যেই নিহিত থাকে ।৯ 

এই ধরনের 27651150632] 02002 এবং 050595109 02217024 বৈশিষ্ট 
আলোচনা প্রসঙ্গে 0. 2. 010০ লিখেছেন 22056110062106 চাও 10121005 প্রবন্ধে-_ 
ঘে এই সব আধুনিক ভাবনাপ্রধান ব। বিচারবিতর্ক প্রধান নাটকের কৌতুহল, কোনে! 
ব্যক্তির ভাগ্যে কি ঘটে ন! ঘটে শ্ধু তার মধ্যেই থাকে না, আদর্শের বা! সমস্তার কি গতি 
হয় ন| হয় তাতেই নাটকীয় কৌতুহল উদ্দীপিত থাকে ।২ 

ঘটনাপ্রধান বা ভাব প্রধান কাহিনীর পরিস্থিতি €516520013 ) স্থষ্টির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 
বল! যেতে পাঁরে--নিকলের ভাষায় বল! যাঁক--“০81620115 20170০3৮20. 51009010123 
0251£060 (001106 61) 51002010105 1060255215 01109179016 0০61028 ) €০0 
৪1:00356 280 50100011266 2130 502105 05 01351 500908215555১ 61562 
[2০9119065 0: 05০1 10015080101521165”-- অর্থাৎ পরিস্থিতিকে চমক প্র, 
রহস্তময় বা অগ্রচপিত করার চেষ্ট। কর! হয় কিন্তু ভাঁবন! প্রধান কাহিনীতে 
(1776611500051 বা 10195853101 21928. ) পরিস্থিতি রসন্ষ্টির উপায় ভিন্ন । বানার্ড 
শ” লিখেছেন--“৬/1)21 [092 09820 00 07812 01855, 006 216 02 6176 
01820960156 1080. 51010715 1000 0006 226 00 00100151776 2. 51608010125, 4800 
16 ৮785 15610 61326 06 50217661006 51608003 0১০ ০০০৮০] 006 0185, 
[05212 58) 096 010 0152 ০020:225 002 100016 180011197 002 5100861002 036 
5৮6 05 0125. অর্থাৎ অদ্ভুত পরিস্থিতি স্ষ্টির দিকেই আগেকার নাট্যকারদের 
ঝোঁক ছিল। ইবলেন দেখলেন ও দেখালেন পরিস্থিতি বত ন্ুপরিচিত, তত নাটকের 
উৎকর্ষ ও আকর্ষণ । শেকভের 33156 01959 (সমালোচকরা! বলে থাকেন ) এই 
শ্রেণীর নাটকের এক অদ্ভুত বিকাশ । তার নাটক সত্বদ্ধে বলা হয় কোনে! কিছুই 


নাটকে ঘটে না--.কোনে! কৌতুহলজনক ঘটনাও নাটকে থাকে না, কৌতুছুলও 
থাকে না ।৩ 


১179 15109 511569 00008, & 00109106 ০৫ 0123966190. 509919 ₹৯61067 60870 00908) 
0105: 9590171091005, 25009016198, 69100:0816198, 2997062892)68, 810008610108, 2219 00097869700- 
108, 09410198800. ৪০ 10261, &3 ঠ০ 11501) 100 1090181 009882010 8৪ 83890. 17109 02073:5306 18 
1006 09৮992 91981 71817 200. দ:008 7; 6009 5111511088৪ 90289919061008 95 6109 219২0, 1 2006 
20০0: ৪০১ 002 506. 00 ৫0986102 101018 20987009 029 018 1706575861006 ( 10910 16 15 106019967 
108 ) 19 11010 585 09 11817) 800. 10301) 6008 1390, 02 0০ 055 16 10 8008009: জঞ। 62090 
929 20 531181105 800. 230 2১০:০০০.-৪০৪ আ, 

২ 908091059 3906 00] ০5: 1১86 18 £০01:06 ০ 1:907920 ০ 7060019 102 ০৩6৫ 28 1 
89278 $০ 180091) 6০ %0. 3069. 400 6109 10019 32000006226, 20:010003 200. 5.868991 | 
উর, 509৬ 82ঘ৩1593) 059 2009. 30:895889, 6199 ৪080029.-0170562010 8200 55209718560 
১:10. প্র, 2৫07000, 


ও 41519 04690 8850 01286 5১০6753276 00907992259 30 1039 01978) 00915 28 320 80.8052089,%+ 
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কিন্ত এ সম্বন্ধে ?%0121০ লিখেছেন--৬/1226 101615০8 ৫15০052150 ৪৮০ 
$1502152 15 01215 :--0086 9500. 0810 102 16126 2:00101176 ড1)612 10061017)6 
15 18801921105 0:০1] 26 805 10707026196 5০০. (13101050109 10106 15 
80106 6০ 158021-১ 


কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা ( ০025 ০ 4০605 ) 


কাহিনীর প্রাণ-গ্রকৃতি আলোচনায় ক্রিয়া-প্রাণত। (2.061018 )-সম্বদ্ধেই পরোক্ষভাবে 
আলোচন! কর! হয়েছে। ঘটনাগ্রধান কাহিনীতে চমকগ্রদ ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনার 
মধ্যেই ক্রিয়া-প্রাণতা থাকে এবং সেই “ক্রিয়া”র প্রকৃতি অতি স্থল। বল! যেতে পারে 
এই ক্রিগ্তা অনেক পরিমাণে শারীরিক (791:55181) | ভাবপ্রধান কাহিনীতে শারীরিক 
ক্রিয়া না থাকে এমন নয়; তবে কাহিনী প্রধানতঃ ভাবাবেগময় হওয়ায় হৃদয়ের ও 
মনের ক্রিয়াই লক্ষণীয় হয়ে থাকে । এই শ্রেণীর কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা ভাবাবেগের 
গভীর সংবেদনার মধ্যে নিহিত থাকে । তারপর ভাবনাপ্রধান কাহিনীতে ক্রিয়া 
প্রাণত থাকে, ঘটনার চমৎকারিত্বের মধ্যে নয়, ভাবাবেগের উচ্ছৃসিত অভিব্যন্তির 
মধ্যেও নয়; ভাবনা ও সমন্তার ক্রিয়।-গ্রতিক্রিয়ার মধ্যে। অতএব দেখ! যাচ্ছে খানিকটা 
হাত-পা! ছোড়াছুড়ি, দ্লাপাদাপি, লাফালাফি, মারামারি, ধরাধরি, কাটাকাটি, ফাটাফাটি 
এইসব থাকলেই যে নাটকে ক্রিয়াপ্রাণতা থাকে, আর না থাকলে'থাকে না এ 
ধারণাও যেমন সত্য নয়, তেমনি এও সত্য নয় যে খানিকটা! ভাবাবেগের উচ্ছাস ন! 
থাকলে, নাটক ক্রিয়!-প্রাণতা হারিয়ে ফেলে বা সেদিক থেকে দুর্বল ও হীন হয়ে পড়তে 
বাধ্য। ভাবাঁবেগ যেখানে যেখানে উচ্ছৃসিত অভিব্যক্তির দিকে ন1 গিয়ে নানারকম 
সঞ্চারী ভাবের মধ্য দিয়ে জটিলভাঁবে অথচ তীব্র রূপে আত্মপ্রকাশ করে, সেখানেও 
ক্রিয়াপ্রাণতাঁর অসত্তাব হয় না । তারপর যেখানে সমত্য! বা ধারণ! (169, )-কে কেন্ত্র 
করে ভাবনা! ও প্রতিভাবনাঁর' ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বিচার-বিতর্কে উৎন্ক্য উদ্দীপিত 
থাকে, চিত্ত আকুষ্ট হয়, সেখানেও ক্রিয়া-প্রাণতার অন্তিত্থ গ্বীকার্ধ বটে। এমনকি ক্রিয়া 
যেখানে আত্মার গভীর ও অনির্বচনীয় আকৃতির স্থৃতীবত্র অথচ স্থিরশান্তরূপে আত্মপ্রকাশ 
করে, সেখানেও ক্রিয়া-প্রাণতার অস্তিত্ব অবস্থাই স্বীকার্ষ ।২ 
স্থতরাং এই সিদ্ধান্তই সমীচীন, কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা, স্থল শারীরিক ক্রিয়াতে 
যেমন সম্ভব তেমনি আত্মার অতিনুন্ষ ক্রিয়। হয়েও থাকতে পারে। ক্রিয়া যত ুক্ম 
তত বেশী কার্যকরী বটে, কিন্ত বড় কথা, ক্রিয়াপ্রাণতা স্ঠি। ক্রিয়ার গতি লক্ষ্য করলে 
দেখ! যায়--ত ক্রমে দেহের পর্যায় অতিক্রম করে-_শুধু দৈহিক ক্রিয়। কোনো! কালেই 
ছিল না__হৃদয়ের পর্যায়ে এবং শেষ পর্ধস্ত আত্মার পর্যায়ে প্রবেশ করেছে । এটি নাটকের 
21010559-এর প্রশ্ন।  অতীক্্রিয়াহুভূতির স্তরে এই ক্রিয়া এক অদ্ভূত শান্ত ও 
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৩০ নাটাতত্ববীমালা 
ভাবময় রূপ পেয়েছে । নাট্যকার মেটারলিস্ক, বাহক্রিয়ার প্রতি অবজ্ঞ! দেখিয়ে মস্তবা 

করেছেন--100520 51621 £০ 00 ৪, 0105206১162] ৪5 6100051 [21 
519617016 ৪. তিতা 190015 7161 205 2135256029৯, ৯ 


ছিতীষ্ষ উপাদান- চরিত্র 


চরিত্রের সংজ্ঞা অবিসংবাদিতভাবে নিরূপিত হয়ে গিয়েছে এ কথাটি খুব জোর 
দিয়ে বলা না গেলেও এটুকু অবশ্তই বলা যাঁয় যে চরিত্রের সংজ্ঞা দেওয়ার চেষ্টা করেছেন 
অনেকেই । মনোবিজ্ঞানে এসম্বক্কে আলোচনা হয়েছে যথেষ্টই এবং প্রত্যেকটি প্রচেষ্টা 
বিশেষ বিশেষ শাখার মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গীর বৈশিষ্ট্যে চিহ্নিত। নিজ্ঞনবাগ, আচরণবাদ 
ইত্যার্দি বিশেষ মৌলিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যক্তি পুরুষকে বিচার করে দেখা হয়েছে, 
ব্যক্তিচরিজক্রের “কি” “কেন' বিশ্লেষণ করার চেষ্টা হয়েছে । খুব বেশী বিস্তৃত আলোচনার 
মধ্যে প্রবেশ না-করে ২. তে, (0:০2 মহাশয়ের লেখা 02:50:09110% গ্রন্থের সংজ্ঞাটি 
উল্লেখ করা গেল। 35 0০ €ভা 010919,0061 ০1006210092 002010910 
52116100017 0100 10০11215 01 210 10015100391 26 2105 £161) 01006 ড৪11615]5 
1915 20650006 6০ 131005216 2)নু 1915 2181101301706100 15 06210001109 
52507321155 012 00০ 0010210210১ 15 2, 1000101) 10001:6. 001091912য 10960212100 
10010069 01১6 2£0 210. 0১০ 01021:2.0661. 16 10501595811 0102 1)21:2015 ০1 
006 11301510091 01556 15 211 €1021000115 2.0 70091362.1 01579091610185 17906 
8,069] 2130 17906212019] 7161) 1101 16 15 50731799080 7105 অর্থাৎ যে 
সমস্ত প্রধান ভাববন্ধ (স্থায়ী ও উপস্থায়ীভাব ) এবং বিশেষ ক্ষণের বিশ্বাসগুলির 
সাহায্যে ব্যক্তির পরিবেশের ও নিজের প্রতি মনোভাব বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়, চরিত্র 
বলতে আমরা সেই সমস্ত প্রধান ভাববন্ধ ও বিশ্বাসগুলির সমস্টিকেই বুঝি ।-*৮**-০৮ 
আর ব্যক্তিত্ব আরো জটিলতর বস্ত। এর মধ্যে অহম্‌ (০৪০) ও চরিত্র অস্তর্ভুক্ত। 
এর মধ্যে ব্যক্তির বংশাশ্গবৃত্তি অর্থাৎ ব্যক্তির সহজাত ব্যক্ত অব্যক্ত সমস্ত শারীর ও মানদ 
প্রবণতাগুলি থাকে। বস্ততঃ চরিত্রের ব্যুৎপত্তিগত অর্থই “চরিত্র” শব্দটির তাৎপর্য বহন 
করছে এবং সেই অর্থে চরিত্র আচরণ বৈশিষ্ট্য । 

জীবমাত্রেই আঁচরণশীল। স্থায়ী ভাবের প্রেরণা থেকেই তার সমস্ত কর্মপ্রবৃত্তির জন্ম 
আর কর্ম বিষয়াশ্রয়ী-_বিষয়ের প্রতি ব্যক্তির বিশেষধরনের আচরণ। এই সহজ প্রবুতি 
সামাজিক জীবনের বিধিনিষেধের প্রবর্তন! নিবর্তনার সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত হয়) ফলে 
'স্থায়ীভাব (প্রবৃত্তি, ) 'উপস্থায়িভাব'বন্ধের (5617010061)65 ) ভিতর দিয়েই আত্ম 
প্রকাশ করে। ব্যক্তির সমস্ত কর্মের মূলে আছে এইভাব এবং সেই ভাবপ্রবণতার 
রূপটিরই অন্তনাম চরিত্র । এই হিসেবে এমন ব্যক্তি নেই যার কোন ন। কোন রকদ 
চক্বিঅ নেই অর্থাৎ যার সমস্ত আচরণে বিশেষ বিশেষ ভাববদ্ধের ক্রি! ব! প্রবণতা? 


১. খুতও [85৬0 80 10811521151 250 2059 9৪০৩ ০৫ 9005 লু 20০016 ) 


স্সা়াসাফিতোর অবয়ব ও উপাদান রী হজ 


প্রাধান্ত লক্ষ্য করা যায় না। কোনো বিষয়ে তার প্রবৃত্তি হয়তে খুবই দুর্বার, কোনে 
বিষয়ে নিবৃত্তি হয়তে! খুবই দুঢ়। প্রবৃত্তি ও নিবৃত্তির ছন্ব আর এদের একপক্ষের জয় 
পরাঁজয় প্রত্যেক মাঁহুষের জীবনে অহরহ ঘটে চলেছে। প্রবৃত্তি-নিবৃত্তির আপেক্ষিক 
স্থিতিশীল বা গতিশীল দ্বন্দের মধ্যেই চরিত্রের অভিব্যক্তি । স্থিতিশীল ছন্দের মধ্যে 
চরিজ্রের প্রকাশ রূপ আর গতিশীল ছন্দের মধ্যে চরিক্রের “বিকাঁশ' রূপ দেখা যায়। 
স্থৃতরাং চরিত্রন্ষ্ট বলতে বোঝায় চরিজ্রের প্রকাঁশ-র্ূপটি অথব1 বিকাঁশ-্ূপটিকে রূপ 
দেওয়া__ভাব ও ভাবহ্ুন্বের, ভাব-সঙ্কোচন ও ভাব-বিকোচনের মধ্য দিয়ে জীবনলীলার 
রূপটিকে যথাঘথভাবে প্রকাশ কর1। 
চরিত্রের সংজ্ঞা দিতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন_-85% ০1591:0062, [ 10691 
0596 1 ৮1006 04 10101) ভ০ 2501:100 521:68110, 01811016560 0156 2£215,--- 
যে যে ধর্ম থাকায় ব/ক্তিতে দোষগুণ আরোপিত হয় চরিত বলতে দেই ধর্মকেই বোঝায়? 
এই ধর্মই এক ব্যক্তিকে অন্ত ব্যক্তি থেকে স্বতন্ত্র করে রাখে এবং 
সিএ এই ধর্ম থেকেই সমস্ত আচরণ ব! কর্ম জন্মায় ও তার দ্বারাই 
| কর্ম বিশিষ্টত। পায় । ০0100 ও ০17879,00০-এর পারস্পরিক 
সম্পর্ক আলোচনা প্রসঙ্গে খুব শুক্র দৃষ্টি নিয়েই এরিস্টটল মন্তব্য করেছে ন-_-৪০0102 
100791163 721901891 2,£61005 190 13202552115 0095289 ৫210017) 01501170015 
002116165 006 01 01392700210 2100 61901067001 10 15 05 00252 00৪6 
7০ 0091152০601 61021005615, 2150. 0)252- 01000212130. ০13272০661 
215 €02 0০9 252002121 08052960100 51101 2.0610103 5011135 2130 01 
80610185281. 21] 51100995 0::911015 061901795.__-ঘটন1] সবসময়ে ব্যক্তি 
সাপেক্ষ আঁর ব/ক্তির মধ্যে সর্বদাই চরিত্র ও চিন্তার বিশিষ্টতা দেখ! যাঁয়। এই চরিক্ত 
ও চিস্তার বিশিষ্টতাঁর ভিত্তিতেই ঘটনার বৈশিষ্ট্য নির্ধারিত হয়। আর এই চিন্তা ও 
চরিত্রই ঘটনা! বা! কার্ষের জনক.."। বাস্তবিক ঘটনা! ব্যক্তিরই ঘটনা এবং ব্যক্তি 
প্রবৃত্তি-নিবুত্তির ক্রিয়!-প্রতিক্রিয়ার একটি শক্তি-ক্ষেত্র । প্রবৃত্তি-বন্ধ ও নিবৃত্তি বন্ধের 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার মধ্যেই ব্যক্তি চরিত্রের অভিব্যক্ষি। যেখানে জীবন) সেখানেই 
ব্যক্তি, আর সেখানেই প্রবৃতি-নিবৃত্তির ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া । এদেরই প্রধান প্রক তয় 
বৈশিষ্ট্যে চরিত্র-টবশিষ্ট্য । এরিস্টটল যখন বলেন-_-+00918 0052 15 0580 011০0 
62815 1280151 00100952১ 5107176 7102 11130 0 01011055 2, 10128 
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তখন অনেকখানিই যথার্থ কথা বলেন; তবে নৈতিক উদ্দেশ্ট-সিদ্ধিতেই চরিত্র সার্থকঙ্জ 
--৮০৮০07 059180621 ড1]] 72 £০০৭. 16 00০ 05956 15 £০০৭৮- বলার 
মধ্যে একটু একদেশদশিতাঁর পরিচয় রয়েছে । সাহিত্যে “ভালো চরিত্র ছুই অর্থে 
প্রযুক্ত । প্রথমতঃ নৈতিক উদ্দেশ্ের দিক দিয়ে ভালো, দ্বিতীয়তঃ মনস্তাত্বিক 
অভিব্যক্তির দিক দিগ্ে ভালে! । যুধিষ্ঠির যে অর্থে ভালো! চরিত্র, দুর্যোধন দেই 


সত 


অর্থে ভালে! না হলেও “সুনর শয়তান হিসেবে “ভালো” চরিআ্জ হতে পারে। 
এ্ররিস্টটলের মতে ভালে চরিত্রের ভালোত্ব-_ 


ক॥ নৈতিক আদর্শ (26 20850 ৮৩ £০০৭) 
খ॥ ওঁচিত্য (19101011665 ) 

গ॥ বাস্তবত। (00৫০ ০ 1165 ) 

ঘ)॥। সঙ্গতি (50231562105 ) 


বাস্তবতা সন্বন্ধে তার বক্তব্য এই যে নৈতিক ভালোত্ব ও ওচিত্য থেকে তা পৃথক 
অর্থাৎ এই দুটি থাকা সন্বেও চরিত্র অবাস্তব হয়ে উঠতে পারে । তারপর সঙ্গতি সম্বন্ধে 
তার নির্দেশটি খুবই স্মরণীয়। এমন কি যদি অসঙ্গত চরিত্র স্থ্টিরই প্রয়োজন হয় তবে 
চরিত্রটিকে বরাবর সঙ্গতরূপে অসঙ্গত (০015156210 10013315621) ) করে গড়ে 
তুলতে হবে । 

এ ছাড়াও চরিত্রের আরো বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর! যায়, প্রথমতঃ সরলতা! ব। জটিলতা 
আর দ্বিতীয়তঃ গভীরতা! বা অগভীরতা। অর্থাৎ চরিত্র যেমন নৈতিক আদর্শের দিক 
দ্বিয়ে উচিত বা অন্থচিত, ভালো! বা! মন্দ, বাস্তব বা! অবাস্তব, সঙ্গত বা অসঙ্গত হতে 
পারে তেমনি ভাবছ্ন্বের বৈচিত্রের দিক দিয়ে সরল বা! জটিল, গভীরতার দিক 
ক্ষিয়ে অগভীর বা গভীর হতে পারে । যেখানে চরিত্র ভালো! ব৷ মন্দ ছিসেবে একহার৷ 
সেখানে চরিজ্র সরল; আর যেখানে চরিত্র ভালোমন্দে মেশানে1,_একাধিক ভাবের 
ক্রিপা-প্রতিক্রিয়াঁয় ভাব-শবল, সেখানে চরিত্রের রূপ জটিল। আবার এমনও হতে 
পারে--চরিন্র পরিকল্পনার দিক দিয়ে সরল ব1! জটিল দুটির একটি হয়েছে বটে কিন্ত 
রূপায়ণের দিক দিয়ে হয়তে! খুব গভীর হয়ে ওঠে নি। 

সাহিত্যে চরিত্রের ছুরকঘ রূপ সম্ভব। প্রকাশধর্মী ও বিকাশধর্মী। প্রকাশধর্মী 
রূপটি সেখানেই যেখানে চরিত্রে ধরাবাধা প্রবণতাই অপরিবতিত রূপে বারবার 
জাবৃত্ত হয়, যেখানে চরিত্রে রূপ থাকে, কিন্ত রূপান্তর থাকে না। এক কথায় 
বল! যায় চরিত্র যেধানে একহারা সেখানেই ত৷ প্রকাশধর্মী। 
আর যেখানে প্রবণতাসম্পন্ন চরিত্র, পরিবেশের সঙ্গে খাপ খাওয়াতে 
গিয়ে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার নান! ঘাত-সংঘাতের মধ্যে দিয়ে এগুতে এগুতে রূপাত্তরিত হয়ে 
যায়, চরিজ্রের মধ্যে গুণগত পরিবর্তন ঘটে, সেখানেই চরিত্র বিকাশধর্মী। এই 
যেমন বিকাশধর্মী চরিত্রের একরূপ, তেমনি আর একটির রূপও হতে পারে। যেখানে 
কোনে! বিশেষ চরিত্রে একাধিক ভাববন্ধের, পারস্পরিক ছন্দ দেখ! দেয় এবং কখনও 
একটি, কখনও বা অন্যটি প্রধান হয়ে উঠে চরিত্রের আঁচরণকে নিয়ন্ত্রিত করতে থাকে, 
তথ। চরিত্রটিকে জটিল ও ভাব-শবল করে তোলে, সেখানেও একধরনের বিকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। যেরচনান্ত কালব্যাপ্তি অনেকধানি, সংকীর্ণ সময়ের শর্ত দিয়ে য। সীমাবদ্ধ 
নয়, সেখানে চরিজের বিকাশধর্মী রূপ ফুটিয়ে তোল। সহজসাধ্য ব্যাপার । এই কারণে 
উপন্যাসে চরিত্রের বিকাশ দেখানে! যত সহজ, নাটকে তত সহজ নয়। নাটকে চরিত্রের 
বিকাশ-কাঁল সংকীর্ণ অভিনয়কালে সীমাবদ্ধ; ফলে প্রথম ধরনের বিকাশশীল চরিত্র 


চরিত্রের বাপ 


অবয়ব ও উপাদান ২৩৩ 


সৃষ্টি করতে হলে অল্পকালের মধ্যেই করতে হয়। নাটকে ছ্বিতীয় ধরনের বিকাশধর্ম 
চরিত্রই বেশী পাওয়! যায়। 

চরিত্রের স্বরূপ বা রূপ যাই হোক, নাটকে চরিত্রের মর্ষাদ1 কি সেইটিই আলোঁচ্যবিষয়। 
নাটকের ছ'টি উপাদানের মধ্যে এরিস্টটল কাহিনী (61০ )-কেই নাটকের আত্মা বলে 
অভিছিত করেছেন এবং তার যুক্তি দিতে গিয়ে বলেছেন,_ 
নাটক--++*15 22. 0001086101506 0£ হাহ 90৮ 06 22 
৪০092 2130 0£ 1165) 2130 1166. 501851505 10) 2.০6101 200 105 200 15 ৪, 10)009 
০ ৪.06109295 1506 2 0021105. (01581090661 0606100010065 00615 00116165 
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বিশেষভাবে লক্ষণীম্ব, চরিত্র ও ঘটনার মধ্যে এরিস্টটল ঘটনাঁকেই প্রথম মর্যাদ! 
দিয়েছেন। তার মতে চরিত্রের স্থান দ্বিতীয়। কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে দেখিয়েছেন, 
নাটকের উপস্থাপ্য বিষয় জীবন এবং জীবন মানেই ঘটনা । কারণ জীবন যেমন ঘটনামর 
তেমনি জীবনের পরিণতিও বিশেষ ধরনের ঘটনায়। চরিত্র গুণবিশেষ। কাজের 
জন্যেহ লোকে সুখ ব! ছুঃখ ভোগ করে। আরো লক্ষ্য করা দরকার-_ চরিত্র যে সমস্ত 
আচরণের বা! ঘটনার মূল এও তিনি ন! বুঝেছেন এমন নয়--0,086 2150 ০15219062 
816 0102 650 1020191 58299 77010 13101 2561025 9111755 উক্তিটিই তার 
প্রমাণ। কিন্ত তবু তিনি দেখিয়েছেন,-00. 2:০010185 98917, ৪11 5850258 ০0: 
£911015 166205 । এই যুক্তিতেই তিনি সিদ্ধাত্ত করেছেন,_10::910801০ ৪০610 
€101:516016) 15 1806 101) 2. ৮1০৬৮ 00 0176 120129212686102; 0৫6 ০1791:2.0621: 
010912.0661 0010095 10 2.5 90195101915 6০ 61০ 2.061005, 776002 012০ 
11308067765 8170 0172 0106 816 015 200. ০0 2. 0:28605 2190 06 2150. 15 0135 
01916£ 0108 ০৫ ৪11. এরপরে আরে। একটি যুক্তি তিনি দেখিয়েছেন-_য! খুবই 
প্রণিধানযোগ্য ৷ “চরিত্র ন| থা কলেও ট্র্যাজেভি হতে পাঁরে কিন্ত ঘটন! অভাবে কোনো 
কিছুই হতে পারে না। তার তৃতীয় যুক্তি বিশেষভাবে লক্ষণীয়,_-চরিত্র-প্রকাঁশক 
কতকগুলো! ভালে। ভালে! বক্তৃত। চরিত্রের মুখে দিলেই্ট ভালে! নাটক হয় না।১ 

এই সমস্ত যুক্তির ভিত্তিতেই কাহিনীকে প্রথম স্থান দিয়ে চরিত্রকে দিয়েছেন 
দ্বিতীয় স্থান। তার এই যুক্তির মধ্যে বেশ হুস্শিতার ছাপ আছে। যে কোন 
নাটক বিশ্লেষণ করলে এর সত্যতা উপলব্ধি কর! যেতে পারে। গ্রীক নাটক থেকে 
আরস্ত করে শেকভের শাস্ত নাটকগুলে! পর্যস্ত খ্যাঁতনাম! নাটক বিশ্লেষণ করে. 


চিত্রের মর্যাদ! 
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দেখানে। বার অঙ্গীরলনিষ্পত্তিতে ঘটনাই নিয়ামক । শেক্সপীয়রের ম্যাকবেখের কথাই 
ধরা যাক্‌। নাটকের রস কয়েকটি তীত্ব ঘটনাকে আশ্রয় করেই প্রবাছিত। 
ভানকান-হত্যা থেকে ম্যাঁকবেখের হত্যা! পর্যস্ত ঘটনার পর ঘটন! এবং বিশেষ স্তীব্র 
ঘটনাতেই নাটকের পরিণতি । এই ছিসেবে, ঘটন! যে নাটকে প্রাথমিক মর্ধাদা পাঁবে 
সহজেই অনুমেয় । 

কিন্ত এরিস্টটলের এই সিদ্ধান্ত বছদ্দিন অবাধে প্রচলিত থাকলেও পরবর্তীকালে 
অনেকেই একে বাঁধ দিয়েছেন । প্রথমতঃ ড্রাইডেনের মধ্যে দিয়ে বিরুদ্ধাচরণ প্রথমে 
মাথ! তোলে । তিনি বলেন--56015 15 €1)০ 192,560 7316 01 0১০ 101909--কাহিন 
নাটকের কাঠামে। মাত্র । চরিত্র, ভাবকল্পন। ইত্যার্দিই নাটকের প্রধান উপকরণ । 
এর পরে চরিত্রকেই নাটকের মুখ্য উপাদান বলে স্বীকৃতি দেবার ঝৌকটি দেখা যার। 
বল! হয় চরিত্র-ন্যক্টই নাটকের আপল ব্যাপার । যে নাটক চরিত্র স্থ্টর দিক দিয়ে সত 
হীন, নাটক হিসেবে ত। তত নিকুষ্ট । কাহিনী বা ঘটনাবিন্য।স তথ পরিস্থিতি কল্পনাব 
চেয়ে চরিত্ররহস্য প্রদর্শনই প্রথম ও প্রধান কর্তব্য বলে মনে করা হয়। [নু2]% 
41000001355 এ-সন্বদ্ধে যা মন্তব্য করেছেন, এপক্ষের পিন্ধান্ত হিসেবে তাকে 
উপস্থাপিত করা যায়। তিনি বলেছেন-_"] 52179956 0158 0116 7156 06170870 
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চাহিদা-গল্প। কিন্তু সে চাহিদা যতই ব্যাপক হোক--96০:5 2150 17010017 
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এদের মতে কাহিনী ঘটন! বা পরিস্থিতি উপায়, চরিত্র স্থষ্টিই উপেয়ু, বা উদ্দোশ্ট | 

এখন কাহিনী অর্থাৎ ঘটনাবিস্তাস ও পরিস্থিতি পরিকল্পনা এবং চরিত্রের আপেক্ষি ক 
গুরুত্বের তুলনামূলক আলোচনাঁকাঁলে এরিন্টটলের সিদ্ধান্ত ও উইলিয়ম জোন্দ 
মহাশয়ের মন্তব্যের তাৎপর্য ছুটিই বিশেষভাবে বিচার্ধ। এরিস্টটল নাটকের রস- 
নিষ্পত্তির দিকেই দৃষ্টি নিবন্ধ রেখে আলোচনায় এগিয়েছেন বলেই খুব শ্বাভাবিকভাবেই 
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7 নাটযদাহিত্যের অবয়ব ও উ দা 55555555545 


চরিত্র বিশ্লেষণ অপেক্ষা ঘটনার বা পরিস্থিতির ওপরেই বেশী গুরুত্ব আরোপ করেছেন। 
আবার ধার! চরিত্রস্থষ্টি তথ। চরিত্র বিশ্লেষণের মধ্যে দিয়ে জীবনের সমালোচনার দিকে 
লক্ষ্য রেখে এগিয়েছেন, নাটকের ভাববস্তর দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন, তার! ঘটনাবিন্তাস 
অপেক্ষা চরিত্রের ওপরেই বেশী গুরুত্ব দ্রিয়েছেন। এখানেই বলা দরকার ঘটন। বিস্তান 
ব! পরিস্থিতি পরিকল্পন! ও চরিত্রের পারস্পরিক সামঞ্জস্ত ঠিকমত উপলব্ধি করতে না 
পারলে এ ছুটির যে কোন একটিকেই সর্বস্ব মনে করবার গৌড়ামি এসে যেতে পারে। 
এরিস্টটলও লিখেছেন--চরিক্র ও চিস্ত। থেকেই সমস্ত কার্ষের উৎপত্তি কিন্তু কার্ধ ব! 
ঘটনাতেই চরিত্রের অভিব্যক্তি ও পরিণতি । ঘটন! (শারীরিক বা মানসিক ) নেই 
অথচ চরিত্র আছে এ যেমন অসম্ভব, আবার ঘটন!, শারীরিক বা মানসিক ছুইই ঘটছে 
অথচ চরিত্রের কোনোরকম অভিব্যক্তি নেই এও তেমনি অসম্ভব । তবে এমন সম্ভব 
যে শারীরিক ঘটন! ঘটছে বটে কিন্তু মানসিক ঘটনা তেমন ঘটছে ন। অর্থাৎ চরিত্রের 
প্রকাশ বা বিকাশ ঘটছে না এইরকম ক্ষেত্রেই আমর! নাটককে কাহিনী-সর্বন্থ বলে 
থাঁকি। কিন্তু স্মরণ রাখ! উচিত যে কাহিনী বলতে শুধু প্রধান প্রধান শারীরিক ঘটনার 
কাঠামোটিই বোঝায় না, সেই কাঠামোর মধ্যে যে সক্ষম মানসিক ঘটন! অন্থভাবাদি 
ঘটে তাদের সমষ্টি নিয়েই কাহিনী । ভালো রসঘন নাটকের পক্ষে চরিত্র বিশ্লেষণের 
জন্যেই চরিত্র বিশ্লেষণও ততট! প্রয়োজন নয় যতটা প্রয়োজন সথসন্বন্ধ একটি কাহিনীর 
কাঠামোতে প্রাণবস্ত চরিত্রের প্রতিষ্ঠা । চরিত্রের প্রাণবত্ত। যেখানে যত কম, কাহিনীর 
সুক্্ গতিভঙ্গিমা বা শুষ্ক কারুকার্ষও তেমনি কম। অর্থাৎ সেই অন্থপাতে কাহিনীর 
গুরুত্বও কম। চরিত্রমর্াদাহীন কাহিনী যতই চাঞ্চল্যকর ঘটনার-সংধোগে গড়ে উঠুক 
ন|! কেন, তার লঘুভাঁর ন। হয়ে উপাঁয় নেই। মোটকথ! এই, চরিত্রকে বাদ দিয়ে যেমন 
ভালো কাহিনী সৃষ্টি কর! যায় না তেমনি ভালে! কাহিনীকে বাদ দিয়ে চরিত্র সৃষ্টি কর! 
সম্ভব নয়। প্রত্যেক প্রথম শ্রেণীর নাটকে চরিত্র ও কাহিনীর মণিকাঞ্চন যোগ 


ঘটে থাকে। 
তৃতীয় উপাদ্দীন-_ভাবন। (১০586) 


সাহিত্যহথাষ্ট এক হিসেবে ভাবকে রূপের মধ্যে অঙ্গ: দেওয়া এবং রূপকে ভাবের 
মধ্যে মুক্তি দেওয়া । কাহিনীতে জীবনের রেখারূপটিকোই দেখ! যাঁয়-_সে রূপ প্রাথমিক 
বলা চলে। রূপের সহজ উপলব্ধির, রূপের গতিভঙ্গিমার রেখ! চিন্র। চরিত্র স্ষ্টিতে 
জীবনের এই রূপটিকেই জীবন-রসে আরও রসিয়ে তোল! হয়। আর ভাবনায় সেই 
রূপই ভাবের মাঝারে মৃক্তি আন্বাদদন করে। জীবনের যে প্রকাশ রূপের মধ্যে স্পন্দিত, 
তা-ই ভাঁব-রূপে বিকশিত হয়ে ওঠে । কল্পনা ও ভাবনা, ভাবাবেগেরই আধিমানপিক 
অভিব্যক্তি। শুধু অন্ুভাবেয় হৃদয় ক্রিয়ার মধ্যেই ভাবাবেগ যেখানে আবদ্ধ হয়ে থাকে 
ন! সেখানেই তা! কল্পন1 বা ভাবনা হয়ে ফুটে ওঠে । এই হিসেবে কল্পন! ভাবের কক্পরূপ 
আর ভাবন! ভাবের তত্বরূপ। এভাবেও বল! যেতে পারে, সাহিত্যে জীবনের ঘটনার 
দিকটি কাহিনীতে, হৃদয়ের দিকটি চরিত্রে এবং মন্তিফ্ষের দিকটি ভাবনায় প্রতিফলিত 


শ্াজডপাপাএ পারছ এট ৭০1 ৩ পাড়া পপ | রা 


১৬ নাট্যতত্বমীনাংস! 


হয়। এই ভাঁবনাকেই প্রাচীন সাহিত্যশাস্ত্রে সর্থগৌরব বলে ধর! হয়েছে এবং কাব্যে 
অর্থগৌরবের গৌরব যে সমধিক একথাও বলা হয়েছে। 

ভাব ও ভাবনার সম্পর্কের কথ। আগেই আলোচনা করা হয়েছে । এখানেও প্রথমে 
বলা প্রয়োজন বে ভাব স্বরূপে আবেগমাত্র। তার প্রকাশ দেহের পর্যায়ে অন্নভাবে 
আর মনের পর্যায়ে কখনে কল্পনায় কখনে। বা ভাবনায়। অন্ভাব, কল্পনা, এবং ভাবনা, 
ভাবজীবনের অভিব্যক্তির যেন তিনটি পর্যায় । জীবনের বিবর্তনেও এমনি একটি পর্যায় 
লক্ষ্য করা যায়। অস্থভাবসর্বস্ব ভাবজীবনের স্তর অতিক্রম করে জীব, কল্পন! ও ভাবন! 
শক্তির স্তরে উন্নীত হয়েছে । আবার মানুষের সমাজের বিবর্তনের দিকে চোখ ফেরালেও 
এমনি একটি গতি পর্যায় দেখা! যায়। আর্দিম সমাজে অন্ুভাব ও কল্পনার ক্রিয়াই বেশী। 
সমাজ যত উন্নত হয়েছে, বিচার বুদ্ধি যত বেড়েছে, ল্গীবনের উপলব্ধি যত তথ্যে ও 
তত্বে সমৃদ্ধ হয়েছে, ততই সমাজের ভাব-জীবনে, কল্পনার, ও ক্রমান্বয়ে ভাবনার প্রাধান্ত 
ঘটেছে। এই অভিব্যক্তির ক্রমান্ুসারেই সাহিত্যে ক্রমে কাহিনী, চরিত্র ও ভাবনার 
ওপর জোঁর পড়েছে । সামাজিক চেতনার যে অবস্থায় স্থল ঘটনাই রসোছোধে প্রধান 
উপকরণ, সেখানে ঘটনার দ্দিকে বেশী ঝোঁক থাক শ্বাভাবিক। পরে জীবন সম্বন্ধে যত 
চেতনা ব! অভিজ্ঞতা বেড়েছে, তত ব্যক্তি চরিজ্রের হুক্ষ ক্রিয়ার প্রতি জনচিত্তের 
আকর্ষণও বেড়েছে । তারপর যত সমন্ত। বেড়েছে, যত মত-পথের ছন্ব দেখ। দিয়েছে, 
যত জ্ঞান-বিজ্ঞানে সমাজ এগিয়ে গিয়েছে, তত ভাবনার (91558595102 ) মধাদ। 
বেড়েছে। কারণ আধুনিক চিত্তের আনন্দবোধের সঙ্গে ভাবনার যোগ খুবই অন্তরঙ্গ । 
নানারকম ভাবনা আজ জীবনের অভিব্যক্তির সঙ্গে জড়িয়ে আছে বলেই, ভাবনার 
আনন্দ মূল্য বেড়ে গিয়েছে। অবশ্থ প্রত্যেক যুগ সম্বন্ধেই একথা সত্য। ভাবগৌরব 
বা অর্থগৌরব প্রত্যেক যুগেই বন্দিত হয়ে এসেছে । অবশ্ঠ একথা যেন কেউ মনে ন! 
করেন যে ভাবনা ( 098817৮) অতি আধুনিক উপকরণ এবং অতি আধুনিক নাটকেই 
তার প্রথম প্রয়োগ হয়েছে । বানার্ড শ' মহাশয়ের ভাষায় বল! যেতে পারে--[€ 185 
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একথা অনম্থীকার্য যে আধুনিক চিত্তকে তৃপ্তি দিতে হলে 'অর্থগৌরব” বাঁ ভাব- 
গৌরবে নাটককে সমৃদ্ধ করতেই হবে, আর একথাও স্মরণীয় ষে, আধুনিক চিত্ততৃির 
জন্ত জীবনের সমস্তাকেই তথ্যতঃ ও তত্বতঃ উপস্থাপনা করা গ্রয়োজন। কারণ আধুনিক- 
কালে চিত্তের আনন্দবোধের সঙ্গে ভাবনার যোগ খুবই অস্তরঙ্গ। নানারকম ভাবন। 
আজ জীবনের অভিব্যক্তির সঙ্গে জড়িয়ে আছে বলেই, ভাবনার আননদামূল্য বেড়ে 
গিয়েছে। অবশ্ঠ প্রত্যেক যুগ সম্বদ্ধেই এ-কথ! সত্য। ভাবগৌরব বা অর্থগৌরব 
প্রত্যেক যুগেই বন্দিত হয়ে এসেছে। | 

কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও মনে রাঁধ! প্রয়োজন যে কি কাহিনী, কি চরিত্র, কি 
ভাবনা, ন্থষ্টির উপাদানমাত্র যাদের উদেশ্ট_-ব! পরিণাম 'রস-হৃষ্টি। রসসাহিত্যে 
তাবন! রমেরই বাহকমাত্র। রসনিষ্পত্তির সহায়ক ন! হলে ভাবনার আর'যে মর্ধাদাই 
থাকুক, রসতরষ্টার অমর্যাদাই ঘোষণা করে। লক্ষ্য করবার বিষয়--:419085501 
৫181)2র মূল গায়েন বানার্ড শ'ও লিখেছেন,-91886505০15 419085560-_অর্থাৎ 
খানিকট! যুক্তি-তর্ক আলোচনা জড়ো করতে পারলেই ভালে! নাটক লেখ! হয়ে যায় 
তা নয়। নাটকের পক্ষে বড় কথ! জীবনের অভিব্যক্তির মধ্যে দিয়ে, অর্থাৎ পরিস্থিতি 
ঘটনা, মানসিক ভাব-বিক্রিয়া প্রভৃতি উপায়ের সাহায্যে, জীবনসমস্তার রূপ ও পরিণতিটি 
উপস্থাপিত করা । স্থতরাং ভাবনার নিজস্ব গাস্তীর্ঘ ও গভীরত! যতই থাক, রসসাহিত্যে 
ভাবনার স্থান সুখ্য নয়। কারণ উচ্চাঙ্জের ভাঁবন! না থাকলেও জোরালে! রসসাহিত্য 
সষ্টি সম্ভব আর সম্ভব এই কারণেই যে জীবনকে রূপ দেওয়াই রসসাহিত্যের মৃধ্য উদেস্ 
_ভাবনাকে নয়। তবে আধুনিক জীবনে ভাবন| যখন অনেকখানি স্থান জুড়ে আছে, 
তাবে ও ভাবনায় চরিত্রকে গভীর করতে ন! পারলে, জীবনের গভীর রূপ যেখানে সন্তব 
নয়। সেখানে, জোরালো! রসসাহিত্যের জন্যে ভাবনার একটি বিশেষ উপযোগিতা! নিশ্চই 
আছে। অবশ্থ সবসময় তা আনুষঙ্গিক বা প্রাসঙ্গিক । জীবন যেখানে ভাবনার স্তরে 
গিয়ে ভাবকেই বিস্তার করতে চায়, সেখানেই ভাবনার উপযোগিতা কিন্ত নিছিক 
ভাবনার জন্তে ভাবন! রসসাহিত্যে দোষ ছাড়া গুণ নয়। বানীর্ড শ' যখন বলেন- 
[015779 15 01500951018 8170 100101726 0 01509085101) তখন তার বলার উদ্দেশ্ট 
এই নয় যেে কোনে! সমস্তামূলক প্রবন্ধ উক্তি-প্রত্ুক্তিবন্ধে সাজিয়ে দিলেই নাটক 
হবে। উদ্দেশ্য এই যে জীবনের সমস্তাকেই নাটকে রূপ দিতে হবে এবং এমনভাবে রূপ 
দিতে হবে যে ত| যেন রসিক ও ভাবুক উভয়েরই চিত্বকে সমানভাবে মুগ্ধ করতে সক্ষম 
হয়। জীবনসমস্তাকে গভীরভাবে রূপ দিতে হলে, শুধু ভাবাবেগের গতি-বিভঙগ 
দেখানোই যথেষ্ট নয, ভাবাবেগের সঙ্গে সঙ্গে সমন্তাকে বিচার-বিক্লেষণ করে আধুনিক 
মস্তিষ্কের কাছে উপাদেয় করেও তুলতে হবে । 


২৩৮ প1১)ওত্বশাপাং্ল। 


চতুর্থ উপাদান-_বাগ.বিষ্যাস বা সংলাপ (10£0602 ) 

নাটকের লক্ষণের মধ্যেই এই তাৎপর্যটুকু পাঁওয়া যায় যে নাটকের মধ্যে নাট্যকার 
থাকেন নাটকের বাইরেই-_মলাটে কিংব! পরের সাদ! পৃষ্ঠায় বা নেপথ্যে। আর যেখান 
থেকে অঙ্কদৃশ্যের শুরু সেখান থেকেই নাট্যকার অনৃষ্ঠ ; দৃশ্ঠ শুধু দৃশ্ঠ, ঘটন! ও নাটকের 
পাত্র-পাত্রী এবং তাদের কথাবার্তার সঙ্গে শারীরিক মানসিক ক্রিয়াকলাপ । স্থৃতরাঁং 
নাটকে নাট্যকারকে সব কথ! বলতে হয়-_ঘটনার ও পাত্র-পান্ত্রীর সংলাপের মাধ্যমে । 
নাটকে নাট্যকার নীরব, মুখর শুধু ঘটন! ও পাত্র-পাত্রী। নাটকীয় ঘটনা তাই এমন 
ঘটনা য। 510017 50690 201 01)2270561555 9/10190006 21:02 8%709516101 এবং 
নাট্যসংলাপকে এমন সংলাপ হতে হবে যাঁর উদ্দেশ্টে এরিস্টটল বলেন-_01০ 65০5 
81060 11 57099010, 91107010102 0109000০620 05 06 97১92156] 8190 2.5 ৪. 65016 
০ 6০ 92০০1, এই দিক দিয়ে নাটকের সংলাপ অভিভাবকহীন-_-ফলে তাঁর 
সমস্ত দায়িত্ব নিজেকেই বহন করতে হয়। কোষ ক্রটি সংশোধনের জন্য কেউ নেই। 
ওঁপন্তাসিক তাঁর পাত্র-পাত্রীর সঙ্গে সঙ্গেই চলেন। পাত্র-পাত্রী কথ! দিয়ে যা বোঝাতে 
পারেন না! তিনি বিশ্লেষণ করে, আগের সঙ্গে পরের আহ্গপুধিক সম্পর্ক তুলে ধরে, তা' 
বুঝিয়ে দেন। কিন্তু নাট্যকার নেপথ্যে থাকেন বলেই সব কিছুর ভার তার সংলাপকেই 
বহন করতে হয়--0155 02102:0150 20056 00 2৮০15031105 1) 01210£036, 
কাহিনীরচন! অর্থাৎ তার অগ্রগতি সৃষ্টি, চরিত্রের প্রকাশন বা বিকাশন সবকিছুর 


দায়িত্বই সংলাপের । 


ংলাপের সমস্ত। ।+ 
ক॥ সংলাপের প্রথম সমস্ত! অভিসরণ ( চ:08£595107 ) ব! প্রগতিশীলতা, 


প্রত্যেক দৃশ্তে পউংক্রিগুলো! শুধু সেই দৃশ্যের পরিস্থিতিটিকেই পরিণতির দিকে নিয়ে যাবে 
ত নয়, অধিকস্ত ভাবী পরিণতির দিকেও এগিয়ে নিয়ে যাবে। 

খ। দ্বিতীয় সমস্যা _পরিচয়স্থাপনা (:%009910019) | এ সমস্ত1--পটভূমির সঙ্গে 
অর্থাৎ যে ঘটন! থেকে সমন্ত ঘটনার উৎপত্তি ও ক্রমপরিণতি সেই ঘটনার সঙ্গে দর্শক 
বা! পাঠককে পরিচিত করানো । উপন্তাসে লেখক নানা! উপায়ে এই উদ্দেশ্তটি সিদ্ধ 
করতে পারেন। প্রথমেই সোজান্থজি বিবরণ দিয়ে আরম্ভ করতে পারেন অথব! কাহিনীর 
মাঝখানে আরভ্ভ করে যাকে ইংরেজিতে 29919 ৪.০]. বলে সেই প্রক্রিয়ায় অতীতে 
অভিক্ষেপ করে অতীতকে উদ্ভাসিত করে তুলতে পারেন। কিন্তু নাট্যকারকে যা! করতে 
হবে তা! পাত্রপাত্রীর সংলাপের মাধ্যমেই করতে ছবে। আর কাহিনী-কৌতুহল অক্ষুণ্ণ 
রেখে, পাত্র-পাত্রীর চরিত্রের সঙ্গতি ও ওচিত্য বজায় রেখেই তা করতে হবে। নাট্যকার 
কখনও পাত্র-পাত্রীকে কেবলমাত্র সংবাদ পরিবেষণ করবার জন্ত ব্যবহার করতে পারেন 
না। পাত্র-পাত্রীর চরিজ্রের ও পরিস্থিতির সঙ্গে যার কোন সম্পর্ক নেই, ওচিত্য অক্ষর 
রাখতে হলে, কিছুতেই তা৷ তাদের মুখে দেওয়। যায় না। এই কারণেই উত্থাপন! একটা! 


১. 053508858108 চ০৮্রস্থ খেকে গৃহীত 


নাট্যমাহিত্যেয় অবয়ব ও উপাদান 55555755875 
জটিল সমন্তা এবং তিনিই কৃতী উপস্থাপক ধিনি পরিস্থিতির ও চরিত্বোচিত সংলাপের 
মাধ্যমে সহজভাবেই উত্বাপন! ব্যাপার অর্থাৎ পটভূমিকে ও ক্রিন্তাভূমিকে আলোকিত 
করে তুলতে পারেন। অবশ্ত বর্ণনা, টিগ্ননী, স্বগতোক্তি, আকাশভাষণ, নেপথ্য-উল্তি 
ইত্যাকি প্রক্রিয়ার সাহায্যে উত্থাপন নাট্যসাহিত্যে না আছে এমন নয়। কিন্তু এর 
থুবই ছুর্বল এবং আধুনিককালের বল! চলে খুবই অচল। এমন কি স্বগতোক্তি পস্ত 
নিছক স্বগতোক্তির বেশে চলে না। কোনে! মানসিক উত্তেজনার স্বাভাবিক পরিণতির, 
ত্বপ্নঘোর প্রভৃতির আকারে ছাড়া তা আজ সমাদর পায় না। 

গ॥ তৃতীয় সমন্তা--ওচিত্য (01805191115 )। নাটকের সংলাপের ওচিত্য 
বি.র-প্রসঙ্গে প্রথমেই এই কথাটি মনে রাখা! দরকার যে নাটকীয় সংলাপের সার্থকত1 
তার 60157:05 11 10552176106 2150 0০৮10101765 006 51009201018 0: 013০ 
018৮. নাটকীয়, পরিস্থিতির উপস্থাপনার ও ক্রমবিকাশনের সাফল্যের উপর নির্ভর করে 
অর্থাৎ নাটকে সংলাপের যে প্রধান উদ্দেশ্য ভাব ও ভাবনা সম্পন্ন চরিত্রের সুষ্ঠ ও সঙ্গত 
রূপায়ণ এবং সঙ্গে সঙ্গে কাহিনীর বা! ঘটনার অগ্রগতি সাধন, অবিরোধে এই উদ্দেশ্যটি 
সিদ্ধ করা দরকার । প্রথমেই মনে রাখ! দরকার নাটকীয় সংলাপ বিশেষ জাতীয় কথোপ- 
কথন এবং তাঁকে সজীব করতে হলে অবশ্ঠই কথোপকথনের সাধারণ ধর্মটি তাতে বজায় 
রাখ! আবশ্তক। এই ধর্ম যত বজায় থাকে সংলাপ ততই ম্বাভাবিক হয়ে ওঠে। এই 
হ্বাভাবিকত্ব নির্ভর করে ছুটি বৈশিষ্ট্যের ওপর,__বলার বিষয় ও বলার ধরন। 

বলার বিষয় সম্থদ্ধে দেখ! যায় কথোপকথনের সময়ে অনেক ক্ষেত্রেই একটি বিশেষ 
বিদয়ে, কথ! নিবদ্ধ থাকে নাঃ বিষয় থেকে বিষয়াস্তরে চলাফের। করে--কথার মধ্যে 
অবাস্তর কথাও এসে পড়ে। নাট্যকারের হাত-প! এ বিষয়ে একেবারে বাধা না 
থাকলেও যথেচ্ছাচার করার অবকাশ তার খুবই কম। অবাস্তরকে বর্জন করেও তাকে 
'াভাবিকত। বজায় রাখতে হয়। | 

স্বাভাবিকত্ব বজায় রাখার সহজ উপায় বলার ধরন ব! তর্গি। পাত্রোচিত কথাবার্ত! 
বলার ঢউটুকু বজায় রাখতে পারলে স্বাভাবিকতার আবহাওয়া না এসে পারে না। 
এমন কি কথ্যভঙ্জি থেকে দূরে থাকলেও অর্থাৎ ছন্দিত বাক্যে প্রকাশ করলেও পাত্রো- 
চিত কথাবার্তা এবং বলার ঢউ আমদানি করে বেশ খান্সিকটা ম্বাভাবিকত। সঞ্চার 
করা যায়। 

ঘ॥ চতুর্থ সমস্ত।-শ্বাভাবিক বনাম পোয়েটিক ড্রামা বা কাব্যিক নাটকের 
সমন্তার কথা। শ্বাভাবিকতায় দাবির স্বাভাবিক পরিণাম--গদ্ঠনাটকের ও কবিত্বহীন 
বাস্তব জীবনের রূপ। প্রথমে স্বাভাবিকতা সম্বন্ধে যে আলোচন। হয়েছে, ভাবগত 
ব। চরিক্রগত শ্বাভাবিকতার আলোচন! এবং সেই কারণেই ছন্দেও ত৷ শ্বচ্ছন্দে বিরাজ 
করতে পারে । কিন্ত ভাবগত ও চরিত্রগত ওঁচিত্যের দ্রাবিটি প্রসারিত করে দিলেই 
অর্থাৎ সার্বভৌম শ্বাভাবিকতার চাহি! তোলার সঙ্গে সঙ্গেই ভাবে ভাষায়, আচারে 
আচরণে, সমস্ত বিষয়েই খ্বাভাবিকতার দাবি ওঠে ।. এই দাঁবিরই পরিগাঁম--গপ্ত নাটক । 
এবং বিশেষতঃ কবিত্ব বলতে সাধারণতঃ য! বোবায়--কল্পনার কাঁলোয়াতী বা ভানিবিস্তার। 


লাছাতত্বমাষাংসা 


পেই ধরনের কবিস্বহ্ীন গগ্ভনাটকে [ খাটি নাটকের লক্ষণ ত্রষ্টব্য ] যেদিন বাস্তবতা! ও 
স্বাভাবিকতার দাবি এত উৎকট হয়ে দেখা দেয়নি সেদিন পদ্ঠবন্ধ ও কবিত্বময় নাটককে 
আমর সসম্মানেই সমাদর করেছি । কিন্তু আজ বাস্তবতা ও ম্বাভাবিকতাঁর চাহিদ' 
অবশ্ঠ পুরণীয়। ফলে এই চাছিপারই সঙ্গে আমাদের ওচিত্যবোধ ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে গিয়েছে। এঁতিহাঁসিক বা! পৌরাণিক ঘটনার উপস্থাপনায়, ওই ব্যবধানের 
অন্তরাল বা অস্প্টতার আবরণ থাকার ফলে, আমরা পছ্যে তত আপত্তি করি ন! বটে 
কিন্ত যে জীবন আমাদের চোখের সামনে রয়েছে সেই জীবনের উপস্থাপনায় ছন্দের 
ব্যবহার ম্বাভাবিকতার বদলে কৃত্রিমতার আবহাওয়া-ই হ্যতি করে। কোন স্যাট্টই 
অক্ত্রিম নয়-_প্রত্যেক রচনাই কমবেশী সংকেতা শরয়ী এবং কাব্যিক প্রকাশেই সংকেত 
বেশী সচিত হয়__এমনি যুক্তি দিয়ে পদ্যের ও কাব্যিকতার দাবিকে বাচাতে চেষ্টা কর! 
হলেও, গগ্যের ব! স্বাভাবিক সংলাপের দাবি যোলে। আনা জোরালোই রয়েছে । 
এ দাবি একদিকে যেমন প্রথা অন্যদিকে তেমনি ন্তায়সঙ্গত। আধুনিক পদ্য নাটকে ও 
-কাব্যিকতাময় ভাষার নাটকে, এর বিরোধিতা! যতই দেখ! যাক এর পক্ষেই প্রবল 
সমর্থন রয়েছে । চাক! ঘুরিয়ে দেওয়ার সাধ্য '. 5. 1119 বা রবীন্দ্রনাথের মত 
প্রতিভারও যে নেই-_-এইটিই লক্ষ্য করবার বিষয়। 

উ॥ পঞ্চম সমন্ত।-চালনা শক্তি (200১0 )1 সংলাপের এই গুণটি বা 
ধর্মটি তখনই দেখা যায় যখন সংলাপ শুনে আমাদের মধ্যে ঘটনার অগ্রগতির বোধ 
সহজেই জাগ্রত হয়।১ তবে একথাও মনে রাখ! প্রয়োজন, নাটকের সব অংশে 
সমান চালনাশক্তি বা 6502০ থাকে না। এক এক ন্মটকে এই গতির রূপ এক 
এক রকম। সাধারণতঃ নাটকের প্রথমাংশে বিশেষতঃ উপস্থাপন|। ব্যাপারে যেখানে 
জটিল, বিস্তৃত, সেখানে এই গতি বেশ মন্থর। মোট কথা--ঘটনার গতি বাড়িয়ে 
দেওয়ার শক্তি যেখানে থাকে সেখানেই 2007০ আছে । নাটকের সংলাপের পক্ষে 
00০ একটি প্রধান গুণ। এমন অনেক নাট্যকার আছেন ধাদের নাটকের নাটকীয় 
কৌতুহল, ঘটনা বা! ভাবাবেগের চেয়ে সংলাপের গাথুনি ও আকর্ষণের ওপরই বেশী 
করে নির্ভর করে। এদের স্থষ্টির জীবন খানিকট! বক্রোক্তির বা রচনা! রসের 
ওপর নির্তরশীল। সংলাপকে এই ছিসেবে--নাট্যকারের প্রধানতম হাতিয়ার বল। 
যেতে পারে। 


পঞ্চম উপাদান--গান (9০78) 


সমালোচক মর্গান গাখাগীতকে সাহিত্যের প্রোটোপ্পাজম্‌ বলেছেন,__দেখাতে 
চেয়েছেন-__সূল প্রক্কৃতি ধীরে ধীরে ক্রমপরিণত্ির ফলে নানারকম সাহিত্য-প্রঙ্গাতিতে 
বিভক্ত হয়ে গিয়েছে। নাটকের উৎপত্তি বা উত্স সন্ধানে বেরিয়ে এই সত্যকেই 
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নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৪১ 


সামনে দেখ! যায় । সমবেত গীত (0120:05 ) বিবতিত হতে হতে ক্রমে কথোপ- 
কথনের জন্য পরিচ্ছিন্ন ও সংগ্রথিত হয়ে নাট্যরূপ লাভ করেছে । এদিক দিয়ে সংগীত 
নাটকের প্রধান উপাদদান--অস্ততঃ প্রাচীন গ্রীক নাটকের রূপ দেখে একথা অবশ্যই 
বল! যায়। 

কিন্তু নাটক যত ব্যক্তির্ূপ পরিগ্রহ করেছে সংগীত ততই গৌণ হয়ে পড়েছে। 
জনৈক সমালোচক এই কথাটিই অতি ক্বন্দরভাবে বলেছেন--( গ্রীক ) নাটকের 
বিবর্তনের ইতিহাঁস--কোরাসের সঙ্গে সংলাপের প্রাধান্তলাভের প্রতিযোগিতার 
ইতিহসি । সংলাপের প্রাধান্ত যত বেড়েছে ততই কমেছে সংগীতের উপযোগিত। এবং 
শেষ পর্যস্ত এই রকম দীড়িয়েছে যে খাটি নাটকের রস-স্ষ্টিতে সংগীতের স্থান শুধু গৌণই 
নয়। একেবারে অবাঞ্ছনীয় হয়েছে । গীতি নাটকের, গীতিবহুল যাত্রা বা অপেরা- 
নাটকের ক্ষেত্রে যে মধধাদাই থাকুক, কুলীন নাটকের সভায় এরা অপাঁড.ক্তেয়--_ভিন্ন 
মেল, ভিন্ন শ্রেণীর অন্তর্ভূক্ত । প্রাচীন যুগের পরবর্তাকালে, যে-সব নাটকে গান 
(51095) আছে অর্থাৎ গান দিয়ে রসম্থষ্টির চেষ্টা কর! হয়েছে. সেই নাটককে 
মেলোড়ামা শ্রেণীতে নামিয়ে দেওয়া হয়েছে । যেখানে সংলাপের মাধ্যমে যথেষ্ট মাত্রায় 
রসস্যন্টী কর! সম্ভব হয়নি সেখানে স্থরের তীব্র আঘাত দিয়ে রপলোদ্রেক করার চেষ্টা কর 
হয়েছে । সে চেষ্টা অনেকখানি কৃত্রিম হয়ে উঠেছে। সঙ্গতি, ওচিত্য প্রভৃতিকে 
উপেক্ষা করে গান প্রযোজনা করা! দুর্বলতা,-_স্থতরাং নিন্দনীয় হবে, বলাই বাহুল্য। 

কিন্তু এখানেই একটি প্রশ্ন উঠবে-_গান থাকলেই নাটক ঘাঞ্জাকল্প হয়ে যায় কি না 
_মেলোডামা হয়ে পড়ে কিনা? এ প্রশ্নের উত্তরে এই কথাটিই বল! চলে এবং 
একমান্র বলবার কথা,__-গাঁন থাকলেই নাটকের মহাভারত অশ্তদ্ধ হয়ে যায় না। 
যেখানে গান স্থান-কাল-পাত্রোচিত হয় সেখানে তাকে নিন্দ। করার কোন হেতু থাকতে 
পারে ন|। কিন্তু মুশকিল এ “স্থান-কাল পাত্রোচিত” শব্টি নিয়ে । এ বিষয়ে 'প্রথা”্র 
হাত অনেকখানি । কোন্‌ স্থান কোন্‌ কাঁল কোন্‌ পাত্র উচিত--এ বিষয়ে প্রত্যেক 
যুগের আচার ব1 প্রথাই প্রধান নিয়ামক । দেশে দেশে এ বিষয়ে যে ভিন্ন মত হওয়ার 
সম্ভাবনা আছে ত৷ বলাই বাহুল্য। 


ষষ্ঠ উপাদান- দৃশ্য (917০০69০016 ) 


নাটকে দৃশ্তকে এককথায় উদ্দীপন-বিভাৰ বলা যেতে পারে আর এঁ নামটির 
মধ্যেই দৃশ্যের সার্থকত। ব! অর্থক্রিয়াকারিতার ইঙ্গিত রয়েছে। দৃশ্যের কাজ_-রস-থ্টির 
পরিপোষধণ করা অর্থাৎ পাত্র-পাত্রীর অবস্থান ও অবস্থাকে অভিব্যক্ত করে দেওয়া । 
এই হিসেবে দৃশ্তকে আমর কয়েক ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি। প্রথমতঃ দৃশ্ত 
ঘটনার পটভূমি । দ্বিতীয়তঃ আহার্য ব! পরিচ্ছদাঁদির রূপে অবস্থার ব্যঞ্জনা । 
তৃতীয়তঃ ক্রিয়ার 'বা! ঘটনার রূপ অথব। মানসিক অবস্থার সংকেত। প্রত্যেক 
নাটকেই-_পটভূমির দৃশ্ত, অবস্থার দৃশ্ট এবং ক্রিয়া! বা ঘটনার সংকেত কমবেশী থাকে । 
কোন কোন নাটকে পাত্র-পাত্রীর মুখের বর্ণনায় “দৃষ্ঠ' ফুটিয়ে তোল! হয়, কোন কোন 
না্্যতত্বনীমাংসা [১৬ ]. 


২৪২ নাঢাতত্বমামাংসা 


নাটকে-_বান্তব দৃশ্ঠের নির্দেশ বা বিবরণ দেওয়া থাঁকে-_এই য! পার্থক্য । কিন্ত 
মানসিক অবস্থার সংকেতরূপে দৃশ্টের অবতারণ! রূপক ও সাংকেতিক নাটকে বেশী 
দেখ! যায়। নাটকে দৃশ্তের উপযোগিতা! সব সময়েই আছে কিন্তু চ.5555101719010 
নাটকে মানসিক অবস্থাকে সংকেতের সাহায্যে বাইরে প্রতিভাত করবার প্রক্রিয়! 
অনেক বেশী ব্যবহৃত হয়-সংকেতরূপী দৃশ্টের অস্তিত্ব লক্ষণীয় রূপে পাওয়! যায়। 
অবশ্য এ সমস্ত ব্যাপার অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রযোজকের বিশেষতঃ মঞ্চশিল্পীর আওতায় 
পড়ে। মাসল কথা বিজ্ঞানের উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে নাট্যপ্রযোজনায় তার কার্ধকারিতাও 
বাড়ছে এবং এমন অনেক দৃশ্য আজ দেখানো চলে যা আগে কল্পনাও করা যায়নি । 

এসব সত্বেও আপেক্ষিক গুরুত্বের তালিকায় এই দৃশ্য উপাদানটি সবচেয়ে নীচুতে 
স্থান পেয়েছে । দৃশ্যপট যোজন! বা পরিকল্পনা নাটকের জন্যে আবশ্তক-__-অপরিহা 
বললেও অন্যায় হয় না। অবস্থাব্যঞজকরূপে বা! সংকেতরূপেও দৃশ্ঠের প্রয়োজন নাটকে 
আছে এবং থাকবেও। তারপর শারীরিক ঘটনারূপেও দৃশ্টের উপযোগিতা না আছে 
এমন নয় কিন্তু তবুও শুধু কতকগুলো! দৃশ্যটকে একত্র করলেই, বা নাটকে স্থান করে 
দিলেই বড় নাটক স্থষ্টি হয় না। দৃশ্য রসের উদ্দীপনায় সাহাধ্য করে বটে কিন্তু রসের 
পক্ষে তার! “এহ বাহ্‌” । অন্গভাবাদির আত্মিক ক্রিয়াই রসের পক্ষে আগে কহিবার' 
বিষয়। এই কারণেই নাটকে ঘটন! বা দৃশ্য চমৎ্কারিত্ব থাকা সত্বেও আস্তর ধমেব 
অভাবে নাটক চেয় হয়ে থাকে । নাটাকার শুপু ঘটনাকেই যে কথ! বলাঁবেন তা নয়, 
নাটাকারের প্রধান কৃতিত্ব__পাত্র-পাত্রীদের ভাবে ভাবায় মুখর করে তোলা-__পাত্র- 
পাত্রীর শুধু দৈহিক ক্রিয়! প্রদর্শন নয়, তাদের হৃদয়-মন আত্মাকে প্রকটিত করা । 
যেমন গান দিয়ে রদন্ষ্ট করা অষ্টার স্থষ্টক্ষমতাঁর দুর্বলতার পরিচাঁয়ক, তেমনি শ্তধ 
দুহ্ঠরচন! করে রসম্থষ্টির চেষ্টাও ছুর্বলতারই নিদর্শন । 

এরিস্টটল যখন মন্তব্য করেন--“[25৩ 5০9০03016 159,5১ 11)060. 20 51720601009] 
9009.00102 0: 165 0৮৮10, 00০ 01 21] 005 08155 16 15 0105 15950 21015630 
180 ০0121760620 12250 7161) 60০ 210 0 0০৫6: ---০ 70০510655 0170 
[01০৫05007 ০0৫ 9১2০09০9127 205০5 02021505 10075 01 06 2 01 
00৫ 50256 1009.017119156 019.) 0 01386 0 010০ 7০96,*--তখন অনেকথানি সত 
কথাই বলেন। তিনি এ বিষয়েও অবহিত যে_-981 2130. 1715 209 1১০ 
700920 705 90206800121 0768179, 006 0192 1225 2190 1290816 700 [1)6 
1181367 95000000160 01 01606 ড1১101 15 096 12666 ৮৮ 2100 180108065 
9 520211010০6 3706 60 19090০2 (0115) ০95০৮ 7 01০ 07016 
592009:016 19 2. 155 21:015010 0920000. 2150 02752730616 0 6500:91360135 
3105.5 

লক্ষ্য করার জিনিস এই যে, ট্র্যাজেডি দৈহিক এবং আত্মিক ঘটনার প্রাধান্তে, 
লঘু-গুক্ু ছুই শ্রেণীতে পরবর্তাঁকালে ভাগ হয়ে গিয়েছিল। দেই বিভাগের কারণটি 
এরিস্টটলের দৃষ্টি এড়িয়ে যেতে পারেনি । 1:5865 ০: ০১০০০৪০1০ শ্রেণীর কল্পনাতেই 


তা ম্প্ট। বাস্তবিক, দৃশ্তঠ যে নাটকের বহিরঙ্গ ব্যাপার এ বিষয়ে এরিস্টটলের সময় 
থেকে প্রায় সব সমালোচকই অবহিত ছিলেন । হোরেস তার 7019195 (২য় খণ্ড) 
গ্রন্থে দৃশ্ঠ-প্রাধান্কে তীব্রভাবে কটাক্ষ করেছেন এবং বলেছেন, সমসাময়িক দর্শকদের 
মধ্যে দৃশ্প্রিয়তা একট! বাতিকে পরিণত হয়েছে ।--806100/-2-0859 ৫০1) 006 
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এমন না হতে পারে বা কোথাও কোথাও ন| হয়, তা নয়। কিন্তু রসের সামগ্রিক 
আবেদনে দ্ৃশ্টের যে অংশ আছে এ বিষয়েও কোন সন্দেহ নেই। বিশেষতঃ নাটক 
যখন দুশ্ঠ অর্থাৎ অভিনেয় কাবা--অভিনয় যখন আঙ্গিক-বাচক-__আহার্য ও সাত্বিক 
এবং আহার্ধাভিনয়ে--ঞ্চমায়/-স্থষ্টির বিশেষ একটি স্থান আছে, তখন নাট্যাভিনয় 
থেকে দৃশ্ঠ-যোজনাকে একেবারে বর্জন কর! যুক্তিযুক্ত হবে না । পরিবেশ স্থিত দৃশ্ঠের 
মর্ধাদা! অবশ্যই স্বীকার করতে হবে। কিন্তু এ কথাও ভুলে গেলে চলবে ন! যে দৃশ্য 
অন্যতম উপাদান মাত্র, উদ্দীপনবিভাব মাত্র; নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্_-লোককবৃত্ধ' ৷ 
গৌণ মুখোর স্থান অধিকার করলে ত অবশ্থই নিন্দনীয় 


পথম অধ্যাঞ্ 


নাটাসাহিতোো জাতিবিভাগ 


নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ 


প্রতীচ্য নাট্যসাহিত্যের জাতিৰিভাগ 


সমগ্র শিল্প যেন একট! মহাজাতি। সেই মহাজাতির অন্তর্গত "সাহিত্যশিল্প একটি 
বিশিষ্ট জাতি এবং তার বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য এই যে তা প্রধানতঃ মানুষেরই ভাব ও 
জাবনবৃত্তের ভাষাষয়ী রচনা । আবার সেই সাহিত্যজাতির অন্তর্গত অন্যতম একটি 
প্রজাতি (995০195 ) নাট্যসাহিত্য এবং প্রজাতিটির বিলক্ষণ লক্ষণ-_দৃশ্যত্ব ব| 
অভিনেয়ত্ব। নাটক মানুষের বা ব্যক্তির জীবনবৃত্তের দৃশ্য উপস্থাপনা । এই 
প্রজাতিটির মধ্যেও আবার উপজাতি ভেদ আছে। নাট্যপাহিত্যের জাতিবিভাগ 
অধ্যায়ে এই সকল উপজাতির উৎপত্তি ও লক্ষণ আলোচনাই মুখ্য উদ্দেস্তর । ইয়োরোপের 
উপজাতিবিভাগ পর্ধালোচন! করতে গিয়ে দেখা যাঁবে--ভাব ব! রসের ভিত্তিতে নাট্য- 
সাহিত্যে, ট্রাজেডি, কমেডি, ট্র্যাজি-কমেডি, প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি, হরর-ট্র্যাজেভি, 
লো-কমেডি, হাই-কমেডি প্রভৃতি বিভাগ । বিষয়বস্ততর ভিতিতে ক্রনিকিল, প্নে, 
ডোমেষ্টিক ট্রাযাঙ্গেডি, প্যান্টোরাল ড্রামা, প্রবলেম প্লে প্রভৃতি বিভাগ এবং রীতির 
ভিত্তিতে রোমার্টিক, ক্লাসিকাল, ডিসকাসন ড্রামা, সিশ্বলিক ড্রামা, এক্সপ্রেশনিস্ট 
ড্রামা, অপেরা, মেলোড়াম। প্রভৃতি বিভাগ পরিকল্পিত হয়েছে । সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্বের 
বিভাগ পর্যালোচনা করেও দেখ! যাবে বিষয়ের সন্ধির এবং রসের যোগ-বিয়োগে 
নাট্যপাহিত্যে দশটি রূপকের এবং অষ্টাদশ উপরূপকের পরিকল্পন। কর! হয়েছে। 

এই শ্রেণীবিভাগ ব! পরিকল্পনা, ইয়োরোপে বা ভারতে একদিনে এবং একধুগেই 
ষে নিষ্পন্ন হয়নি তা বল! বাহুল্য কারণ কল্পনা! বা ধারণ! নিরালম্ব কোন ব্যাপার 
নয়। প্রত্যেক ধারণার জন্য একদিকে একজন ধারক বা ধারণার কর্তা যেমন অপেক্ষিত 
তেমনি অপেক্ষিত ধার্ধবন্ত বা বিষয়। বিষয়ীতে বিষয়ের যে প্রতীতি জন্মে তারই 
বিবেচিত প্রত্যয়ের নাম ধারণা । ধারর্ণামাজ্রই বিষয়সাঁপেক্ষ এবং বিষয়সাপেক্ষ বলেই 
বিষয়ের বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ধারণাতেও বিবর্তন ঘটে থাকে--নতুন বিষয়-সংস্থার 
সঙ্গে সঙ্গে নতুন ধারণ! জন্ম নেয়। 

বিষয় এখানে বাহজগৎ বা পরিবেশ। খুব নির্দিষ্ট করে বলতে গেলে সমাজের 
বাস্তব ও অবাস্তব উৎপার্দন--সমাজের অর্থ নৈতিক সংস্থ। আর সামাজিক ও সাংস্কৃতিক 
স্থা। মাতৃগর্ত থেকে মানুষ যে ভূমিতে ভূমিষ্ঠ হয় সমাজের এই অর্থ নৈতিক- 
সামাজিক-সাংস্কতিক সংস্যাই সেই ভূমি। সমাজের বিবর্তনের সঙ্গেই তাই মানুষের 


সাংস্কৃতিক বিবর্তনের কার্ষকারণযোগ বর্তমান এবং এই কারণেই সমাজের বিবর্তনের 
সঙ্গে সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাস ওতপ্রোতভাবে জড়িত। সামাজিক অবস্থায় 
যখন পরিবর্তন বটে, সমাজ নতুন সংস্থায় যখন উপনীত হয় তখনই সমাঁজে নতুন চাহি 
দেখা দেয়। আর সেই চাহিদাকে প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে পূরণ করতে গিয়ে নতুন 
নতুন সাহিত্যিক রূপের অভিব্যক্তি ঘটে । ক্রমে নতুন শ্রেণী জন্মসাভ করে আর সেই 
শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যখনই সমালোঁচক সচেতন হয়ে ওঠেন তখনই ঘটে সেই শ্রেণীর 
স্বতন্ত্র স্বীকৃতি । এমনি করেই পুরোনো! থেকে, তারই পাশে নতুন বৈশিষ্ট্যের চিহ্ন ধারণ 
করে নতুন ব্যক্তিত্ব নিয়ে নতুন এসে প্রতিষ্ঠিত হয়। কি বস্তজগতে, কি সাহিতা 
জগতে নতুনের আবির্ভাবের একই ইতিহাস । অকারণ কার্ধ প্রকৃতির ধাতে সয় নাঁ_ 
নতুন স্থ্টির ব্যাপারেও তা নেই। 

ইয়োরোপীয় শ্রেণীবিভাগের ধারাটি লক্ষ্য করলেই এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া 
যাবে। আমর! জানি ইয়োরোপীয় সমালোচন। সাহিত্যের আদিভূমি গ্রীস। সুতরাং 
স্বাভাবিক প্রত্যাশা! এই ঘে প্রথম শ্রেণীবিভাগের নিমিত্তকারণ- 
টুকু, গ্রীক নাটকের উৎপত্তির ইতিহাসের মধ্যেই পাওয়া! যাবে । 
বাস্তবিক সে প্রত্যাশ। পূর্ণ হয়। কথিত আছে ডাওনিসাস নামক 
এক দেবতার উপাসনা-উৎসবকে কেন্দ্র করে প্রথম গ্রীক নাটকের উত্তব এবং এও 
স্থবিদ্ধিত এই উপাসনা-উৎসবটি ছুই পর্বে বিভক্ত । একপর্বে দেবতাটির মৃত্যুজনিত 
শোকের অনুষ্ঠান, ছিতীয় পর্ধে পুনজীঁবন প্রাপ্তির জন্য প্রমত্ত আনন্দের আতিশয্য। 
প্রথম পর্বের অনুষ্ঠানেরই ক্রমপরিণতি- ট্র্যাজেডি অভিনয় এবং দ্বিতীয় অনুষ্ঠানের 
ক্রমপরিণতি কমেডি অভিনয় । 

ডাওনিসাসের জীবনবৃত্তের করুণ উপস্থাপনার প্রথম পর্যায় অতিক্রম কবে 
শোকানুষ্ঠানের গাস্ীর্য অক্ষুণ্ন রেখে দেবনিয়ুন্ত্রিত বা শাসিত জীবনের উপস্থাপনা 
প্রবতিত হুল দ্বিতীয় পর্যায়ে । দেবতার জীবনবৃত্ব থেকে বিষয় 
দেবমহিমাখ্যাঁপক মানববৃত্ে প্রসারিত হল। বর্তমান প্রাচীন শ্ত্রীক 
ট্র্যাজেডিতে আমর] এই পর্যায়েরই নিদর্শন পাই। ট্র্যাজেডি 
প্রতিযোগিতায় এই সব নাটকের জন্ম ও এদের অভিনয় ভাওনিসাঁসের বাষিক উৎসবে । 
বিশেষ সাংস্কৃতিক পরিবেশে জন্ম বলেই প্রাচীন গ্রীক নাটকের বিশেষ ছুই রূপ :-_-এক, 
ভ্্টাজেডি-_ভয়বিম্মযমিশ্র করুণ রসাত্মক নাটক । দুই, কমেডি--প্রমত্ত আনন্দের বিকৃতি 
উৎক্ষেপাদি থেকে উদ্ভূত লঘুহান্তাত্মক নাটক । একে গুরুগন্ভীর তীব্র ও শোচনীয় 
ঘটনার উপস্থাপনা, অন্যে লঘৃহান্তোদ্দীপক বিকৃতির উপস্থাপন! ( 12177861517 0135 
10010:005 )। একদিকে এইসকিলাস, সফোররিস ও ইউরিপিডিসের ট্র্যাজেডি ; 
অন্তদ্দিকে এরিস্টফেনিস প্রভৃতির কমেডি যা 010 002165 নাঁমে পরিচিত । 

এই পর্যায়ের নাট্যসাহিত্যের তত্বজিজ্ঞাসা, এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস্‌ গ্রন্থেই সর্বপ্রথম 
সংগৃহীত হয় এবং সেখানেই দেখা! যায় যে নাটকের শ্রেণীবিভাগ নাট্যসাহিত্যের 
প্রকৃত অবস্থা সবার প্রভাবিত হয়েছে । একদিকে ট্র্যাজেডি নামক ভয়-বিস্ময়-করুণ 


ইয়োরোপীয় শ্রেণী- 
বিভাগের ক্রম 


পোয়েটিকসে 
শ্রেণীবিভাগ 
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রসাত্মক গুকুভাবের নাটক, অন্যদিকে কমেডি নামক বিকৃতি-প্রদর্শন-মূলক হান্তরসাত্মক 
নাটক। একদিকে গম্ভীর অনুষ্ঠানের 52101075 17010900) যে সব £001061065 
810091156 0৮ 7150. 0521 তাদের উপস্থাপন1, অন্যদিকে 10216096101) 0 01781:90- 
05 06 10৬21 7১০--লঘুচরিত্রের হাক্তোদ্দীপক অন্ুকরণ-_-19109:619176 0০ 
1101010085. তবে এরিস্টটলের মত “আরোহী ন্যায়-প্রবণ' বস্তনিষ্ঠ ও সুক্ষগ্রাহী 
চেতনায়--5511055 100309608এর যত রকমভেদ দেখ! গিয়েছিল, তাদের ছাপ না 
পড়ে যায়নি । ট্র্যাজেডি নাটকেরই নানারূপ তাঁর জন্মুখে । ইভিপাসও ট্র্যাজেডি, 
আবার আজাকৃস্-ইকসিওনও ট্র্যাজেডি, তেমনি ট্র্যাজেডি থিওটাইডিস (17017100065) 
ও পেলিউস, আবার ফোরদসাইডিপ প্রমিথিউসও ট্র্যাজেডি । যেকোন জিজ্ঞান্থ রসিক- 
চিত্তে প্রপ্ন জাগবেই এরা 9211005 10016860100 হিসেবে এক বটে কিন্তু সকলের প্রকৃতি 
তো এক নয়। সুতরাং প্রকারভেদ কল্পনার অবকাশ নিশ্চয়ই আছে। এরিস্টটল 
তার পোয়েটিকৃসে ট্র্যাজেডিকে চার শ্রেণীতে ভাগ করেছেন এবং পরবর্তীকালে ট্র্যাজিকত্ব 
নিয়ে যে সব আলোচন! দেখ! দিয়েছে তার সুচনা করে গেছেন। ট্র্যাজেডির শ্রেণী- 
বিভাগ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন-701)26 716 00901151005 01109£605, 
006 050100101% 02121001105 21061721501. [২৪৮০7:598] 01 610০ 5300901092) 230 
[২০০09£10161010 0112 08.002010 (৮/17015 10০10016150 15 199.591010) )১ 5101) 25 
0১6 005:£50155 010 4১18 8100 11010 7 010০ 70101001] ( 10210 60০ 7000165 
81250101591 )১ 5001) 8.5 611০ 7১1)0171901055 2100 6102 7০1605.1171)2 00101) 
10170 15 0102 31701919, ৬৬০ 18012 €৪%010700 0০ 701215 5700002,00121 
€107770100) 52100911960 1705 0105 01001010655, 010০ 121071261)205-*-***০ 
(বুচারকৃত অগ্কবাদ )। তা হলে এরিস্টটলের মতে চার রকম ট্র্যাজেডি পাওয়া যাচ্ছে 
এবং ১729০60801০ 21277)1)৮-প্রধানকে ধরলে পাঁচ রকম। এক-_জটিল ট্রযাজেডি। 
দুই__কারণ্যপ্রধান ট্র্যাজেডি। তিন-_নীতিমূলক ট্র্যাজেডি । চার--সরল ট্রাযাঙ্জেডি। 
পাঁচ-_দৃষশ্ঠ প্রধান ট্র্যাজেডি ()। 

এই বিভাগ ছাড়াও এবিস্টটল্ ট্র্যাজেডির মধ্যে কয়েকরকম ভেদ নির্দেশ করেছেন । 
প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির (7621:506 7725205 ) লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে 
বলেছেন-_ 

(ক) প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির কাহিনীর গঠন হবে জটিল আর রক | 

(খ) নায়কের ভাগ্য বিপর্যয় ঘটবে-_-200 ১5 ৮1০ ০0৮ 02018%1ড 1000 
৮5 50005 200 ০0৫:0781165. 1 তাছাড়া! নায়ককে হতে হবে খুব বিখ্যাত ও 
এশবর্ধশালী। 

(গ) প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির উপসংহার 810179705 615011)5 হওয়া উচিত কারণ 
10155 25 ৬০ 185০ 5210, 1181)0 21001775, 

(ঘ) ঘটনাবিন্তাসে 90:19256 থাকবে তবে ঘটনাগুলে! ঘটবে 95 ০৪856 5 
৫0০৮, 


হ৫* নাট্যতত্বমীমাংস। 


দ্বিতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি যাকে কেউ কেউ অভিহিত করেন প্রথম শ্রেণীর বলে-_ 
তাদের কাহিনীতে 9০০৪৮1০ 0:6৪ ০৫ 1১10 বা উপকাহিনী জড়িয়ে থাকে এবং 
ভালোর ও মন্দের ভাগ্যে বিপরীত পরিণাম ঘটে । এই শ্রেণীর নাটকের রসকে খাঁটি 
€০০ €9€10 0155.5016 বলা চলে না। 


তৃতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি, যেগুলো! দৃশ্ঠপ্রধান। অর্থাৎ করুণ ও ভয়ানক রসহৃযি 
করতে শোকাবহ ও ভয়ঙ্কর ঘটনাকেই বেশী করে আশ্রয় করা হয়। রসম্থটি 
অন্তরঙ্গ ব্যাপারের ওপর নির্ভর ন1! করে বাহা ঘটনার উপরেই সমধিক নির্ভরনীল 
হয়ে থাকে ।১ 


কমেডি সম্বন্ধে এরিস্টটল খুব অল্প কথাই বলেছেন। এই লঘু অনুকরণ সম্বন্ধে 
তিনি যা বলেছেন, সংগ্রহ করে দেখা যাঁয়__তাঁর মতে লঘু অন্ুকরণের ছুটি রূপ। 
প্রথমতঃ স্তাটায়ার ব! ব্যক্তিবিশেষের বিকৃতি দেখান, দ্বিতীয়তঃ: হান্তকর ঘটনার 
উপস্থাপনা (01817615106 0১০ 1001070905 )। এখন লঘু বা হীন চরিত্রের 
অন্থকরণ (102162000৫6 ০1391206210 10৬০1 57995 ) বলতে তিনি বুঝাতে 
চেয়েছেন এই, যে হীন চরিত্রের অর্থ মন্দ চরিত্র নয়। কুৎসিতেরই একটি দিকেব 
নাম হান্তোদ্দীপক-_-€ 001১0৬2৮০11) 006 :0]1] 50155০০৫016 ৮/0:0 080, 
6112 100101005 102106 10০16]5 2, 8101151010৫ 618 9515, [ 50185895 
1 30002 06020 ০01 17£1377695 ড519101) 19 1806 7211560] 0] 09500006155. | 
মোটকথা তাঁর মতে কমেডি হান্তোদ্বীপক ঘটনাকেই অন্তকরণ করেন কমেডির 
প্রধান বিষয় যে হাস্তজনক ঘটন! ব1 15015:059, অন্থান্রও তা ব্যক্ত হয়েছে। হোমারের 
প্রশংসা করতে গিয়ে লিখেছেন,-9০ 15 609০0 71:50 1817 0072 06 1081) 
12065 0 ০0102905195 01917081151786 05০. 101010005. 27)50990 0: 71011) 
021:501391 5210116. 

কমেডি কি তবে ছু রকম? শ্তাটায়ার নাটক এবং বিশুদ্ধ হাস্তরসাত্মক নাটক ? 

মনে হয়, এটি-ই তার বক্তব্যের তাৎপর্য । 


১ লক্ষ্য করার বিষয় পরবর্তীকালে ট্র্যাজেডির তারতম্য বিচার করে ট্র্যাজেডি নামের নাটকগুলোকে, 
ট্যাজেডি, মেলোড়ীামা, প্যাথেটিক ড্রাম প্রসৃতিতে যে ভাগ কর! হয়েছে, এরিষ্টটলের পোয়েটিক্‌সে তার 
প্রথম আভাস পাওয়া যায়। এমন কি জটিল ও প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির লক্ষণ বিশ্লেষণ করলে দেখা যায়, 
নাট্যশাস্ত্রকার এলারডাইস নিকল মহাশয় যে 9971098 [%09৭5র রসের স্থলে &ণ (বিশ্ময় ) ও গাভীর্যকে 
নির্দেশ করছেন তাও আকম্মিক আবিষ্কার নয়। জটিল ট্র্যাজেডির গঠনের মধ্যেই-_পরিস্থিতি-বিপর্যাসের 
ও প্রত্যভিজ্ঞতার মধ্যেই বিম্ময়ের মাত্রা অধিকতর বর্তমান । এই নাটকে বিল্ময় ও করুণার সংমিশ্রণে 
মাত্রা বল যেতে পারে--বারে। আনা 'বিল্ময়, চার আনা শোচনা। দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকে করুণরসের 
মাত্রা খুব বেশী এবং ভাবের তীব্রতার মধ্যেই এবং অবপ্ত্ার শোচনীয়তার মধ্যে সামান্য যা বিস্ময়ের মাত্রা! । 
এই নাটককেই আধুনিক কালে প্যাথেটিক ড্রামা বলে ট্র্যাজেডির পঙ.ক্তি থেকে নামিরে দেওয়] হয়েছে । 
আর দৃগ্যসর্বন্ব ওয়ানক ও করুণরসাত্মক নাটককে বলা হয়ে থাকে কথনো৷ ০৫০: 88895 কখনো! 
8৫৩1০091009 
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এবার আমর! এরিস্টটলকৃত শ্রেণীবিভাগের একটি বংশ 7 কল্পনা! করতে 
পারি; 
- পা 





ৃ নিরো 
মি ক 


জটিল প্যাধেটিক নীতিমূলক, সরল সব থাঁটি রর বা্তিপাত বা 
(09200195) (2800)0610) (60071081) (920)19) (178090% ০1 
309০68০19) ( বিশুদ্ধ ভাম্তোদ্বীপক ) 
এরিস্টটলের পরে সাহিত্যশাপ্মকাঁর হিসেবে ধার নাম স্মরণীয় হয়ে আছে, ধার খ্যাতি 
রেনেমান্‌ পর্যন্ত ও তারপরেও প্রতিষ্ঠার সঙ্গেই প্রবহুযান, তার নাম হোরেস (৬৫-৮ 
খৃঃ পৃঃ )।1 তার পত্রধারা ([0150০5) আর আর্স পোয়েটিক। 


সপ 





হোরেসের আর্স 
পনির (6 ০£ 6০০0৮ )-কে সাহিত্যশাস্ত্বের পূর্ণ মর্ধাদ! দেওয়া! উচিত 
শ্রেণীবিভাগ কি অনুচিত তা নিয়ে যথেষ্ট তর্ক চলতে পারে বটে, কিন্ত হোরেসের 


মন্তব্যা্দির যে একট! এঁতিহাসিক গুরুত্ব আছে এ বিষয়ে কোন 
সন্দেহই নেই। আর এক বিষয়েও সন্দেহ নেই এবং সেই বিষয়টি এই যে এরিস্টটল 
থেকে হোরেল পধষস্ত- যে পরিমাণ কালের ব্যবধান এবং নতুন নাট্যপাহিত্যের তথ 
পরিবেশের পাথক্য, হোরেসের মধ্যে সেই পরিমাণ শ্ুক্ম্দশিতা ব! বিশ্লেষণী শক্তির 
পরিচয় পাওয়। যায় না। এই কথাটি বলার বিশেষ কারণ এই যে এরিস্টটলের (৩৮৪ 
থুঃ পৃঃ-৩২২ খুঃ পৃঃ) পরে নাট্যসাহিত্যের বিশেষতঃ কমেডি ধারায় বিলক্ষণ পরিবর্তন 
দেখা যায়। 
আহ্থমানিক ৩২০ খুঃ পৃঃ বিখ্যাত কমেডি রচয়িতা মিনান্দারের লেখনীমুখে নতুন 
কমেডি (টব€ত্ঘ ০010০5 )-র জন্ম হয়। এই নতুন কমেভির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে বল! 
যেতে পারে--এতে যেমন আছে বিষয়বস্তর অভিনবস্ধ তেমনি আছে বিষয়বস্তর 
উপস্থাপনা-রীতির তথ! রস-স্থষ্টির পার্থক্য । এই কমেভিতে 10%/০ (5১০এর অস্থকরণ 
থাকলেও তা! সবক্ষেত্রে 189121055 নয়। মিনান্দারের 1010:210010055 (7796 
£১1010550100 ) নামক কমেডিতে প্রথমতঃ হাসিকান্নার মেশামিশি এমনই যে ওদের 
মধ্যে কে প্রধান ত। জোর করে বল! চলে না। দ্বিতীয়তঃ বিষয়বস্তু কোন হান্তোদ্দীপক 
ঘটন! নয়--রীতিমত চরিজ্রগত সমন্তা আর তৃতীয়ত্ঃ উপস্থাপন রীতিও প্রহসনের 
মত লঘু নয়। বিখ্যাত নাট্যশাস্্প্রণেতা অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় 
তার ৬৬০1৭ 1[019109 গ্রন্থে এই নাটকখানির সংক্ষিপ্ত বর্ণনা দিয়ে উপসংহারে 
লিখেছেন--71205 2005 002 4১100201018 01 2. 500815615 00006]7 0006, 
4৯11 002 11781501605 215 1676 07 0102 012159. 0: €008৮--0102 20010155515 
018 1291811215১ 01321701175120 512)1169 2100 66221:5, 0172 £0৬700 01 05181206021 
হাঃ 61১০ 70961050155 19105561062) 15০ 5010০606 01£ 0106 51061010015] 12 
০] 0217 200. 000 00051 811756) ৩৮51 21009559855 03 10011901718 ০৫ 
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অধ্যাপক নিকলের কথ! সত্য হলে সিদ্ধান্ত করতেই হবে যে মিনান্দারের সময়েই 
কমেডির ধারায় নতুন প্রজ্জাতির উদ্ভব ঘটেছে। ধর্মানুষ্ঠানের গণ্ডী ছাড়িয়ে, নাটক 
সামাজিক আনন্দানুঠানের অঙ্গ ও'উপভোগ্য হয়ে উঠতেই, নাটকের বিষয়বস্ততে ও 
উপস্থাপনাতে লক্ষণীয় বিবর্তন এসে গিয়েছে_ পুরোনে। কমেডির যুগ নতুন কমেডির যুগে 
প্রবেশ করেছে । স্থতরাঁং আমর! আশ! করতে পারি সাহিত্যশান্ধ্েও এই পরিবর্তনের 
ছাপ পড়বে--কমেডির এই নতুন বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সমালোচকগণ সচেতন হয়ে উঠবেন। 

কিন্ত ভোরেস আমাদের এই আশ! পূর্ণ করেননি । পত্রে কমেডির প্রলঙ্গ তুলেছেন 
বটে কিন্তু কমেডির “না-ট্রাজেডি--ন1-কমেডি” রূপটির সন্বদ্ধে কোন কথাই বলেননি । 
মনে হয় হোরেস 12016961017. 00 51021856525 0£ 10৮০ €57095 এই লক্ষণটিকেই 
নিবিচাঁরে মেনে নিয়েছেন-__রূপরপাস্তর নিয়ে মাথা! ঘামাতে যাননি । [.০৬০ (57১৩- 
এর অন্থকরণ হলেও তা যে 10010:005 নাও হতে পারে-- 10৬] 5195এর জীবন- 
বৃত্তমাত্রেই হাস্তোদ্বীপক হবে এমন কোন কথা নেই-_-সেই কথাটিই তিনি বিচার করে 
দেখেননি । যাই হোক হোরেস যে সময়ের লোক তখন নাট্যসাহিত্যের মধ্যে বিবর্তন 
দেখা দিয়েছিল এবং দেখ! দেওয়ার ফলে কমেডি জন্বদ্ধে নতুন বিচারও অপেক্ষিত 
হয়েছিল। কিন্তু হোরেস অত তলিয়ে দেখেননি । ফলে তার সময়েও নাট্যসাহিত্যে 
ছুটিমাত্রই শ্রেণী- ট্রযাজেডি আর কমেডি । এই সম্বন্ধে নতুন যদ্দি কোন কিছু তিনি বলে 
থাকেন ত! এইটুকুই মাত্র যে স্তাটিরিক-নাটক একটি স্বতন্ত্র জাতি আর তাকে কমেডি 
মনে করা ভূল । এই পধস্তই হোরেসের মধাদ এবং রোমান সমালোচনাশাস্ত্রে 
এঁতিহাসিক গুরুত্ব। 

কিন্তু একথাও সঙ্গে সঙ্গে স্মরণে রাখা দরকার--প্রমাণ হিসেবে আমাদের হাতের 
কাছে সামান্য যা আছে তা-ই ইতিহাসের সবটুকু নয়। ক্রিয়া হলে নিশ্চয়ই কোনরকম 
প্রতিক্রিয়া! হবে, যদি না অন্য শক্তির প্রতিবন্ধকত। সেখানে সক্রিয় হয়ে সেই প্রতিক্রিয়ার 
স্বাভাবিক গতিতে বাধা স্থষ্টি না করে। নতুন ধরনের ব' ধর্মের সাহিত্য স্যষ্টি হবে 
অথচ কারও বুদ্ধিতে তা প্রশ্ন জাগাবে না_এমন হওয়া ত্বাভাবিক নয়। হোরেসে 
কোন প্রত্যাশিত মন্তব্য পাওয়া না গেলেও ডাওমিডিসের “'আর্স গ্রামাটিকা” গ্রন্থে 
কমেভির নতুন বৈশিষ্ট্য আলোচিত হয়েছে। আর্স গ্রামাটিক সোয়েতোনিয়াসের 
(5390070185 ) ডি. পোয়েটিস্‌ গ্রন্থ অবলম্বনে রচিত। ভি. পোয়েটিসের রচনাকাল 
খৃ্ীয় দ্বিতীয় শতাব্দী । 'এখন ডাঁওমিডিস যর্দি ভি, পোয়েটিস্‌ অবলম্বন করে লিখে 
থাকেন, তাহলে খুষ্টীয় দ্বিতীয় শতাব্দীর অভিমত হিসেবে আমরা লিখতে পারি-_- 
€5020605 25 229.1105 ৮৮101) 1011866 2180 ০151] 01:601525 ড51613080 09 
€1609610 01 0817621.৯ 
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আপল কথা কমেডি তৈরি করতে হুলেই যে বিরুতিময় জীবনবৃত্তকে রূপ দিতে 
হবে এ ধারণাটি বদলে গেছে। সামাজিক ও সাধারণ ব্যক্তির জীবনকে রূপ দিলেও-__ 
অবশ্থ যাঁদ ত৷ ভয়ানক এবং করুণ রসাত্মক না হয়--কমেডি হবে। 
এরই পরে অন্ধকার যুগের কথা । 
এইসকিলাস-সফোর্লিস-ইউরিপিভিস-কৃত গ্রীক ট্র্যাজেডির ধারা রোমান সেনেকাঁ 
(৪ খু পৃই-৬৫ খৃঃ অঃ) পর্ধস্ত এসে এবং এরিস্টোফেনিসের পুরোনো! কমেডি মিনান্দারের 
নতুন কমেডির পর্যায়ের মধ্যে দিয়ে রোমান প্রটাঁন-টেরেদ্ের কমেডিতে এসে অন্ধকারে 
হারিয়ে গিয়েছিল । গ্ত্রীক-রোমক সভাতা বর্বর জাতির আক্রমণে ছিন্নভিন্ন হয়ে গেল 
পুরোনো ইতিহাস যেন মূছিত হয়ে পড়ে রইল। এই আলোহীন অন্ধকার যুগে 
কোথায় বা নাটক আঁর কেই বা করে নাটকের তত্ববিচার। অগত্যা এঁতিহাসিকদের 
সঙ্গে চোখ বুজেই অদ্ধকার যুগ পার হতে হবে । 
এই অন্ধকার যুগের রাত প্রভাত হল মধ্যযুগের উযালোকে। কিন্তু এ যেন 
সভ্যতার জন্মাস্তর, নতুন শৈশব । শ্ত্রীক-রোমক সভ্যতার এতিহোর সঙ্গে সম্পর্ক আছে, 
আচারে আচরণে তার যেন কোন নিদর্শনই পাওয়া যায় না। পিছনে অন্ধকার যুগের 
অস্পষ্টতা, তথ! পুরোনোর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের অভাব, মনে 
মধাযুগ নতুন ধর্মবিশ্বাসের সংস্কার, পুরোনোর প্রতি একটা নিবিচাঁর 
উপেক্ষা ও উদ্দাসীনতা, ফলে-_খানিকট! শুচিবাতিকতা, জমাট চিস্তাজড়তা ও কার্ষে 
অসাড়তা। তবু তারই মধ্যে আনন্দের ক্ষুধাও তো আছে। তার তৃপ্চি তে চাই। 
কাব্যকলার আকর্ষণ উপেক্ষা! করতে প্রেটোর মত নীতিবাগীশও তো পারেননি । 
কাব্াকে অস্বীকার করবার উপায় নেই, সুতরাং অগত্যা শোধন করেই গ্রহণ করতে 
হবে। ষষ্ঠ শতাব্দীতে চ[এ152121005-এর 7/05000198100 এই শোধন প্রচেষ্টার বড় 
সাক্ষ্য। কাব্যমাত্রই তত্বের রূপক-_-এই ব্যাখ্যার দিকেই সকল নীতিবাগীশের ঝৌক। 
যাকে গল! টিপে মার! সম্ভব হয় না তাকে স্বীকার না করে উপায় কী? মধ্যযুগের 
এই নতুন শৈশবের রূপটি নাট]াভিনয়ের ক্ষেত্রেই বেশ পরিষ্ফুট। যেমন দেবতার 
উৎসবকে আ্ীক নাটকের উদ্ভব, তেমনি খুষ্টোৎ্সবকে কেন্দ্র করে মধ্যযুগের নাট্য- 
সাহিত্যের উত্সব । 
দশম শতাব্দীতে থৃষ্টোখলব অনুষ্ঠানে নাট্যাভিনয় যেন নতুন করে জন্ম নিল-_চার- 
পাঁচ পউ.ক্তির অপরিণত শিশ্তু। টেরেন্স বা! সেনেক! থেকেও নেই। কোন গীর্জার 
পাত্রীর পেটিকার মধ্যে লাতিন ভাষার আদর্শ হিসেবেই প্রশংসিত। আবৃত্তির বাইরে 
আর কোনও উপযোগিতা যে আছে তা কেউ-ই উপলব্ধি করতে পারেননি । 
খুষ্টোৎসবের অঙ্গ হিসেবে যে সব নাটক রচিত হয়েছে সেই সব নগণ্য নাটকই 
লিটারজিক্যাল প্লে-_মিরাকেল প্রে ও মরালিটি প্লে নাম নিয়েছে। এদের কোন 
কোনটি যাকে বলা যায় ধর্মমূলক নাটক (17২61151095 02009 ) এবং কোনটি 
নীতিমূলক রূপক । এখন নাটকের অবস্থা যেখানে এই, সেখানে নাট্যসমালোচনার 
অবস্থ। সহজেই অন্থমেয়। কিন্তু ট্র্যাজেডি-কমেডি কথা ছুটির প্রয়োগও যে বন্ধ, 


৫৪ পা৬)ওন্ল।নাংপা 


হয়নি তা মনে রাখা দরকার। দৃশ্টকাব্যের অভিনয়, রচন! ও সমালোচনা! হওয়ার 
মত কিছু না হলেও বর্ণনাত্মক কাহিনী-কাব্যের রচন! স্থগিত হয়ে যায়নি । নাট্য- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে না হলেও অন্যান্য ক্ষেন্ত্ে ট্রযাজেডি-কমেডি যে প্রয়োগ হয়েছে এবং 
তাদের ধারণাঁতেও যে পরিবর্তন হয়েছে তার প্রমাণ আছে। সেই প্রমাণ দাস্তের 
(1081065 ) মন্তব্য--00700905 6০810007605 10 50009 202156০1000) 
£217003, 7500 105 0152072 10901 2, 108105 62101002001) 25 4001) 20199271112 
£1১০ ০010170০165 0£:051517০০.+ 
সপ্তম শতাব্দীর ঈশী ভোরের মুখেও শোন! যায়--“000210 70০05 05৪6 ০৫ 036 
৪005 0৫6 01015962002 1711০ €12:£1০ 09265 0:59৪:6 ০: 090110 0966565 250 
18150011655 0: 1517755 7 €12510 013010025 2:2109520. 01 501709ড/0] 2:09175 
01010 01017009010. 10500] 00955 
তারপর জোহানিস জানুয়েনসিস ভি. বলচিস (১২৮৬ ) তার ক্যাথলিকন গ্রন্থে একই 
কথা বলেন এবং আরও একটু বেশী বলেন এই যে কমেডির আরম্ভ শোকসংক্ষোভে, 
শেষ আনন্দে, আর ট্র্যাজেডির আরম্ভ আনন্দে শেষ শোঁচনীয় ও ভয়ানক পরিণতিতে । 
লক্ষ্য করবার বিষয় 07810090151 0.০ 100101005 হতে লক্ষণটি বেশ একধাপ 
এগিয়ে এসেছে এবং কমেডি হতে হলেই যে হাস্তোদ্বীপককেই রূপ দিতে হবে এ ধারণ! 
পরিবর্তিত হয়েছে । বাস্তবিকপক্ষে তার [9 101৮109. 00796019 ও এবিস্টো- 
ফেনিসের চ:০89 প্রভৃতি নিশ্চয়ই একজ্াতের কমেডি নয়। অবশ্য দাস্তের সময়েই 
যে কমেডির লক্ষণে বেশ পরিবর্তন এসেছে-1001050102 04 018180060৫6 10561 
0১95 বা! 01910901596 6১০ 1501010019 হতে লক্ষণটি 1791075 €211017220019-- 
মিলনাস্ত নাটকে পৌছে গিয়েছে তা নয়__পরবর্তাকালে লঘুহান্তরসাত্মক কমেভিকে 
ও উচ্চাঙ্গের ভাবগস্ভীর কমেডিকে যে পৃথক শ্রেণীভুক্ত কর! হয়েছে তার স্থচনা এই 
মধ্যঘুগেই আরম্ভ হয়েছে । কিন্তু তা স্চন! মাত্রই । এমন কোন সাহিত্যশাস্ত্বকারের 
সাক্ষাৎকার পাওয়া যায় ন! ধাঁর গ্রন্থে ব! প্রবন্ধে এই ভেের ভিত্তিতে নতুন শ্রেণী 
পরিকল্পিত হয়েছে । সত্য কথ! বলতে কি অগ্টাদশ শতকের আগে কমেডির মধ্যে 
এই রকম কোন উপবিভাগের কথা শোন! যায় না। চতুর্দশ-পঞ্চদশ শতাব্দীতে যেটুকু 
হয়েছে তার অধিক আশ! করাও চলে না। নাটক বলতে যেখানে মিরাকেল প্লে ও 
মরালিটি প্লে এবং অভিনয় যেখানে থৃষ্টোৎ্সবেরই পরিশিষ্ট অনুষ্ঠানবিশেষ সেখানে এর 
থেকে বেশী আশা করাও অন্যায়। 
কিন্তু যেখানে আশ! কর! অন্তায় নয় সেখানেও আমাদের আঁশ পূর্ণ হয়নি। 
যোড়শ শতাব্দীতে রেনেসাস আন্দোলনে রচনায় ও অভিনয়ে জোয়ার এলেও এই 
প্রশ্নটির পরিপাটি আলোচনা দেখা দেয়নি। রেনেসাস যুগে, 
রেনেসীস ঘুগে ইতিহাস যেন তার হারানো সত্তাকে ফিরে পেয়ে সমগ্র সত্তার নতুন 
উদ্দীপনায় পূর্ণ হয়ে ওঠে। শীর্জার প্রাঙ্গণের মধ্যে অভিনয় আবেগকে আর বেঁধে 
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রাখা সম্ভব হয় না। ট্র্যাজেডি কমেভির! রঙ্গমঞ্জে নিজের নিজের প্রতিষ্ঠা! ফিরে পায়। 
নাট্যতত্ব সম্বন্ধে কত প্রশ্ন জাগে, প্রাচীনদের বক্ত্যব্যের তাৎপর্য নিয়ে বিচারবিতর্ক হয়, 
এরিস্টটল, হোরেন প্রভৃতি প্রাচীন সাহিতাশাস্মকারদের গ্রন্থের অনুবাদ ও টাকাভাস্কে 
সমালোচনা! সাহিত্যের সংখ্য হুহু করে বাড়তে থাকে । ইতালীতে প্রথম এই 
উদ্দীপনার সঞ্চার হয়। ১৫৩৭ খুষ্টাব্ব হতে আরম্ভ করে একে একে ভিদ" ত্রিস্সিনো, 
পাজজি, রোবারতেলি, সেগনি, মগ.গি, মুজিও, গিরাল্ডি, মিপ্ট,র্নো, পিকোলোমিনি, 
ট্যাসো, সান্মো প্রভৃতি সাহিত্যতত্বজিজ্ঞাহ্থরা আলোচনাক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন। ক্রমে 
ফরাসীদেশেও এই সাড়া পৌছে যায়। সেখানে ১৫৪৫ খুষ্টাব্দ থেকে ক্রমান্বয়ে 
পেলেতিয়ে, শিবিলেৎ, ছুবিল্লে, মোরেল, প্যাসকুইয়ে, রাসার্ড, জা] দিলা তেইল্ে, 
ভৌকুষেলি প্রমুখ সাহিত্যশান্ত্রকারদের সাক্ষাৎ পাওয়। যায়। ইংলগ্ডেও এই সাড়া 
পৌছতে বিশেষ বিলম্ব হয়নি। সেখানেও ককস (১৫২০), উইলসন (১৫৫৩), ডরাণ্ট 
(১৫৬৭), আসকাম্‌ (১৫৭০), গ্যাসকোঁনি (১৫৭৫), গোসোন (১৫৭৯), লঙ্জ (১৫৭৯), 
সিডনি (১৫৮৩), ওয়েব (১৫৮৬), পুত্তেনহাম (১৫৮৯), হ্যারিংটন (১৫৯১) প্রভৃতির 
রচন। পাওয়া যায় ।* 
এই সমস্ত সাহিত্যশাস্্রকারদের কৃতিত্ব সম্বন্ধে কোন কথ! বলরার আগে ষোডশ 
শতাব্দীর নাট্যসাহিত্যের আকার প্রকারের একটি মোটামুটি হিসেব চোখের ওপর 
রাখতে পারলে ভালো হয় । দেই হিসেব নিতে গেলে দেখা যায়-_-ইতালীর উ্র্যাজেড- 
গুলোতে যেমন ভয়ানক রসের তেমনি কমেডিতে প্রেমকাহিনীমুলক বিষয়ের প্রাধান্য 
অর্থাৎ সেনেক! প্রবতিত [7০170 17:58505%-র এবং প্রটাস-টেরেন্সের 0০2:505 
০ [01291)০2-এর প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। দ্বিতীয়ত ১৫৭৪ খুষ্টাব্বে ভেনিস 
শহরে গ্রীক নাটকের অস্থকরণে যে ট্র্যাজেডিখানির ( অপেরা ) অভিনয় হয় 
€ অভিনয়ে--:21] 002 20601398006 10 00056 10158.92180 1)910000105, 0001) 
10 50105 ঞ2নু 27 013010595 ) তা থেকেই ক্রমে ১৫৯৪ খুষ্টাব্ধে প্রথম গাটি 
মপেরা (19:39 ) প্রচলিত হয়। অবশ্ত এরও আগে ১৪৭১ খুষ্টান্ধে মাণ্ট,য় শহরে 
এঞ্জেলে। পোলিজ্িয়ানো--“অরফিও” নামে একখানি নাটক রচন। 
ও অভিনয় করেন এবং তাতেই 7৪86019] 10191079 ও অপেবা 
নাটকের পূর্বাতাষ পাওয়া! যায়। পরে ষোড়শ শতাব্দীতে ইতালীতে এই ঢ৪%96০:91 
[0:8198-কে নাট্যসাহিত্যে বেশ আসর জমিয়ে বসতে দেখ! যায়। ইতালীতেই আর 
একটি উপজাতি দেখ! যায়--তাকে বল! হয়েছে--“দি কমেডিয়া ডেল্‌ আটে” । এই 
উপজাতির টবশিষ্ট্য বিশেষতঃ অভিনয় রীতিতেই । বিনা নাটকে, বিন মঞ্চে, বিনা 
মঞ্চসজ্জায় আসর জমিয়ে অভিনয় এর বৈশিষ্ট্য । তারপর স্পেনদেশেও লোপ ডি ভেগ' 
( ১৫৬২-১৬৩৫ ), ক্যালভিরন প্রভৃতির রচনায় ট্র্যাজেডি-কমেডির 
যাজি-কমেডি কম রূপবৈচিজ্ত্য দেখ! যায় ন।। ট্র্যাজি-কমেডি নামের উপজাতিটির 
জন্ম এই সময়েই এবং এদের ঘরেই । অধিকন্তু “কমেডিয়া! ডি কাপা ই স্পেড।' জাতীয় 


1৮853100155] 1077702) 


১ ষোড়শ শতাব্দীর প্রধান প্রধান সাহিত্যশান্ত্রকারদের নামের তালিকা দ্রষ্টব্য । 


২৫৩00 . _... নাট্যতত্বমীমাস 


কমেভিরও প্রবর্তক নাট্যকার লোঁপ ভি ভেগা'। ষোড়শ শতাব্দীর ইংরেজি নাটকের 
দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখা যায়__সেখানে যেমন বৈচিত্র্য নাট্যসাহিত্যের বিষয়বস্ততে, 
তেমনি বৈচিত্র্য রসে। নীতিমূলক, ধর্মমূলক, প্রেমমূলক, এঁতিহাসিক, গাস্থ্ 
নাটকাদছি যেমন বিষয়বৈচিত্র্যের নিদর্শন, তেমনি জন লিলির ক্যাম্পাস্পে৯ নাটকে 
ট্র্যাজি-কমেডি জাতীয় নাটকের লিখিত আত্মঘোষণা পাওয়া যায়। কিন্তু এই শতাব্দীর 
সাহিত্যশান্্ে-ট্র্যাজি-কমেভি জাতীয় নাটকের নিন্দা! ও ট্রটাজেডি-কমেভি আর অপেরার 
, লক্ষণ বিশ্লেষণ ছাড়! বিশেষ নতুন কোন তত্বালোচন! পাঁওয়া যায় না। 

ডেনিয়েল্লো (১৫৩৬) ট্র্যাজেডি ও কমেভির সংজ্ঞ। নিরূপণ করতে গিয়ে লিখেছেন-_ 
কমেডি লেখক 4068195 101) 00০ 72050 1910211181 800 00106500 1800 60 9৪ 
185০ 2170 ৮1] 01০18010195, এবং ট্র্যাজেডি লেখক--৮/161৮ 00০ 46901)5 0: 
18161) 10117552100. 61051051775 0 £7286 217011155+, 

গিরাল্ডি সিস্তিও তার 101500150 5২110 000029016 5 50116 778£6016 (1549) 
গ্স্থেও ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে একই কথা বলেন, অবশ্য আরে! সবিস্তারে। 
এদের ও এদের অন্গামীদের লেখায় কমেডির যে লক্ষণ পাওয়া যায় তাতেও 
দেখা যায়-_-019779015175 01১০ 10010:005-এর স্তর অতিক্রম করে কমেডি 72056 
19175111971 2170. 0009০561০ ব্যাপারের নাট্যরূপ হয়ে দাড়িয়েছে । স্ক্যালিগার (১৫৬১) 
শুধু বিষয়বস্তর ওপর দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখেন নি। তার মতে খাঁটি ট্র্যাজেডি বিয়োগাস্ত 
হওয়াই বাঞ্ছনীয় । ট্র্যাজেডির আরস্ত শাস্তভাবে, উপসংহার ঘটে ভয়ঙ্কর পরিণামে । 
ভাষা মাঙ্জিত ও ভাবগম্ভীর। বিষয়বস্ত প্রধানতঃ এতিহাসিক। আর কমেডির 
আরম্ভ ছন্দ'সংক্ষৌভে কিন্ত পরিণাম স্থখাবহ, কাহিনী কল্পিত, ভাষা হালকা ও কথ্য। 
তবে এত কথ! সত্বেও নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগে যদিও কেউ 9211005 0079605র 
জন্য স্বতন্ত্র স্থান নির্দেশ করেননি কিন্তু ট্র্যাজেডি নয় অথচ হাম্তরসাত্মক কমেডিও 
নয় এমন রচনার জন্য পৃথক শ্রেণীকল্পনার প্রয়োজন অনেকেই উপলব্ধি করেছিলেন । 
[২0191721 ( রোমাঞ্জি- রোমান্স কথাটির লাতিন পূর্বপুরুষ ) সাহিত্যের স্বরূপ 
আলোচনায় এই প্রয়োজন বোধের স্পষ্ট প্রকাশ ঘটেছিল। গিরাল্ভি সিস্তিও (১৫৪৯) 
রোমাঞ্জি সম্পর্কে আলোচন! শ্তরু করলেন এবং ম্পষ্টতাবেই বললেন_-রোমাঞ্জি নতুন 
রকমের সাহিত্য এবং সেই সম্বন্ধে এরিস্টটলের কোন ধারণাই ছিল না। নানা 
বাদপ্রতিবাঙ্দের মধ্যে দিয়ে এই কথাটিই স্পষ্ট হল এবং টোরকোয়াতো ট্যাসোর 
মুখেই বিশেষভাবে ব্যক্ত হুল-_গুরুগম্ভীর কাহিনী হলেই যে ভয়ানক ব1 করণরসাত্মক 
তবে অর্থাৎ ট্র্যাজেডি হবে এমন কোন কথা নেই। মহাকাব্যে বা রোমাজির কাহিনী 
গুরুগন্ভীর (5611035 ) বা সুবিখ্যাত হওয়া সত্বেও (12520 1500 2:05.52 61296 
21096201)5 ) সবক্ষেত্রে-_-ভয়ানক ব! করুণরসাত্মক নম়। মোট কথ! সাহিত্যকে শুধু 
ট্র্টাজেডি-কমেডি এই ছুটি শ্রেণীতে ভাগ কর! যে যথেষ্ট নয়, অন্যান্ত রসের সাহিত্যও বে 


৩ পা ০ পাপ পল 
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সম্ভব, ষোড়শ শতাব্দীতে তা বেশ ভালোভাবেই উপলব্ধ হয়েছিল । অবশ্ট এরিস্টটলের 
পরে পেরিপেটেটিক গোষ্ীর যিনি অধিনায়ক হয়েছিলেন সেই থিওফেসটাসের নাষে 
ডাঁওমিন্ডিসের গ্রন্থে যে কমেডির লক্ষণ দে ওয়া আছে তাতেও নতুন চিন্তার ক্রিয়া বেশ 
পরিষ্ফুট । কমেভির বিষয় নাকি-_০1155025 হোন ০৮1] 00916071569 10০2৮ 01 
01722000508) টে যাই হোক কমেডির মধ্যে শ্রেণীবিভাগের কোনরকম 
সচেতন চেষ্টা এই শতাব্দীতে দেখ। যায়ু না, তবে ট্রযাজেন্র সঙ্গে কমেডি মিশিয়ে 
দেওকাকে প্রায় সকলেই নিন্দ। করেছেন । এ সম্পর্কে ম্পিনগার্ন লিখেছেন-_ 
৬11০125৬210: (10553 1079062715১ 610০ 0০০0 5615065, 910519 ০ 6:5565৭ 
10)00160 20001560125 0 212 06100 001 115০1755015 €০ 521 
0 £0.5০1275009, 00 2০ 10%9112955 51010 0৩ 6য০100393, 16 016 €15217259 
010৬2110555, 172 510010 2০1902 211 817৮৩ [50255. [76০ 2 02০ 
21 0221101060 09020610 0150099101১ 019০ 5601০6 5019319 6100, 0৫ 
[06107725০01 £010199 15 ৪.0ড009060 117 95 02702] 2. 10212) 2.5 2৮০1 
00211060102 0201090. 01 019.551570, 200. 01015 ভা 1০৬০] 06519050010, 
8 122856 11) 010০0105১05 225 0৫ 610০ 1102150৫012 91%0521061) ০2120015 
_স্পিনগার্নের এই উক্জিটিকেই প্রমাঁণ হিসেবে গ্রহণ করা যেতে পারে । সিডনির 
মন্তব্যেও (১৫৯৩) উ্রযাজি-কমেডির নিন্দা! তথ! তার অস্তিত্বের স্বীরূতি স্পষ্ট হয়ে 
ঈঠেছে। খাঁটি ট্র্যাজেডি নয় আবার খাটি কযেডিও নয় এমন নাটকে না পাওয়া যায় 
ট্যাজেভির চড়াপর্দায়-বাধ! স্থরটি, না পাওয়া যায় কমেভির লঘু রসোদ্ধার। ষোড়শ 
শতাব্দীতে নাট্যসাহিতোর শ্রেণীবিভাগের অবস্থা এই পর্যস্ত | 
তারপর সপ্তদশ শতাব্দীর কথ] । 
এই শতাব্দীর সাহিত্যস্থত্রাদি সম্বন্ধে বিশেষ জ্ঞানলাভ করতে গিয়ে আমর! ফরাসীদের 
নৃধাপেক্ষী ন! হয়ে পারি না। ষোড়শ শতাব্দীতে ইতালীর যেমন প্রাধান্ত, সপ্ত।শ, 
অষ্টাদশে তেমনি প্রাধান্য ফ্রাম্সের । এই সময়ে (১৬*০-১৭০০) 
সপ্তদশ শতার্দীর ইতালীতে উল্লেখযোগ্য কোন ব্যক্তিত্বের সন্ধান পাওয়া যাঁয়নি। 
শাট্যসাহিত্যশাস্তরে দাড়ি 
শ্েমীবিভাগ অথচ ফরাসীদেশে ওগিয়ের (0812: 9 মেইবেট ( ১৬১৩), 
মলিয়ের (11011516-1622-73 ), চ্যাঁপিলা ( ১৫৯৫-১৬৭৪ ), 
হার্বে (১৬৯৫), লা মেসনাদিয়ে (১৬১০-৬৩) হিদেলিন ( ১৬০৪-৭৬ ), পেরি - 
নেই (১৬৯৬-৮৪ ), রাপিন (১৬৩৯-৯৯), রেপিন (১৬২১-৮৭), বইলু (১৬৩৬-১৭১১), 
শট ইভরিমণ্ড (১৬১০-১৭*৩) লা বস্থু, মিলাইল ভি. আবিগ.নাক্‌, স্বুদ্দেরি, ভৌকিলিন 
খ কবিসমালোচকমগ্ডলের মহাসমাবেশ । 
তবে ইংলণ্ডেও মননশক্তি এবিষয়ে একেবারে অসাড় ছিল না। ড্রাইভেনের-_ 
352. 00 10181008610 00551০ (১৬৬৮), টমাস রাইমারের (১৬৪ ১-১৭১৩ ) 
06708585163 0£ 006 1956 4১8০ 00205106750 (১৬৭৮) এবং 4. 
13০৮ ৪৬7 ০£ 15865 €১৬৯২-৯৩ ) প্রভৃতি রচনার মধ্যে নাট্যসাহিত্য- 
1টযতন্ববীমাংসা [১৭] ৰ 


২৪৮ নাট্যতত্বসীমাংসা 


জিজ্ঞাসার দ্দিকটি বিশেষভাবে পাওয়া যাঁয়। অবশ্ঠ সপ্তপশ শতাবীর শেষার্ধেই 
এগুলে। রচিত । 

সপ্তদশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে ফরাসীদেশেই আলোচনা! আসর জমিয়ে তোলে। 
পিয়েরি কর্নেই রচিত ণু.০ 01৫, নামের নাট কথাঁনিকে (১৬৩৬ ) কেন্দ্র করেই বিশেষ- 
ভাবে আলোচনা জমকালো হয়ে ওঠে । শেষপর্যস্ত ব্যাপারটি গড়াতে গড়াঁতে 
“একাডেমির বিচার্ষ বিষয় হয়ে দাড়ায় এবং একাডেমির রায় বের হয়-__“সেন্টিষেন্স 
দ্ক লা একাডেমিয়ে ফ্রাঙ্ছোইস স্থর ল। ট্রতাজি-কমেডি ছু কিড.1৮ সমালোচনায় 'ট্র্যাজি- 
কমেডি শ্রেণীহিসেবে মর্ধাদ] লাভ করে । অধিকন্ত ট্র্যাজেডি সম্পর্কেও প্রশ্ন ওঠে আর 
টর্যাজেভিরও যে 12150522258 হতে পারে- ট্রাজেডি যাত্রেই বিয়োগাস্ত নাটক নয় 
তাও প্রমাণিত হয়। তারপর এই শতাব্দীর ফরাসী নাট্যসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য পর্যালোচন৷ 
করে দেখ যায় সেন্টিমেন্টের চমৎকার দ্বন্দ দেখানোর দিকেই যেমন ট্র্যাজেডির ঝোঁক 
অর্থাৎ যাকে বল! যেতে পারে ট্র্যাজেডি অফ সের্টিমেপ্ট, তেমনি এলিজাবেখীয় যুগের 
“কমেডি অফ রোমান্সে'র পরে, বেন জনসনের “রিয়ালিস্টিক' কমেডির পরে মলিয়েরের 
“কমেডি অফ ম্যানারস” এর আবির্ভাব । 

তারপর কর্নেই (00:261112 ) তার “ডিসকোর্স ভি ল! ইউটিলিটে এবং দেঁম্‌ 
পার্টিস ডু পোয়েমি ড্রামাটিক” ( ১৬৬০ ) পরবর্তীকালের বড় একটা আলোচ্য বিষয়ের 
স্থক্জপাত করে দেন। বড়ঘরের কথ! হলেই যে তা ট্র্যাজেডি হবে এমন কোন কথা 
নেই। যেখানে বড়ঘরের নায়ক-নায়িকার প্রেম নিয়ে কাহিনী, অথচ নায়ক-নায়িকার 
জীবনে কোন শোচনীয় পরিণাম ঘটেনি, সেখানে চরিত্র যত বিখ্যাতই হোঁক না দে 
নাটককে ট্র্যাজেভি বল! চলে না।১ 

শতাব্দীর প্রথমভাগে ভকুলিন, চ্যাপিল, ল! মেস্না্দিয়ে, ভি আবিগ.নাক্‌ গ্রভৃতি 
ট্যাজি-কমেডি সম্বন্ধে আলোচনা করেন এরং £25:0151 1072729ও চ্যাপিলা, স্কুদেরি, 
ক্তিআবিগ.নাক্‌ প্রভৃতির আলোচনায় স্থান পায়। 

ইংলগ্ডের নাট্যসাহিত্যেও ট্র্যাজেডির ও কমেডির কম বৈচিত্র্য পাঁওয়। যাঁয় না। 
€ষাড়শ শতাব্দীর শেষ দশকে গাহ্‌স্থ্য ট্র্যাজেডি (00269610950 ) দেখা দেয় 
এবং £১:৭213 0 ঢ6ড 91792) (১৫৯০) এ জাতীয় ট্র্যাজেডির প্রথম প্রতিনিধি 
ট্যাজেভির সংজ্ঞায় লক্ষণীয় পরিবর্তন আসে । বিশেষতঃ উ্র্যাজেভির নায়ককে .রাঙ্গার 
মৃত কেউকেট! হতেই হবে এই ধারণাতে ভাঙন ধরে যায়। সাধারণ মানুষের জীবনেও 
তে ট্র্যাজেডি ঘটতে পারে এই ধারণ! ধীরে ধীরে দেখ! দিতে থাকে । টমাস ডেকার, 
৫হুউড, মেসিঙ্গার, মিভলটন, চ্যাপম্যান প্রভৃতির নাটকে ট্র্যাজেডির গণতান্ত্রিক রূপ 
গখ! যায়। অবশ্ত নায়কের মাহাত্ম্ের অভাবের ক্ষতিপূরণ করতে হয় করুণ ও 


১ ডা ০29 0068 00. (9 ৪089 ৪ 81729019 10109 37062180.9 109৮৮ 9920. 7875038 0: 0591 

82: 809. চ710970 019699 2০০ 200 238 80092 ০৫ 60615 13599 ০৪ ০৫ 65917 8656৪৪, 2:০ 2০% 

৬১০০ ০৮৮ 5৭৪0 90০08 625 01097506628 85 11105022058, 6150 88061020 19 ০৫ ৪001 & 9০010 
89 উ0158396 ১6 0197 6০ ৮88১০ 29%৩7-4১০০:]-এর গ্রন্থ থেকে উদ্ধত। 
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ভয়ঙ্করকে অধিকমাত্রায় প্রশ্রয় দিয়ে। ট্র্যাজেডি বিষয়ের হিসেবে হয় ]001055610, 
কিন্ত রীতি আর রসের দিক দিয়ে হয়ে পড়ে 7307:0:-প্রধান ভয়ানক ঘটনাপ্রধান। 
এদিকে কমেডি বেন জনসনের হাতে বাস্তব-ঘেষ! হয়ে ওঠে রিয়ালিিক কমেতি 
প্রবতিত হয়। অবশ্ঠ রোমান্সময় কমেডির ধারাও চলতে থাকে । বোমণ্ট, ফ্লেচার, 
শার্লি প্রভৃতির হাতে এই ধারাটি পুষ্ট হতে থাকে । 
এই শতাব্দীর শেষভাগে ইংলগ্ডে নতুন এক শ্রেণীর নাটকের জন্ম হয়। ১৬৬০ খুঃ 
হুতীয় চার্লসের সিংহাঁসন পুনঃপ্রাণ্তির সঙ্গে ইংলগ্ডের রাজনৈতিক তথ সামাজিক 
ব্যবস্থায় পরিবর্তন দেখা দেয়। সেই যুগকে সংক্ষেপে বলা হয় 
হিরোর 7২০5০1:8002 যুগ। এই যুগের পরিবেশেই হিরোইক ড্রাম! 
ড্রাম! 
(চ7670910 101929 )র জন্ম । নাট্যকার ও সাহিত্যশান্ত্রকার 
[ইডেন এই উপজাতিটির জনক ও প্রচারক । ' প্রেমের ও আত্মমর্ধাদার দ্বন্দ এর 
দৃশ্যগুলো! ভাবসমূজ্জল এবং ভাব অলংকৃত ও আড়ম্বরপূর্ণ। ড্রাইভেন [০ 
[10090 0: 3217909. 75 07০ 91981219105 (১৬৭০) নাটকের পরেই 17 
৪5 ০0: চ727010082 71955 € ১৬৭২) প্রকাশ করেন এবং এ প্রবন্ধে [76:০1056 
[৪5র টবশিষ্ট্য সন্বন্ধে আলোচনা করেন। ' এই উপজাতিটির উৎপত্তি ও বিকাশ 
্ষ্ষে তিনি লিখেছেন-02 72101001959. 6172 91:56 11516 ৮৮০ 17280 
1 11)2]10 01) 01277051151) 012202 95 0120 01০ 1902 911 ৬/111191 
) 4৯290, 16 06105 0070190010 10100 11) 0102 15209111005 (10095 00 ৪.০ 
[2£90155 210 0072020109+**** ০০০ 17০ 99 0910০20 €0 (00110 1015 01307016105 
110101061 ৮৮2.5 200 00 100000002 0102 29701916295 01 1070181 ৮11002 ৮৮1 
৬2152 200. 02100117060 17) 120160901৬2. 10510, 0102 01151180101 0015 
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10901010) 1 116019 01 01) 1721010 000100. 2000 5018969121)015 01026 10৮2 
এ ৮৪100] 00516 00 02 0102 5001206 01 10---2- 
লক্ষণ যাই হোক ড্রাইডেনের সময়ে শ্রেণীবিভাগে 132500101018109র 
ভূক্তি ঘটে । 
আবার এই শতাব্দীর শেষভাগে ফার্স কথাটির প্রয়োগ আরম্ভ হয়। ১৬৭৫ খৃষ্টাব্দ 
থেকে কমেভি রচনায় লক্ষণীয় শৈথিল্য দেখ! যায়। . অতিলঘ্ু 
রি তিনাঙ্ক কমেভির প্রচলন আরম্ভ হয় এবং এই সকল অতিলঘ্ু 
নাঙ্ক কমেডিগুলোই ফাস নামে অভিহিত হতে থাকে। ফার্প বলতে বুঝায়-_ 
1000] ৪. 51901 1071020:05 2195 -_হান্ত-রসাত্মক নাটিক! ব! প্রহসন । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য নাট্যশাস্্রবিষয়ক রচনার হিসেব নিতে গিত্সে ফরাসী 
শ পায়! যায়--ভলতেয়ার ( ১৬৯৪-১৭৭৮ ), দিদেরো ( ১৭১৩-৮৪ ), লা চৌলি 


২৬০ নাট্যতবমীমা'স 
(.১৬৯১-১৭৫৪ ), বুমারশেই, গ্রিম (১৭২৩-১৮০৭ ) প্রভৃতির রচিত প্রবন্ধ, ভূমিকা, গর 

ও সমালোচনা । ইংলগ্ডে পাওয়। বায় ট্যাটলার, ম্পেকটেট 
১ র্যাস্বলার, এডভেঞ্চারার প্রভৃতি সাময়িকপত্রের নাটক সমালোচন, 

জনসন মহোদয়ের শেকস্পীয়র-সন্বন্বীর আলোচন। ( ভূমিকা 
55০5 1754 ) এবং পোঁপ, এডিসন, গোল্ডস্মিথ প্রমুখ সমালোচকদের | জার্মানীতে 
জোহাঁন খুস্টোফ. গটুশেভ (১৭০০-৬৬ ), জোহান এলিস গ্লেগেল €১*১১-৮৯) 
(শেকসপীয়রের সঙ্গে জার্মীন নাটকের তুলনামূলক আলোচন! ), গটুহোল্ড এক্ায়াম 
লেসিও (১৭২৯-৮১ )--1[ লাউকুন্‌ ( ১৭৬৬ ), হানুগিক্কে ডামাটাগিয়ে-( ১৭৬৭-৬৪)] 
উইলছেম ভন্‌ গাস্টের্নবার্গ (১৭৩৭-১৮২৩ )--[9159518 156655 0/ 106180016-- 
1766 ], জোহান জর্জ হামাঁন (১৭৩০-৮৬ ), জোহানি গট্ফ্রায়েভ্‌ হার্ডার ( ১৭৪৪- 
১৮৯৩), শিলার ( ১৭৫১-১৮০৫ )১ গট্ফ্রায়েড অগাস্ট বুর্গের (১৭৪৭-৯৪ ) গায়টে 
(১৭৪৯-১৮৩২ ), ফ্রিডিশ শ্লেগেল (১৭৭২-১৮২৯), অগাস্ট উইলহেল্ম্‌ (১৭৬৭- 
১৮৪৫ )--[ এথেনিউম্‌ (১৭৯৮-১৮০* ) পত্িক! ] প্রভৃতি সমালোচক কবিদের । 
উল্লিখিত ব্যক্তিদের মধ্যে নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগ বিষয়ের আলোচনায় ফরাসীচ্শ্রে 
দিদেরোর নাম ও কার্ধ-ই প্রথম স্মরণে আসে । 


দিদেরে! তার এনট্রেতিয়েনস্‌ হুর লে ফিলস্‌ হ্াটুরেল্‌ (১৭৫৭ ) ও ভিলা পোয়েক্ছয়ে 

ড্রামাটিকে (১৭৫৯ )-তে ট্র্যাজেডিকে দুশ্রেণীতে ভাগ করেছেন। 

মা নী তার মতে ট্র্যাজেডির ছুটি শ্রেণী :- প্রথমতঃ গার্‌স্থ্য ট্রযাঙ্গেন্ড 

(15 0:55০015 001056561006 ), ছ্িতীয়তঃ বুর্জোয়! ট্রাজেডি 

(2৮ ০90:£50159 ) আর কমেডিও ছুরকমের :-গে কমেডি ও সিরিয়া 
কমেডি বা ড্রেম্‌। 


বুমণারশেই তীর প্রবন্ধে_-এসেই স্থর লে জেন্রে ড্রামাটিকে সিরিয়াকৃস্‌ (১৭৬৭ )-এ 
সিরিয়াস কমেডি বা ড্রেম্‌ সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনা করেন । এই ড্রেম্‌ নাটকের লক্ষণ 
দেওয়া হয়েছে--:2. 9201005১ £61)618115 £22115610 0195 61080 0029 150 21) 
8৪6 08615 £1:210601 ১0 0190 02:01)06 ১০ 056 2 0 
০৪650] 0৫6 507205 (101561010975 0৫ ভ/0110 [161 
5:০5), অর্থাৎ যে নাটক লঘু ব1 হান্তোদ্দীপক ঘটনার উপস্থাপন! 
নয়, যে নাটক বাস্তবধমীঁ ও ভাবগম্ভীর কিন্তু ঠিক খাঁটি ট্র্যাজেডি নয় অথচ কমেভির মত 
লঘ্ুও নয়, সেই নাটকেরই নাম ড্রেম্‌। 
তারপর এই শতাব্দীতেই শ্রেণীবিভাগে 'মেলোড়ামা* একটি স্বতন্ত্র প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করে। ইতালীতে ১৫৯৯ খৃষ্টাব্ধে এর পূর্বপুরুষের জন্ম হলেও এবং এক শতাব্দী ধবে 
'অপেরা"র সঙ্গে একার্থক হয়ে থাকলেও এই অষ্টাশ শতাব্দীতেই* 
িনাকান মেলোড্রামা! সাহিত্য-শান্পের আলোচ্য বিষয় হবার মর্ধাদা লাত 
করে। লরেস্ত, গ্রেসিন-এর এইতে ডু মেলোড্রেম অউ রিফ্লেকশান্চ, হুর লে, 


ড্রেম্‌ বা সিরিয়াস 
কমেডি 


'দা্টাসাহিত্যে জাতিবিভাগ 


২৬১ 


মিউজিকে ড্রামাটিকে (১৭৭২)-তে মেলোড়ামার স্বরূপ বিশেষভাবে আলোচিত 
হয়েছে। 

নতুন একজাতীয় কমেডিও এই সময় উদ্ভৃত হয়। এই উপজাতিটির জনক্‌ [৫ 
0017905522০ আর তার নাম 001090195. [91790 5217065+, 

এই সময়েই গোল্ডম্মিথের-_-4১% 5558 01 0২০11,680:6 02 48 ০0121721190) 
০6০22 [48581012623 5০201002051 0010০ণ5 (1772 ) প্রবন্ধে কমেভির 
শ্রেণীবিভাগের প্রশ্ন আলোচিত হয়। এখন থেকেই 96707 
239217691 :0:010505 কথাটি চালু হয়। এই শতাব্দীতেই 
কখোডর শ্রেণীবিভাগে নতুশ এক উপজাতির নাম পাওয়া যায়। (00726ণ ০: 
[72এরই অপতভ্রংশ এই উপজাতিটি। এর নামকরণ করেন এডিসন- -জেন্টিল 
কমেডি ( £2127056] ০০20০ণস )1৯ এর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 71) 
11০0217) 13116191) 1015029 (1811) গ্রন্থে বল হয়েছে 3 
101 00010860191 006 0102 21:6100191 50562 01 10213) 71101) 01215 97০০195 
০% 019007. 70:5951769+ 91011101126 01915.56675 700 9.০0106 0006 0176 
[20010109002 08 10012] 1591106 006 78990 £0000 61061 £2100176 
0676 5 01551020165, 20155 2120. 521611)010129 01 17151) 1165. 

এই সময়ে আরও একটি দিকে আলোচনা! চলে । এটি নাটকের বা! সাহিত্যের 
রচনারীতির দ্রিক। রচনায় রোমান্টিক ও ক্লাসিক্যাল বৈশিষ্ট্যের 
উল্লেখ বা আরোপ এই শতাবীর শেষভাগেই দেখা যায়। জার্মানীর 
'এথেনিউম্‌ পত্রিকায় ফ্রিডিশ, শ্লেগেল “রোমান্টিক, কথাটির প্রয়োগ আরম্ভ করেন। 


এবার আমরা অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেণীবিভাগের একটি তালিকা উপস্থিত করতে 
পারি-_ ' 


ঠেলটিমেন্টাল কমেডি 


চেপ্টিল কমেডি 


রোম।ট্িক নাটক 


নাটক 


ট্র্যাজেডি মেলোড়াম' অপের! কমেডি 


| চা 
গাহৃস্থ্য ট্র্যাজেডি বুর্জোয়া ট্র্যাজেডি, 
[ 


| [ 
সেন্টিমেপ্টাল ড্রেম্‌ জোর্টিল কমেডি । ফার্স 


কমেডি বা | বা 
সিরিয়াস কমেডি লাঁফিং কমেভি 


উনবিংশ শতাব্দী, সংস্কৃতির ইতিহাসে একাধিক নতুন আন্দোলনের জন্য স্মরণীয় 
হয়ে আছে। অভিজ্ঞতার প্রসারে, জ্ঞান-বিজ্ঞানের অগ্রগতির ফলে ক্ষেত্রে ক্ষেক্সে নতুন 


১::035595 7 “ু5 05161985 8:080800 সৃষ্টান্ত । 


টি কক ০০ 


৯৭ রর ঠঃ টি & 02 55575 লং 8 0.. 
২৬২ নাটাতত্বমীমা'সা 


নতুন প্রশ্ন, নতুন্তর মীমাংসা, নতুত্র নতুন মতবাদ । সমাজে শ্রেণী সংস্থায় নতুন সম্পর্ক 
তথা জটিল জমস্তা, সমস্তার চেতনা ও সমাধানের প্রচেষ্টাও সঙ্গে 
75855 সঙ্গে আছে। তাই সাহিত্যেও এই জটিল জীবনের সমস্তার 
প্রতিরূপায়ণ অবশ্স্তাবী | ক্রমে সাহিত্য সমালোচনাতেও তার 
বিশ্লেষণ ও স্বীকৃতি যে অবশ্যই দেখ! যাবে তা বল! বাহুল্য। তবে এই ক্ষেত্রে আমাদের 
অন্ুসন্ধেয় নাট্যসাহিত্য বিষয়ক আলোচনা আর সেই অনুসন্ধানে অগ্রসর হয়ে আমরা 
দেখি-_ইংলগ, ফ্রান্স) জার্মানী, স্ক্যাণ্ডিনেভিয়া, রাশিয়া, বেলজিয়াম প্রভৃতি দেশে 
নাট্যসাহিত্যেরও সমালোচনার ফসল যথেষ্টই ফলেছে। ইংলগ্ডের নাট্যবিষয়ক 
আলোচনার দিকে দৃষ্টিপাত করলে, কোলরিজ, লে হাণ্ট, উইলিয়ম হাজলিট, চার্লস 
ল্যান্বঃ মেরিভিথ, ভাঁউভেন, বুচার, বা্নার্ড শ', ক্লিমেপ্ট স্কট্‌, উইলিয়ম আর্চার প্রমুখ 
সমালোচকমগ্ডলীকে এবং দ্দি এডিনবরা৷ রিভিউ, দি কোয়াটা্লি রিভিউ, ব্র্যাকউড, 
এথেনিউম, দি স্যাটারডে রিভিউ, দি ফোর্টনাইটলি রিভিউ, দ্বি ডেলি টেলিগ্রাফ, 
প্রভৃতি সাময়িক পত্রের প্রবন্ধাদি দেখ! যাঁয়। ফ্রান্সে পাওয়া যায় হছুগে। ( “ক্রম ওয়েল? 
ভূমিকা-১৮২৭ ), এমিলি জোল! [ থেরিসি র্যাকিন-ভূমিকা ১৮৭৩ ও লা 
ন্যাচুরালিজম্‌ অউ থিয়েটার”, নোস ওতেমুর্স ড্রামাটিকিস্‌ ১৮৮১], জ! জুলিয়ে 
[ লা! থিয়েটার ভাইভাণ্ট, (১৮৯২ )], ক্রনেতিয়ের ( লোই ডু থিয়েটার, ১৮৯১-৯২ ) 
আলেকজান্দার ডুমা, ফ্রানসিসকে সাপ্সি-প্রস্খ সমালোচকদের আলোচনা । ফরাসী 
বেলজিয়ামে পাঁওয়! যায় বিখ্যাতনাঁম। মরিস মেতারলিঙ্ককে (19771581006 07096010161) 
1896), জার্মানীতে পাওয়া যায় স্বিখ্যাঁত শ্লেগেল (১৭৬৭-১৮৪৫) [ উবের ড্রামাটিশকে 
কুনস্ট উল্ড লিটারেটুর ১৮৮], ফ্রোগ [টেকমিক ডেস্‌ ড্রামাস-১৮৬৫ ], ওটো 
লুডউইগ ( সেকৃস্পীয়র স্ট,ডিয়েন-১৮৭৪ ), হেব্বেল, কোন্রাদ্‌ এলবার্টি (38 80৫ 
15972561890), আন হোল্জ, ওট্ে। ব্রাহ্ম, আলফ্রেড কের প্রমুখ নামকর! 
সমালোচকদের । স্ব্যাগ্িনেভিয়! গরদেশে, নরওয়েতে, হেনরিক ইবসেন (১৮৪৮-১৯০৬) ও 
[31017501206 810005010 (.832-1910), স্থইডেনে অগাস্ট স্িগুবা্গ (১৮৪৯-১৯১২) 
প্রমূখ বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকারদের মূল্যবান ভূমিকা ও আলোচন' পাওয়া যায় । 
এই শতাব্দীর আলোচন৷ ইত্যাদি বিশ্লেষণ করে আমর! নিম্নলিখিত প্রবৃত্তি লক্ষা 


করতে পারি-_ 
এক ॥ রোমান্টিক রচনার সমর্থন | হুগো! প্রভৃতি--**** 
ছুই ॥ অতিবাস্তবতার দাবি ॥ এমিলি জেল1, আর্চার কোনরাড, 
সমস্যামূলক নাটকের দাবি ] ॥ এলবার্ট ইবসেন প্রভৃতি ****** 


তিন ॥ অতিবাস্তবতার প্রতিক্রিয়া তথা 
সাংকেতিক ও কাব্যিক ॥ ॥ মরিস মেতালিঙ্ক, স্টরিগুবার্গ প্রভৃতি 
নাটকের সমর্থন 
উনবিংশ শতাব্দীর নাট্যসাহিত্যে বাস্তবনিষ্ঠা ও তার প্রতিক্রিয়! পাঁশাঁপাশিই চলেছে 
এবং প্রত্যেক পক্ষই নিজের নিজের পক্ষটি রক্ষা করার জন্তে রীতিমত মসীযুদ্ধ 


চাঁলিয়েছেন। হেনরিক ইবসেন, বিয়োর্নসন প্রমুখ নাট্যকার নাটকে সমাজ সমস্তাকেই 
অগ্রাধিকার দিয়েছেন এবং সমাঞ্জ সমস্তামূলক বাস্তবনিষ্ঠ নাটককেই সমর্থন করতে চেষ্টা 
করেছেন। এই চেষ্টার পরিণত রূপ পাওয়া যায় বানার্ড শ' মহাশয়ের "36 05306৩- 
82002 0৫ [19521)150 1891 রচনায় । এইভাবে যাকে বল! হয়েছে ড্রামা অফ, 
আইডিয়া বা ভাব" মুখ্য নাটক, বার্নার্ড শ' মহাশয়ের লেখনীর মুখেই তার প্রথম স্থ প্রচার 
ঘটে। ডিনকাশন .ড্রামা ব! বিতর্ক-প্রধান নাটকের প্রচলন ও সাহিত্যশান্ত্ে তায় 
স্বীকৃতি এই শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য ব্যাপার । [ “নাটক সংজ্ঞা" অধ্যায় দ্রব্য ] 
তারপর একদিকে এমিলি জোল! বা জ। জুলিয়ে, কোনরাড্‌, এলবা্ট, উইলিয়ষ 
মার্চার প্রভৃতির মধ্যে যেমন অতিবান্তব নাটকের চাহিদার উগ্ররূপ ফুটে ওঠে তেমনি 
অন্তর্দিকে মরিস মেতারলিঙ্ক প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকদের মধ্যে অতিবাস্তবতার বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদ শোন! যায় এবং বাহ ব্যাপার অপেক্ষা আধ্যাত্মিক আকৃতির কথাই বড় হয়ে 
দেখ! দেয়। মরিস মেতাব্লিঙ্ক মহাশয় তার 158. [58105 9190101013-1896 
গ্রন্থে 70570055105] 7 9581]5 1166-1897 প্রবন্ধে, (701)6700685016 ০0: 00৩ 
[নে 270016 )--7]7156 15562101003 01206 0: 005 [8910166১006 0102110005 
5112002০0৫6 005 5০0] ৪] 0: 300, (152 10017000101 [50121 00006 
[00115012) 60০ 0550185 01: £8681105 0086 ০. 215. 00135610085 0 00318 
2৪৮****এককথায় শাস্তপমাহিত অতীক্্রিয় অনুভূতি, আধ্যাত্মিক আকুতিকেই 
অধিকতর কাম্য উপস্থাপ্য বিষয় বলে প্রচার করেন। এদের হাতে স্ট্যাটিক 
ড্রামা ও সিম্বলিক ডামা (সাংকেতিক নাটক) বিশিষ্ট মর্ধাদ] লাভ করে। এই 
রীতির ধারাটিই বিংশ শতাব্দীতে ভোল বদল করে এক্সপ্রেশানিষ্টিক ডামান 
পরিবর্তিত হয়। 
বিংশ শতাব্দীর এখন সঞ্টম দশক ( ১৯০০-১৯৬২ ) এই কয়েক বছরে সভ্যত। স্বে 
পরিমাণ এগিয়ে গেছে, বিগত কয়েক হাঁজার বছরে তার একাংশ ও হয়েছে কি ন! 
সনেহ | জ্ঞানে-বিজ্ঞানে বিস্ময়কর অগ্রগতি, যস্ত্রেশিল্পে অপ্রতিহত অধিকার, জাতির 
সঙ্গে জাতির, মানুষের সঙ্গে মানুষের নতুন নতুন সম্পর্কের বাধন-- 
7 পরাতত্বে, রাজনীতিতে, অর্থনীতিতে, সমাজনীতিতে আর নীতিস্থজে 
মতবাদের পারম্পরিক প্রতিযোগিতা । উনবিংশ শতাব্দীর 
বৈজ্ঞানিক দার্শনিকদের সাধনার ফলে পরাতত্বে আজ বস্তবাদ ও বিবর্তনবাদের অটল 
প্রতিষ্ঠা এবং অধ্যাত্মবাদের স্থান আজ খুবই সংকুচিত। জমাজদর্শনও পরাতক্বের 
প্রভাবে পড়ে পরিবতিত হয়ে গেছে। বস্তবার্দের ভিত্তির ওপর সাম্যবাদী বা 
মর্থ নৈতিক গণতন্ত্রের আদর্শ স্থাপিত হয়েছে । এই দার্শনিক দৃষ্টিতেই পুঁজিবাদের 
শোধণমূলক অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার শয়তানী মুত ধরা পড়ে গেছে। সমাজদর্শনে তাই 
আজ পুঁজিবাদের ও সাম্যবাদের প্রবল দ্বন্ব। কোন কোন দেশে ( রাশিয়া, চীন ) 
পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থা! উৎখাত হয়েছে! কোন কোন দেশে ছুই পক্ষের মধ্যে তত্র 
সংগ্রাম চলেছে। যে দেশে হ্বন্দ এখনও তীব্র আকার ধারণ করেনি, সেখানেও নতুন 


কর্শনের আলো প্রবেশ করে নান! প্রশ্ন ও আঁশ-উদ্দীপন! জাগিয়ে তুলছে । জাতসারে 
বা অজ্ঞাতসারে, ইচ্ছাক্রমে বা অনিচ্ছাক্রমে সমাঁজ-ব্যবস্থা সমাজতত্ত্রের দিকে এগিয়ে 
চলেছে। তারপর পাপপুণ্য স্থনীতি-ছুর্নাতি স্ায়-অন্তায় এসব বিষয়েও ধারণা 
একরকম নেই। পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থার আওতায়, পারিবারিক ও দাম্পত্যজীবনেও 
কম পরিবর্তন আসেনি । শিক্ষা-ব্যবস্থার প্রসারের কলে, ব্যক্তি শ্বাতন্ত্রবোধ বেড়েছে, 
জাতিগত বা বর্ণগত ভেদবুদ্ধি ক্রমশঃ খর্ব হয়ে পড়েছে। স্ত্রীশিক্ষার অগ্রগতির ফলে-_ 
নারী সামাঞ্জিক ব্যাপারে বেশী অংশ নিচ্ছে, নানারকম বৃত্তি অবলম্বন করে আথিক 
স্বাধীনতা ভোগ করছে, নৈতিক আচরণের আদর্শও বদলে যাচ্ছে আর নারী-পুরুষের 
সম্পর্কে তথ! মানসিক অবস্থায় জটিলতা! বাড়ছে । বিশেষতঃ যে সব দেশে পুঁজিবাদের 
অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষিত বেকারের সংখ্যা বেড়ে গেছে, যুবক-যুবতীরা নিশ্চিন্ত 
ও স্বাভাবিক দাম্পত্য জীবন যাপন করার হযোগ পাচ্ছে না, স্বাধীনতার নামে ব্যভি- 
চারের মাত্র! সেখানে অনিবার্ধভাবেই বেড়ে চলেছে । অতৃগ্তকাম যুবক-যুবতীদের নিয়ে 
পুঁজিপতির! নানারকম ব্যবসা! চালাতে ও ইতস্ততঃ করছে না । এইসব সমাজে বরাঙ্গনা 
ও বারাঙ্গনাদের মধ্যে আগে যে ব্যবধান ছিল তা যেন ক্রমশঃই লোঁশ পেয়ে ষাচ্ছে। 
তারপর পুঁজিবাদের অনিবার্ধ পরিণতি সাগ্রাজ্যবাদে এবং সেই বাদটির মধ্যেই জাতীয় 
অনাচার ও অত্যাচারের বীজ নিহিত । বিংশ শতাব্দীতে এই কয়েক বছরের মধ্যেই 
সাআরজ্যবাদের ছুই বিকট বিক্ষেপ দেখা দিয়েছে মহাযুদ্ধের আকারে । আজও ঠাণ্ডা 
লড়াই চলেছে অবিরাম এবং দেশে দেশে । জনসাধারণকে কামানের ও বোমার মুখে 
বলি দিয়ে স্বার্থসিদ্ধির পৈশাচিক উল্লাসে পুঁজিবাদীরা ,আজও উন্মত্ত। প্রাচ্যের 
প্রত্যেকটি দেশ আজ ইয়োরোপীয় সাম্রাজ্যবাদের নাগপাশ থেকে মুক্ত হবার জন্তে 
সংকল্পিত। দেশে দেশে জাতীয়তার ও নব-গণতস্ত্রের কামনা! । রাজনৈতিক গণতন্ত্রে 
সঙ্গে অর্থ নৈতিক গণতন্ত্রের সংগ্রাম আঙ্জ প্রত্যেকটি দেশেই ব্যক্তরূপ লাভ করছে। 
বিংশ শতাব্দীর এই হল সংক্ষি্ধ পরিচয় । 

বিংশ শতাবীর জীবন ও সাহিত্য এই পটভূমিকাতেই গঠিত। একদিকে 
বস্তবাদের চাহিদা, জঅমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিতঙ্গী, শোষণের বিরুদ্ধে প্রবল প্রতিবাদ, ' 
অর্থ নৈতিক ব্যবস্থার স্বরূপ বিশ্লেষণ, এশ্বর্ধের মুখোঁশ খুলে ফেলে দস্থ্যতার নগ্ন রূপটিকে 
চোখের সামনে তুলে-ধরা, নারী-পুরুষের সম্পর্ককে ঢেলে সাজাবার চেষ্টা, জীবনের জটিল 
হন্থকে রূপ দেবার এঁকাস্তিক চেষ্টা, অন্যপদিকে-__-অতিবাস্তবতার ও বস্তবাদের প্রতিবাদ 
ও অধ্যাত্মবাদের আত্মপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা তথা দৃষ্টিকে ইহুজীবনের স্থখসমৃদ্ধির থেকে 
অন্যকোন পরাবস্ততে সরিয়ে দেবার চেষ্টা, নয়ায়িক জ্ঞানের চেয়ে প্রাতিভজ্ঞানের মহিম। 
কীর্তন করা--নীতিকে সমাজবিধানের মধ্যে সীমাবন্ধ না রেখে কোন আধ্যাত্মিক 
সতার অমোঘ বিধানের অঙ্গীভূত করে ব্যাখ্যা করার চেষ্টা। এই ছুই মেরুর মধ্যে 
বিংশ শতাব্দীর জীবনদর্শনের নান! রূপ ও সংস্কার এবং সেই সংস্কারের পারস্পরিক ছন্দে 
জীবনের জটিল হুন্ব। সাহিত্যেও এই জীবনই প্রতিফলিত এবং সমালোচনাতেও 
'তাই বুদ্ধি প্রাধান্তের ছাপ বর্তমান। 


আটাসাহিত্যে জাতিবিভাগ্গ ২৬৫ 
বিংশ শতাব্দীর নাট্যতত্ববিষয়ক গ্রন্থ প্রবন্ধার্দির সংখ্যা গণন! শক্তিকে ছাঁর মানিয়ে 
দেবার মত না হলেও একেবারে মৃষ্টিমেয় নয়। হৃতরাং গণতান্ত্রিক পদ্ধতি অবলম্বন 
করে, প্রতিনিধির বা মুখপাত্রের মুখেই অগণিত গ্রন্থ-প্রবন্ধগুলির মত জানবার চেষ্টা 
করাই যুক্তিযুক্ত । বিংশ শতাবীর বিখ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারভাইস নিকল 
যোগ্যতম প্রতিনিধি । তার 7)609:5 ০0৫6 70181708. গ্রন্থে শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে 
নিয়লিখিত আলোচনা পাওয়া যায় ।-_ 
নাটকের প্রকার (071১০ 01755 0£ 1018709) পরিচ্ছেদে অধ্যাপক নিকল নাঁটককে 
মোটামুটিভাবে পাঁচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন : , 
এক ॥ ট্র্যাজেডি ছুই ॥ মেলোড়াম! 
তিন।॥ কমেডি চার ॥ ফার্স 
পাঁচ ॥ ট্রযাজি-কমেডি১ 
তারপর ট্রাজেডি অধ্যায়ে ট্র্যাজেডির বিশেষ আলোচনা করতে গিয়ে ট্র্যাজেডির 
মধ্যে নিয়লিখিত প্রকার নির্দেশ করেছেন : 
এক ॥ গ্রীক ট্রটাজেডি__( কোঁরাস ॥ এঁক্য যার বৈশিষ্ট্য ) 
ছুই ॥ এলিজাবেথান ট্র্যাজেডি-__[ মার্লোভিয়ান আর শেক্সপীয়রীয়ান ] 
তিন॥ হিরোয়িক ট্র্যাজেডি 
চার ॥ হরর ট্র্যাজেডি 
পাঁচ ॥ ভোমেষ্টিক ট্র্যাজেডি__[ খাটি ট্র্যাজেডি ও সের্টিমেন্টাল ড্রাম! ] 
তবে 9701116 ০0£ 009206৭5 পরিচ্ছেদের প্রারস্ভে অধ্যাপক কাঁজচালানে! 
গোছের শ্রেণীবিভাগের একটি তালিকা দিয়েছেন তাতে ট্র্যাজেডির ও কমেডির রূপের 
মোটামুটি একটি শ্রেণীবিভাগ করা হয়েছে : 
+$ এক ॥ ট্র্যাজেডি--যাতে কোন কমেডির মিশ্রণ নেই যেমন ওথেলে!, ইডিপাস, 
টাইরেনাস, গোস্টস্‌। 
ছুই ॥ ট্রাজেডি-_-যাতে অতি সামান্য কমেডি মিশ্রিত আছে। (কমেডি অংশটুকু 
উপকাহিনী হয়ে ওঠেনি এবং কমেডি. মেশানো হয়েছে চিত্ববিশ্রামের 
ক! বৈসাদৃশ্ত ফুটিয়ে তোলার জন্যে | ) যেমন স্্যাকবেখ, হামলেট। 
তিন ॥ ট্রাজি-কমেডি-_-যেখানে ট্র্যাজেডির ও কম্সেডির অংশ সমান যেমন-- 





দি চেঞ্জলিউ.। 
চার ॥ ট্র্যাজি-কমেডি-_-যেখানে কমিক উপকাহিনী অপ্রধান যেমন--দি ইংলিশ 
ট্রাভিলার। 


পাঁচ ॥ উর্যাজি-কমেডি--যেখানে ট্র্যাজিক অংশ অগপ্রধান, কমিক অংশ প্রধান। 
যেমন-_দি উইপ্টারস্‌ টেল, মাঁচ এ্যাডে! আবউট-নাথিং। 
॥ 


১:1,%52706 53179 0106 5%1:19706 10708 ০01 6581-50100905, 6109:91079 দা 8700 000: 005128 
]27005 01 2252008 89,890015690. 370 0179--৮0,56995, 10091005108, 99200905, 15:0৩, 
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ছয় ॥ পোয়েটিক জািন প্লে-_যেখানে ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখানো উদ্দেশ্ট 
যেমন--“দি কঙ্কোয়েন্ট অফ. গ্রানাঁডা ।ঃ 
সাত,। ড্রেম্__স্খপরিণাম (.রোভ টু রুইন ) 
আট। ড্রেম-ঠিক অবিমিশ্র হুখপরিণাম নয় যেমনি মার্চেন্ট অফ. ভেনিস 
নয় ॥ ড্রেম কমেডি-_ভাবগন্ভীর কাহিনী অথচ কমিক মিশ্রিত) যেমন-- 
সিক্রেট লাভ, কাস্ট। 
দশা | শ্যাটায়ারিক কমেডি--পরিণায়ে সাধারণত দেখানো হয়ে থাকে ধর্মের জয় 
যেমন-_-ভোল্‌ পোন্‌। 
এগারো ॥ কমেডি-_-যাঁতে পরিণাঁম স্থখাবহ এবং সংলাপ ও ঘটন! হান্তোদ্দবীপক-_ 
দি ওয়ে অফ. দি ওয়াল্ড, দি মেরি ওয়াইভস্-অফ, উইগুসর ইত্যাদি 
ৃষটাস্তত্বরূপ । 
তারপর শ্রেণীবিভাগ পরিচ্ছেদ্দে (01105 ০0 00129ণ% ), তিনি 
কমেডিকে ভাগ করেছেন.এইভাবে : 
এক ॥ ফার্স--(রিস্থিতি প্রধান ) 
ছুই ॥ কমেডি অফ. রোমান্স--( কমেডি অফ. হিউমার ) 
তিন॥ কমেডি অফ, হিউমারস--( কমেডি অফ. স্যাটায়ার ) 
চার ॥ কমেডি অফ. ম্যানারস-_( কমেডি অফ. উইট ) 
গাচ॥ জেন্টল কমেডি 
ছয় ॥ সেন্টিমেন্টাল কমেডি 
অরধিকক্ত গ্রস্থের শেষাংশে সেন্টিমেন্টাল ড্রামার বৈশিষ্ট্য আলোচনা করা হয়েছে 
( ২৩৭ পৃষ্ঠা) এবং ড্রেম্‌ জাতীয় নাটকের রস-বিচাঁর করা হয়েছে। 
অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের শ্রেণীবিভাগ বিশ্লেষণ করলে আমরা ট্র্যাজেডি, কমেডি 
ও অন্যান্য জাতীয় নাটকের এই নামগুলো! পাই। 
এক॥ ট্র্যাজেডি (ক) খাঁটি ট্র্যাজেডি, যার রস ভয়ানক ও করুণ নয়। 
রস-বিশ্ময় (৪৮76 ) 

(খ) করুণ ট্র্যাজেডি (080256০) ?--করুণ রস প্রধান 
হওয়ায় খাঁটি ট্র্যাজেডির মধ্যে গণ্য হতে পারে না। 
এখানে অবশ্য প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি নামটি স্পষ্টভাবে 
উল্লেখ কর! নেই। 

(গ) হরর ট্র্যাজেডি 

(ঘ) হিরোইক ট্র্যাজেডি 

(উ) ডোমেস্টিক ট্রাজেডি 

ছুই ॥। কমেডি (ক) কমেডি 
(খ) স্যাটায়ারিক কমেডি 
(গ) ড্রেম্‌ কমেডি 


|] 


নাঁটাসাহিত্যে জাতিবিভাগ 


ঘে)ট কমেডি অফ. রোমান্স 
(উ) কমেডি অফ. ম্যানার্স্ 
(চ) জে্টিল কমেডি 
(ছ) কমেডি অফ ইন্টিগ, 
(জ) সের্টিমেন্টাল কমেডি 
তিন ॥ ট্র্যাজি-কমেভি 
চার ॥ ড্রেম্‌ 
পাঁচ॥ সেন্টিমেপ্টাল ড্রাম! 
ছয় ॥ মেলোডরামা (উর্যাজেভিরই [15191211619 ) 
সাত।॥ ফার্স ( কমেডিরই এ এ.) 
নাট্যকার সমালোচক বানার্ড শ' মহাশয়ের অভিমত তীর গ্রস্থের পরিচয়-নামার 
মধ্যে পাওয়া! যাঁয়। কোনখানিকে তিনি শুধু মেলোড্রাম! বলেছেন কোনখানিকে &. 
চ71500:5,১ কোনখানিকে 4৯ 00100605 জান 1511950105১ কোনখানিকে 4, 
18505, কোনখাঁনিকে 4 [২0209০9১ কোনখানিকে 4 01590069519) কোঁন- 
খাঁনিকে 4৯ 0/:001০1 6185, এমনিভাবে অধিকাংশ স্থলে বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্যকে 
দু-এক জায়গাঁয় রস ব 100156551005-কে ভিত্তি করে নাটকের পরিচয় দিয়েছেন। 
লক্ষ্য করার বিষয় [76 10০৮115 101501712 নাটকখানিকে তিনি ম্পষ্টভাবেই 
মেলোড়াম! নামে পরিচয় দিয়েছেন। 
ইয়োরোগীয় শ্রেণীবিভাগের ক্রমবিকাশের পর্যালোচনা করে দেখা যায় শ্রেণী- 
বিভাগের প্রথম পর্যায়ে নাট্যসাহিত্যে রসের হিসেবে ট্র্যাজেডি ও কমেডি এই ছুটি 
বিভাগই মাত্র পরিকল্পিত এবং এই বিভাগের ভিত্তি বাঁ £5911716 €০1.০-এর ছুই মেরু 
12159.557:21916 52185261077) ৩ 10817760] 5258,61018 
আনন্দাগভব ও বেদনান্ুভব। যে নাটক একাধারে ভয়ানক ও 
করুণরসের ত্য্ট করে তাই ট্র্যাজেডি আর যা হাস্তোদ্দীপক 
ব্যাপারের উপস্থাপন! দ্বার! হাম্তরস স্থষ্টি করে তাই কমেডি । প্রথম পধ্যায়ের ট্র্যাজেডি 
আর কমেভির ধারণা এই পর্যস্তই। তবে রসের মাক্রা তাঁরতম্যের ও গঠনবৈচিত্র্ের 
বিচারে ট্র্যাজেডির মধ্যে উপবিভাগে কল্পিত ন! হয়েছে এ্রমন নয়। এরিস্টটলেই দেখা 
যায়, তার মতে ট্র্যাজেডি চার রকম-_910971) 0020012%9 ঢ:61)1০8] ও 900501০, 
এই উপবিভাঁগের মধ্যে 00721016য ও 91015 গঠনের ভিত্তিতে, চ:07০81 বিষয়- 
ভিত্তিতে আর 72:65610 রসতারতম্যের ভিত্তিতে কন্সিত। (010915য. 
া58০৭5-কে, এরিস্টটল প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি বলেছেন এবং এই কারণেই বলেছেন 
যে গঠনের দিক থেকে যেমন জটিল অর্থাৎ এর কাহিনী সরলভাবে না এগিয়ে' 
পরিস্থিতি-বিপর্ধাস প্রভৃতি বিস্ময়কর ব্যাপারের আবর্তে আবতিত হয়ে চলে, তেমনি 
রসের দিক দিয়েও এর বৈশিষ্ট্য আছে। এই ধরনের কাহিনীতে বিস্ময়ের (51525213 
0£ 92051) মাত্র! বেশী থাকে। ভয়-শোচনা ও বিস্ময়ের জমাট সমবায়, এই 


শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি 
বা! বিভাজক 


২৬৮ নাট্যতত্বমীমাংস! 


কাহিনীর বৈশিষ্ট্য । পরিস্থিতি বিপর্দাস বা অভিজ্ঞান (0500:5 ) প্রভৃতি 
থাকার তাৎপর্য এইঁ যে নায়ক সংকটের সম্মুখীন হয়ে থাকে এবং সেই সংকট থেকে 
অব্যাহতি পেতে চেষ্ট করে; যদিও শেষ পর্বস্ত চেষ্টা ব্যর্থ হয় এবং পরিণাম শোচনীয় 
হয়ে ওঠে। অন্তহন্দের বীজ এখানেই পাওয়া যায়। মোটকথা! গ্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি 
কাহিনীতে বিস্ময় ভাবের মাত্র! খুব বেশী থাকে | ফলে বিস্ময়ের ও ভয়ের সংবেদনার 
কাঠিন্ত ও করুণরসের দ্রব এই ছুই. ভাগের মধ্যে একটি সুষ্ঠ সমবায় ঘটে থাকে । এই 
ভাবটিকেই পরবর্তীকালে অধ্যাপক নিকল মহাশয় খাঁটি ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য বলে প্রচার 
করেছেন। তার মতে ট্র্যাজেভির প্রধান রস ভয়ানক বা কর্গ নয়, প্রধান রস অদ্ভুত 
(বিম্ময়)। মনে রাখ! দরকার নিকলের এই অভিমতটি এরিস্টটলেরই (0010216য 
[:5255রই অনুসরণে গঠিত । 

[201)201০015£০0%র সঙ্গে উলিখিত জটিল ট্র্যাজেডির পার্থক্য এই যে এই 
[90122610 1788605তে অদ্ভুত আর ভয়ানক রসের মাত্রা কম। এতে সাধারণত 
নায়ক-নায়িকার ভাগ্যবিপর্যয়জনিত শোচনীয় অবস্থা উপস্থাপনা! কর! হয়ে থাকে। 
ছন্দের মাত্রা এখানে খুবই কম থাকে-__কোন কোন জায়গায় মোঁটেই থাকে না । এই 
রসের ভিত্তি ছাড়াও অন্য বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতেও শ্রেণীবিভাগ হয়েছে দেখা যাঁয়। 
এই বৈশিষ্ট্য বিষয়ের বৈশিষ্ট্য ও গঠনরীতির বৈশিষ্ট্য । [01০8] বিভাগটি 
বিষয়ের ভিতিতে হয়েছে । অন্তত্র এরিস্টটল 77)56071055] (002019095160এর 
কথাও বলেছেন এবং সেই শ্রেণীবিভাগও বিষয় বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতেই করেছেন, 
তা হলে দেখা যাচ্ছে এরিস্টটল যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তা তিনটি ভিত্তিতে 
করেছেন। 

ক॥ রসের ভিত্বিতে- ট্র্যাজেডি ও কমেডি 

থ॥ বিষয় ভিত্তিতে-_এখিকাল ( এতিহাসিক ) প্রভৃতি 

গ॥ কাহিনীর গঠনরীতির ভিত্তিতে-__সরল ও জটিল 


পরবর্তা সময়ে শ্রেণীবিভাগে যে পরিবর্ধন ঘটেছে তাতে মূল ভিত্তির বিশেষ কোন 
পরিবর্তন আসেনি । রস ভিত্তিক বিভাগ, বিষয় ভিত্তিক বিভাগ আজও করা হয়ে 
থাকে। তবে কাহিনীর গঠনরীতির ভিত্বিটি ঠিক একভাবে নেই। গঠনরীতি 
ছু-হছিসেবে ভাগ করা হয়েছে :_ প্রথমত কাহিনীর এঁক্য আছে কি নেই সেই 
হিসেব, দ্বিতীয়ত গীত সংলাপার্দি উপাঙ্গান প্রযোজনার মাত্র তারতম্যের 
ছিসাব। 

গঠনরীতির হিসেবে নাট্যলাহিত্যকে আজ (ক) ক্ল/াসিকাল ও রোম্যার্টিক এবং 
(খ) গীতিনাট্য, অপেরা ও নাটক এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত করা হয়ে থাকে । 

এখন নামের ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলে দেখা যাবে রস-সমাবেশের পরিমাণ 
তারতম্যের, বিষয়ের টৈচিজ্রের এবং রচন্ারীতির ও উপাদানের গ্রাধান্তের ভিত্তিতে 
নাঁটকের-নানারকম শ্রেণীবিভাগ দেখ দিিয়েছে। ট্র্যাজেডির রস-সমাবেশের বৈশিষ্ট্য, 


বিশ্ময়-প্রাধান্তের ভিত্তিতে এরিস্টটলের সময়েই, খাটি ট্র্যাজেডি ও প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি 
ছুভাগে ভাগ হয়েছিল, আগেই বল! হয়েছে। পরে সেনেকার 

উ্রোজেডিরর হাতে ট্যাজেডিতে তয়ানক রসের প্রাধান্য ঘটে অর্থাৎ 114০7 
বিবর্তন 2707517)8 £৪7এর আধিক্য দেখা দেয় আর যাকে [70:07 
[8০05 বলে তারই সৃষ্টি হয়। এই সব নাটক ভয়ানক 

দৃশ্ট প্রধান, ছুঃখ পরিণাম । এখানেও বিল্ময় ও করুণ! বর্তমান কিন্তু ভয়ানক ঘটন। 
দ্বারাই এই ধরনের নাটকে বিস্ময় ও করুণ। জাগাবার চেষ্টা লক্ষ্য কর! যায়। বস্তত 
টর্যাজেডিতে অস্ভুত ও ভয়ানক-মিশ্রিত করুণ রসেরই চাহিদ! থাকে এবং সকলের চেষ্ট 
সম্পূর্ণভাবে সফল হয় না। কারও রচনায় ভয়ানক রসের মাত্র! বেশী থাকে অথচ 
ভয়ানক ঘটনাকে গভীর হ্ন্দের উপায়করে গড়ে তুলতে পারেন'না। কারও স্যটতে 
করুণ রলের মাত্রা এত বেশী হয়ে পড়ে যে ছন্দোপলন্ধিজনিত বিশ্ময়াদির মাত্র! 
শোচনীয়ভাবে কম হয়ে যাঁয়। আবার কারও স্ষ্টিতে বিশ্বয় অথবা ভয়ানক এত 
প্রাধান্য পায় যে করুণ রস একেবারেই শুকিয়ে বায়। অনুচিত ছুর্ভোগ ( 000)61650 
90£661115 ), ভাগ্যবিপর্ষয় এড়াবার নিক্ষল সংগ্রাম (261৭ 0৫ ৪ 1951136 90718512) 
অস্তত্ন্দ ও আত্মপীড়নের চাপে আত্মক্ষয়-_ প্রভৃতি ট্র্যাজেডির মূল তাবগুলো সকলের 


সৃ্টিতে সমান মাত্রায় ফুটে ওঠে ন|। 

দেখ! যাচ্ছে প্রতীচ্য শ্রেণীবিভাগে ট্র্যাজেডিকে এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত কর! 
হচ্ছে 

এক ॥ রসের ভিত্তিতে__ (ক) বিশ্বয়প্রধান 


(খ) ভর়প্রধান 
(গ) শোচনাপ্রধান 
ছুই ॥ বিষয়বস্তর উৎসের ভিত্িতে-_ (ক) পৌরাণিক (15001081021 
85605 ) 
(খ) এতিহাসিক ([7156021021]  ») 
(গ) গাহস্থা (10092865610 ») 
(ঘ) ধর্মমূলকফ (1২511510905 এ) 


(উ) সামাঞ্জিক (5০০1 +) 
তিন॥ রীতির ভিত্তিতে: (ক) র্যাসিকাল | গঠনরীতি 
(খ) রোম্যার্টিক ” 
(এ) সাংকেতিক 
(ঘ) বাস্তবিক | পারপরীতি 
(উ) কাব্যিক 
(চ) স্বাভাবিক | বাচনরীতি 


বা গছ্যনন্ধ 





ধ্র্ঃ 0 নাট্যতত্ব্মীমাংস! 


আঁর কমেডির শ্রেণীবিভাগের রূপ-- 
এক ॥ রসের ভিতিতে-- (ক) হাশ্তরসাত্মক ( 002995 ) 
| (খ) অন্যরসমিশ্রিত হান্তরসাত্মক (1955859 ) 
(গ) গুরুরসাত্মক (9০110903 00290 ) 
ছুই ॥ বিষয়বিশেষত্বের ভিত্তিতে-_ কে) প্রেম বিষয়ক ( £:0708161০) 
(খ) যড়যন্ত্রমূলক (0008505 ০৫ 115001502) 
(গ) সেন্টিমেন্টাল (92700677051 ) 
(ঘ) কাল্পনিক ( 01581765519 ) 
তিন॥ রীতির ভিতিতে-- (ক) কার্প (লঘুপরিস্থিতিপ্রধান গঠন ) 
খে) উইটপ্রধান 
(গ) হিউমারপ্রধান 
(ঘ) ্তাটায়ার প্রধান 
(উ) ম্যানারপ্রধান 


সংস্কৃত নাট্য সাহিত্যের জাতিবিভাগ 


(ক) ভরতকত নাট্যশান্ত্রে জাতিনিরূপণ :-_ 
সংস্কত সাহিত্যশান্ত্রের প্রাচীনতম নিদর্শন ভরতের নাট্যশান্থ সুতরাং বলাই 
বাছুল) জাতিবিভাগের এঁতিহাসিক ক্রমনির্দেশে নাট্যশাস্্ই আমাদের প্রথম শরণ্য 
হবে। এই গ্রন্থের অষ্টাদশ অধ্যায়ে দশরূপ লক্ষণ নিরূপিত হয়েছে (ইতি ভরতীয়ে 
নাট্যশান্ত্রে দশরূপলক্ষণং নামাধ্যায়ো্টাদশঃ )। এই অধ্যায়েই দশরূপবিকল্পনম আর 
সেই বিকল্পনা হয়েছে-_“নামতঃ কর্মতশ্চৈব তথ্য চৈব প্রয়োগতঃ*- অর্থাৎ দশরূপের 
নাম, কর্ম ও প্রয়োগ সমস্ত বৈশিষ্ট্যই নির্দেশিত হয়েছে। 
প্রথমেই নাম বিকল্পন।। 
“নাটকং সপ্রকরণম্কে। ব্যায়োগ এব চ 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীথী প্রহসনং ভিমঃ 
ঈহামৃগশ্চ বিজ্ঞেয়ে! দশমো নাট্য লক্ষণে । 
একাদিক্রমে, (১) নাটক (২) প্রকরণ (৩) অঙ্ক (৪) ব্যায়োগ (6) ভাণ 
(৬) সমবকার (৭)' বীধী (৮) প্রহসন (৯) ডিম (১০) ইঈহামুগ 
এর পরেই এদের বিষয়বস্তগত, নায়কার্দিগত ও গঠনগত বৈশিষ্ট্যের আলোচন। ৷ 
এক ॥ নাটকের বদ্ধ-বিকল্পন] (নাটক 1)6010 0:022905 : 16105 ) 
(ক) বিষয়বস্ত-_প্রখ্যাতবস্ত'ঃ 'রাজধিবংশচরিত”, “নৃপচরিত+ 
(খ) নায়ক--প্রখ্যাত ও উদাত 
(গ) গঠন-_-অন্ক থাকবে পাঁচ থেকে দশটি পর্বস্ত 
| কারধপুরুষের সংখ্যা! চার ব1 পাচ 
কার্ধ হবে গোপুজ্ছাগ্রের মত 


নাঁট্যসাহিত্ে জাতিবিভাগ ২৭১ 


তুই ॥ 
(ক) 
(খ) 


(গ) 
তিন ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
€ঘ) 


চার ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 


(৩) 
পাঁচ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
ছয় ॥ 
(ক) 
(খে) 
(গ) 
(ঘ) 


স্পা ॥ 
১ এরই আর একটি প্রকার নাটা। সেটি-স্রী-প্রায়া, চতুরক্কা, ললিতাভিনক্নাক্সিকা, বহু গীত নৃত্য 


প্রকরণের বদ্ধবিকল্পন। (প্রকরণ _ 0০2065 0: 00200965 ) 
বিষয়বন্ত-_-১বন্তশরীর কবিকল্পিত ( বিপ্র, বণিক, প্রতৃতির চরিত ) 
নায়ক--কবিকল্লিত (বিপ্র১ঁ বণিক, সচিব, পুরোহিত, অমাত্য, 
সার্থবাহ ) 
অন্ান্ত সমস্ত অঙ্ক বৃত্তি প্রভৃতি নাটকের মতই। 
অঙ্কের বন্ধ পরিকল্পন', 
বিষয়বস্ত-_ প্রখ্যাত, কদাচিৎ, অপ্রখ্যাত 
নায়ক- দিব্যপুরুষ ছাড়! অন্ত যে কোন 
রস-_করুণ রসপ্রায় 
কার্ধ বৈশিষ্ট্য--নিবৃত্তযুদ্ধোদ্ধত প্রহার-স্ত্রীপরিদেবিতবহছল [নর্ধেদিত- 
ভাষিত নানাব্যাকুল চেষ্টাযুক্ত, সাত্বতী 
আরভটা-কৌশিকী বৃতিহীন। 
ব্যাষ়োগের বন্ধ বিকল্পন। (101116215 52০০0০16 ) 
বিষয়ববস্ত-_ প্রখ্যাত 
নায়ক-_ প্রখ্যাত 
গঠন-_একাস্ 
কাধ বৈশিষ্ট্_অন্প স্ীজনযুক্ত__বহুপুরুষজনযুক্ত 


নবদিব্যনায়ককৃত-_রাজধি নায়কনিবদ্ধ 
যুদ্ধ-নিযুদ্ধ-আকর্ষণ-সংহ্র্ষ কৃত 
রস--“দীঞ্চ, কাব্যরসযোনি”। 
ভাণের বন্ধ বিকল্পন। (1$01019896 ) 
বিষয়বস্ত- ধূর্তবিটসংপ্রযোজন৷ 
নায়ক ধূর্ত বা বিট 
কার্খ-_আত্মাহ্ুভৃতশংসী 
প্রমাণ একাঙ্ক 
সমবকারের বন্ধ বিকল্পনা ( সমবকার_ ১0212900159] 1019109 ) 
বিষয়বস্ত- _দেবাহ্ছুর কাহিনী 
নায়ক- প্রধ্যাত ও উদাত্ত, দ্বাদশ নায়ক বহুল 
অন্ক-_ত্রিকপট ( বস্তগতিক্রমবিহিত-+ দৈববশাৎ+ পর প্রযুক্ত ) 
কার্ধ_ত্রিবিদ্রব (যুদ্ধজলসম্ভব + অগ্নিগজেন্দ্রসম্তমক্কৃত + নগরোপরোধজ| ) 
ত্রিশৃঙ্গার ( ধর্মশূঙ্গার + অর্থশ্ঙজার+ কামশূঙ্গার ) 
(অষ্টাদশ নাঁটিকা গ্রমাণ ) 


-বাস্ভরতিসস্ভোগাক্িকা, রাজোপচারযুক্তা প্রসাদনক্রোধ্দস্ত সংযুক্ত] | 
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্ রিচি কে ২ 


নস ২ পিপালিরী পলা তপাদ 
০ সি পসপসসিপিী লিক পিট িস্পি 


ক. 


১ লহ 
সি উপ 


১2৯ 


42৯১০০৩০০৯৩ 


সাত ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
আট।॥ 
(ক) 


খ) 


নয়॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 


দশ ॥ 


বীথীর বন্ধ বিকল্পন। 
রস-_সর্বরসলক্ষণাঢ্যা বীথী 
অঙ্গ--ব্রয়োদশ অলযুক্তা বীথী 
অস্ক-_-একাহ্ক বীথী 
প্রক্সন (ছুরকম :__ শুদ্ধ আর সংকীর্ণ) 
শুদ্ধ প্রহসন--ভগবত্তাপসবিপ্র প্রভৃতির হান্তবাদ সংবদ্ধ, কাপুরুষ প্রযুক্ত 
ও পরিহাসাভাষণপ্রায় কিন্তু ভাষা ও আচার অবিকৃত 
এবং বিষয় নিয়্তগতি বস্তবিষয়ক। 
সংকীর্ণ প্রহসন-_বেশ্তা-চেট-নপুংসক-বিট ধূর্তের অনিভূতবেশপরিচ্ছদচেষ্ট! 
প্রভৃতি থাঁকে। 
ডিমের বন্ধপরিকল্পন! ( 16565600915 ) 
বিষয়বস্ত-- প্রখ্যাত 
নায়ক-- প্রখ্যাত ও উদাত 
অন্ক-_-চার ( চতুরস্ক ) 
রস- শৃঙ্গারহাস্তবজ্জিত 
কার্ধ-_নাঁনাভাবোপসম্পন্ন 
যুদ্ধ-নিযুদ্ধ-ধর্ষণ-সংফেটক-মায়া-ইন্দ্রজালযুক্ত 
বহুপুরুষোখানযুক্ত 
দেবভুজগেন্দ্ররাক্ষসযক্ষপিশাচ পরিপূর্ণ 
যোড়শনায়কবন্থল। 
ঈহামৃগের বন্ধবিকল্পনা 
(ক) কাহিনী-_দিব্যপুরুষাশ্রয় দিব্যস্ত্রীকারণোপগত 
উদ্ধতপুরুষপ্রায়, স্ত্রীরোষ গ্রধিত সংক্ষোঁভ 
বিদ্রবক্ৃত সংফেটকুত স্ত্রীভেদনাপহরাণমর্দন 
(খ) অঙ্ব-_-চতুরঙ্ক 
(ব্যায়োগে যে যে কার্ধ, পুরুষ, বৃত্তি ও রস ঈহামুগেও 
তাই থাকবে তবে ঈছামুগে স্ত্রী থাকবে ) 


ভরতের নাট্যশান্ত্রে যে শ্রেণীবিভাগ পাওয়া যায়, তার বিভাজক একটি মাত্র নয়। 
বিষয়বস্ত, কার্য-পুরুষ, বৃত্তি, রস ও অঙ্ক প্রভৃতি নাঁনা রকমের উপাদানের তিত্তিতে শ্রেণী- 
বিভাগ নিম্পর হয়েছে। বিশেষতঃ বিষয়বস্ত, কার্ধ ও নায়কের বৈশিষ্ট্যই শ্রেণী- 
বিভাগের প্রধান নিয়ামক হয়েছে। দু-একটি ক্ষেত্রে গঠন বা! অবয়ব-আয়তন ও শ্রেণী- 
বিভাগে প্রাধান্ত না পেয়েছে তা নয়। লক্ষ্য রাখতে হবে নাটক কথাটি একটি বিশেষ 
পারিভাষিক অর্থেই ব্যবহৃত। নাটক-পূর্ণসদ্ধিসম্পন্ন খ্যাতবৃত্ত (এঁতিহাপধিক বা! 
পৌরাণিক ) নাট্যরচনা, আর প্রকরণ পূর্ণাবয়ব সামাজিক নাট্যরচনা, আর একটি 
শ্রেণীর প্রতিও লক্ষ্য রাখ! দরকার । সেটি প্রহসন। প্রহুধনের মধ্যে যে ছুটি ভাগ 


ইধড 


করা হয়েছে তার সঙ্গে ফার্স ও কমেভির সাদৃশ্ঠ আছে। শুদ্ধ প্রহসনকে ছিউমার 
বা উইটপ্রধান কমেডি আর সংকীর্ণ প্রহসনকে ফার্সের সমধর্মী বলা যেতে পারে। 
পরবর্তীকালের আলোচনায় ভরতের এই শ্রেণীবিভাগকেই ভিত্তি কর! হয়েছে। দেখ! 
যাবে 'শরূপ” গ্রস্থে ধনঞ্জয়, ভরতের-দেওয়া এই গণ্ডীর বাইরে যাননি এবং সাহিত্য- 
দ্ণকার বিশ্বনাথ উপরূপক আলোচনায় নতুন অধ্যার যোজন! করলেও দশরূপকের 
আলোচনায় মোটামুটি একই কথ! বলেছেন। 
খ। নাট্যবিদ্ভাধুরন্ধর ধনঞ্জয় বিরচিত দশরূপকগ্রন্ছে শ্রেণীৰিভাগ 
(দশম শতাব্দী ) 
প্রথম প্রকাশেই ধনজয় নাঁট্যের সংজ্ঞা ও প্রকার নির্দেশ করে লিখেছেন 
“অবস্থান্থরুতির্নাট্যং রূপং দৃশ্ট তয়োচ্যতে | 
রূপকং তৎ সমারোপাৎ দশধৈব রসাশ্রয়ম্‌।” 
লক্ষণীয় এখানে এইটুকু-_রূপকের দশপ্রকারভেদ রসাশ্রয়েই হয়েছে । ভাষ্যে বল! 
হয়েছে রসানাশরিত্য বর্তমানং দশপ্রকারকম্‌ এবেত্যবধারণং শুদ্ধাভি প্রায়েণ নাটিকায়াঃ 
সংকীর্ণত্বেন বক্ষমানত্বাৎ। 
প্রকারের নামও একই-_ 
নাঁটকং সপ্রকরণংভাণঃ প্রহমনং ডিম 
ব্যায়োগ সমবকারো বীখ্যেহামগা! ইতি । 
দশরূপকের শ্রেণীবিভাগ ভরতক্কত নাট্যশাস্ত্রেরই অনুসারী । 
গ॥ বিশ্বনাথের সাহ্ত্যিদর্পণে শ্রেণীবিভাগ (চতুর্দশ শতাব্দী ) 
বিশ্বনাথরৃত সাহিত্যদর্পণের কাল চতুর্দশ শতাব্দী । সাহিত্যদর্পণের সময়ে অর্থাৎ 
চতুর্দশ শতাব্দীতেই দেখা যায় ভারতীয় নাট্যরচন1 দশরূপকে ও অষ্টাদশ উপরূপকে 
শ্রেণীবিভক্ত হয়েছে । এ কাল্পনিক শ্রেণীবিভাগ মাত্র নয় প্রত্যেক শ্রেণীর প্রতিনিধিত্ব 
করবার মত নাট্যগ্রন্থও ছিল। 
চতুর্দশ শতাব্দীতে সংস্কৃত সাহিত্যে দশরকম জাত.-নাটকের ও আঠারো রকমের 
উপনাটকের অস্তিত্ব পাওয়া যায়__এট! খুবই গর্বের কথা । অবশ্ঠ তেমনিই ক্ষোভের 
কথা সেই দেশেই পরবর্তাকালে নাট্যসাহিত্যের চরম টৈন্য দেখা গেছে। 
সাহিত্যদর্পণে রপকের ভেদ | 
নাটকমথ প্রকরণং ভাণ-ব্যায়োগ সমবকার ভিমাঃ 
ঈহামুগাঙ্গবীখ্যঃ প্রহসনমিতি রূপকানি দশ। 
--এবং এই তেদ নাট্যশাস্রকথিত । 
কিন্তু উপরূপকের যে তালিক! এখানে পাওয়া বায় তাঁর মধ্যের নাটিক! ছাড়া আর 
কোন নাম ভরতে বা ধনজয়ে পাওয়। যায় না। এই তালিকায় দেখ যায়-_ 
(১) নাটিকা (২) ক্রোটক (৩) গোষ্ঠী €৪) সষ্টক (৫) নাট্যরাসক 
(৬) প্রস্থান (৭) উল্লাপ্য ৮) কাব্য (৯) প্রেঙখন (১৯) রাঁসক 
(১১) সংলাপক (১২) শ্রীগদিত (৫১৩) শিল্পক (১৪) বিলাসিক! 
নাট্যতত্বমীমাংস। [১৮] 


৬, 
(১৫) হূর্মল্লিকা (১৬) প্রকরণী (১৭) হল্লীশ (১৮) ভাণিক। এদের 
সাধারণ লক্ষণ নাটকের মতই কিন্তু বিশেষ লক্ষণেই ভেদ । 
সাহিত্যদর্পণে দশরূপকের লক্ষণ অধিকতর পরিচ্ছন্নরূপে উপস্থাপিত । এই কারণে 
সবিস্তারে সেগুলোর লক্ষণ এখানে নির্দেশিত হচ্ছে । 


এক ॥ নাটক--(ক) বিষয় বা বৃত্ত ঃ বিখ্যাত ( খ্যাতবৃত্তং স্তাৎ ) 
(খ) সন্ধি £ পাঁচটি  (পঞ্চসন্ধিসমন্থিতম্‌) 
£ পাঁচ থেকে দশ (পঞ্চাদিকা দশপরাঃ.) 


(গ) অঙ্ক 

(ঘ) নায়ক প্রখ্যাতবংশ রাজঝ্ি ধীরোদাত্ প্রতাপবান 
দিব্য বা দ্িবাদিব্য ও গুণবান 

(উ) রদ অঙগীরস-শৃঙ্গার+বীর+( শাস্ত ) 


অঙ্গরস- অন্যান্য রস 
নির্বহণে অদ্ভুত রস 

চ) কবিপুরুষ £ চাঁর বা! পাচটি মুখ্য কাপুরুষ 

(ছ) বন্ধন (বাঁধুনি) £ গোপুচ্ছাগ্রের মত। 

“কেউ বলেন--“ক্রমেণ অঙ্ক! £ শুনা £ কর্তব্য ৮ আবার কেউ বলেন--যথা 
গোঁপুচ্ছে কেহচিদ্বাল! হৃশ্বাঃ কেচিদ্দীর্ঘাঃ তখে! কানিচিৎ কার্ধানি মুখসন্ধৌ 
সমাপ্তানি কানিচিৎ প্রতিমুখে এবমন্যেঘপি কানিচিৎ কানিচিৎ। ]৯ 
ছুই॥ প্রকরণ-__ 
(ক) বৃত্ত-লৌকিক ও কবি কল্পিত 

মি রস-_অঙ্গী-শৃঙ্গার 
বিগ্রনায়ক-_সৃচ্ছকটিকম্‌ (গ) নায়ক-_বিপ্র, অমাত্য অথব। বণিক 


অমাত্যনায়ক-__মালতীমাধবম্‌। (ধীর প্রশান্ত) 
বণিকনায়ক- পুষ্পভূষিতম্‌ (ঘ) নায়িক।-_কুলজ। বারাঙ্গন! বা! কুলজা ও 
বারালনা উভয়েই ।২ 


তিন ॥ ভাণ [ দৃষ্টান্ত-_লীলামধুকর ] 
(ক) বৃত্ত-ধূর্তচরিত (নানাবস্থাস্তরাত্মক ) ও কল্পিত 
(খ) অঙ্ক--এক ( একাক্ক ) 
(গ) সন্ধি-_মৃখ+ নির্বহণ* 
ঞককার্য বৈশিষ্ট্য-_একজন নিপুণ ও পণ্ডিত বিট্‌-আত্মান্থভৃত অথবা অন্তান্ভৃত 
বিষয়কে আকাশভাধিত সম্বোধন প্রভৃতি রীতি অবলম্বনে 


বিবৃত করে। 


১ মহানাটক অহ্বানাটক শব্টি নতুন। এর আর সব লক্ষণ নাটকের মতই কিন্তু অন্ক 


সঙ ঘশ। পু 
২ আর সব লাটকেরই মত। 


: জাতিবিভাগ 
চার॥ ব্যায়োগ ( সৌগন্ধিকাহরণম্‌ ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ)' 
€ত) 
(চ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 


(ঘ) 
(উ) 
(চ) 


(ছ) 
(জ) 


ইতিবৃত্ত £ 
সন্ধি 
অঙ্ক 


নায়ক £ 
£ অঙ্গী- হাস্ত-শৃঙ্গার-শাস্তের মধ্যে একটি 


রস 


১০ 


খ্যাত তবে হ্বরস্ত্রীজনযুক্ত এবং বহুনরাশরয় 


£ গর্ভ ও বিমর্ষ নেই 
£ এক 


রাজধি বা দিব্য তবে ধীরোদ্ধত 


কার্ধ বৈশিষ্ট্য ১ অস্ত্রীনিমিত সমরোদয়। 
পাচ॥ সমবকার ( সমুদ্রমস্থনম্‌) 


বৃত্ত 
সন্ধি 
অস্ক 


নায়ক £ 
রস 
বন্ধন 


কার 


হ খ্যাত, দেবাক্থরাশ্রয় 
£ বিমর্ষ ছাড়া আর সবগুলোই 
£ তিন। ৰ প্রথম অঙ্কে-_মুখ প্রতিমুখ 


দ্বিতীয় অস্কে-_গর্ভ 
তৃতীয় অন্কে- নির্বহণ 
দ্বাণশ, উদাত্ত, প্রখ্যাত দেব ও মানব । 


£ বীরমুখ্য অখিলো রসঃ 
£ মন্দ ও কৌশিকী বৃত্বিবিন্ু প্রবেশকবিহীন-_বীধ্যঙ্গ 


ত্রয়োদশ 


£ ত্রিশৃঙ্গার, ভ্রিকপট ও ব্রিবিভ্রব 


কালপ্রমাণ ঃ প্রথম অঙ্কের বস্ত-_-২৪ ঘণ্টায় নিষ্পাগ্য (১২ নাড়ীক ) 


ছিতীয় ৮৮7৬৮ ্ঁ (৩ নাড়ী) 
তৃতীয় ৮৮785 গ (২ নাড়ী) 


ছয় ॥ ডিম (ত্রিপুরদাহঃ ইতি মহধি) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
€ঘ) 
(উ) 


€চ) 
(ছ) 
(জ) 


ইতিবৃত্ধ ঃ 
কা 


খ্যাত 


£ মায়েন্ত্রজাল সংগ্রাম ক্রোধোদৃত্রাস্তাদি চেষ্টা উপরাগ প্রভৃতি 
£ রৌদ্র 


রস 
অঙ্ক : চাঁর (বিক্ষস্তক প্রবেশকহীন ) | 

নায়ক £ দেব গন্ধর্ব, ষক্ষ, ক্ষ, মহোরগ, ভূত প্রেত-পিশাচ প্রভৃতি 
রর সংখ্যা- ষোলো 
্ গুণ- উদ্ধত 

বৃত্তি £ কৌশিকীহীন 

সন্ধি £ চার-_বিমর্ষহীন 

রস :ঃ বড়রস! ( শাস্ত-হাম্ত-শৃঙ্জার বজিত ) 


সাত ঈহামুগ ( কুহুমবিজয় ) 
(ক) বৃত্ত-__মিশ্রবৃত্ 
(খ) অন্ব--চতুরক্ক 


(গ) 
(ঘ) 


(ঙ) 


সন্ধি_ মুখ প্রতিমুখ নির্বহণ 
নায়ক নর ও দিব্য 
প্রতিনায়ক ধীরোদ্ধত 

অসঙ্গত কার্ধকারী 


পতাকনায়ক-_দশ ( দিব্য, মত্ত্য ও উদ্ধত ) 
কার্য বৈশিষ্ট্য-_মহাত্মারা বধযোগ্য হলেও নিহত হুন না। 


[ ঈহামৃগ সম্বন্ধে মতভেদ__কেউ বলেন, অঙ্ক হবে একটি এবং নেতা হবে; 
দেবতা । অপরে বলেন দিব্যস্ত্রীহেতুক যুদ্ধবিষয় এবং নায়কসংখ্যা ছয়। ] 
আট॥ উৎস্ষ্টিকাঙ্ক ( শমিষ্ঠাযযাতি ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
€চ) 
(ছ) 


ইতিবৃত্ত- প্রখ্যাত 

অঙ্ক-_এক 

নেতা-_-প্রকৃত নর ( একাধিক ) 

রস-_-করুণ 

সদ্ধি-_( ভাঁণের মতোই ) ছুটি ( মুখ ও প্রতিমুখ ) 
বৃত্তি-( এ ) ভারতী বেশী, কৌশিকী অল্প 
কার্ষ--বাক্যুদ্ধ, নির্বেদ বচনের বাহুল্য 


বীথী ( মাঁলবিক। ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
() 
(5) 


€ছ) 


অঙ্ক-_একটি 

নায়ক-_একটি 

সন্ধি-_মুখ ও নির্বহণ 

বৃত্তি--কৌশিকী বৃত্তির বাহুল্য 

রস- শৃঙ্গারবন্ুল 

কার্ধ-আকাশভাধিত বিচিত্র প্রত্যুক্তি গ্রভৃতি রীতির আশ্র 

বন্ছপরিমাণে শৃঙ্গার এবং কিছু কিছু অন্য রস স্থ্টি করতে হবে । 

অঙগ- ত্রয়োদশ 

(১) উদঘাত্যক-_ 

(২) অবলোকিত-_ 

(৩) প্রপঞ্চ-_পরম্পর হাস্যকর ও মিথ্যাশ্রয়ী আলাপ 

(৪) ত্রিগত--শ্রুতিসাম্যের জন্ক অনেকার্ যোজনা 

(৫) ছল--আপাততঃ প্রিয় আসলে অপ্রিয় বাক্য দ্বারা অভি 
বিষয়ে লুন্ধ করা 

(৬) বাকেলী-_ছু-তিনরকমের প্রত্যুক্তি সম্ভব এমন বাক্যদ্বার! হাস্য 

(৭) অধিবল--অন্যোন্ত বাক্যাধিক্যোক্তিঃ স্পর্যয়! অতিবলংমতম্‌ 

(৮) গণ্ড--প্রস্ততিসন্বদ্ধি ভিন্নার্থং সত্বরং বচ: 

(৯) অবস্যন্দিত-ব্যাখ্যানং শ্বরসোক্তস্যান্তথা বস্যন্দিতং ভবেৎ 
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(১০) নালিকা-_প্রহেলিকৈব হান্তেন যুক্ত! ভবতি নাঁলিকা 
(১১) অসংপ্রলাপ- _বন্ধাক্যমসম্বদ্ধং তথোত্বরম অগৃন্তোহপি মূর্থন্ত পুরে! 
ষচ্চ হিতং বচঃ 
(১২) ব্যাহাঁর--যৎ পরস্তার্থে হাস্যক্ষোভকরং বচঃ 
(১৩) মৃদব- ফোষা গুণ, গুণ! দোষ! যক্রস্যমব্দবং হি তৎ 
দশ ॥ প্রহসন ( কন্দপকেলি ) 
(১) সন্ধি-__€( ভাণবৎ ) 
(২) সন্ধ্ঙ্গ__ এ 
(৩) লাস্যাঙ্গ__- এ 
(৪) অঙ্ক এ 
(৫) বুত্ত-_-কবিকল্পিত- নিন্দনীয়দ্দের বৃত্ত 
(৬) অঙলীরস-_হাস্য 
(৭) বৃত্তি-__আরভটি থাকবে ন! ( বিক্ষস্তক- প্রবেশক থাকবে ন। ) 
(৮) নায়ক--তপন্বী-বিপ্র প্রভৃতির মধ্যে একজন 
(নায়ক যেখানে এক ও ধৃষ্ট সেখানে শুদ্ধ প্রহসন ) 
(» ৮» যে কেউ » সংকীর্ণ) 
অন্তাদশ উপরূপকের লক্ষণ 
এক ॥ নাটিকা (রত্বাবলী ) 
(ক) বুত্ত-_কবিকল্িত- শ্্রীপ্রায় 
খে) অঙ্ক-_চার 
(গ) নায়ক- প্রখ্যাত নৃপ, ধীরললিত 
(খ) নারিক1__অন্তঃপুরসন্বদ্ধ! সঙ্গীত ব্যাপৃত। নবাহ্ুরাগ! নৃপবংশজ। কন্তা 
(ও) কার্ধ--মহিষী প্রগণ্ড, পরে পদে মানবতী, নায়ক-নায়িকার সংগম, দেবীর 
অধীন । 
(5) বৃত্বি-_-কোৌশিকী 
(ছ) সন্ধি-_মুখ-প্রতিমুখ গর্ভ (বিমর্ষ-ব্বল্প )--নির্বহণ 
ছুই & জ্রোটক (স্তস্ভিতরভ্তম্‌, বিক্রমোর্বশী ) 
(ক) অঙ্ক সাত, আট, নয় বা পাঁচ। 
(খ) বৃত্ত-_দ্িব্য মন্ুস্থাশ্রয় 
(গ) রস- শুঙ্জার 
€ঘ) কার্ধ--( প্রতি অঙ্কে বিদুষক ) 
তিন ॥ গোষ্ঠী (রৈবতমদনিক! ) 
(ক) অক্ক-_-এক 
(খ) কার্ধপুরুষ-_প্রাকৃতজন নয় বা দশ 
নারী--পাঁচ ব। ছয় 


নপগ 


(গ) বৃতি--কৌশিকী 
(ঘ) রস-_কামশ্ঙ্গার 
(উ) সদ্ধি-_মুখ-প্রতিমুখ উপসংহৃতি 
চার ॥ স্টক ( কর্পূরমঞ্জরী ) 
(ক) ভাষা-_ প্রাকৃত পাঠ্য 
(খ) রস-_অদ্ভুতবছুল 
(গ) অঙ্কের নাম--জবনিক1* 
অন্য সকল নাঁটিকার মত। 
পাচ॥ নাট্যরাসক ( নর্মবতী, বিলাসবতী ) 
(ক) অহ্ক--এক 
(খ) নায়ক--উদাত্ত 
(গ) উপনাঁয়ক--পীঠমর্দ 
(ঘ) রস-_পশঙ্গার হাস্য 
(উ) নায়িকা-_বাসকসজ্জিক! 
(চ) সদ্গি- মুখ নির্বহণ 
(ছ) লাস্যা-__দশ! 
(জ) কার্ধ-_বন্ৃতাঁললয় স্থিতি 
ছয় ॥ প্রস্থান ( শৃঙ্গারতিলকম্‌ ) 
(ক) নায়ক--দাস 
উপনায্ক-__হীন 
নায়িকা দাসী 
(খে) বৃত্তি--কৌশিকী ও ভারতী 
(গ) অঙ্ব__ছুটি 
€ঘে) কার্ধ-_সুরাঁপাঁন সমাযোগে উপসংহ্ৃতি । লয়তালবিলাসবনহ্ল । 
*( নৃত্য-গীতবহুল ) 
সাত ॥ উল্লাপ্য ( দেবীমহাদেবম্‌) 
(ক) নায়ক-_উদাত্ত (নাস্সিক।--চারটি ) 
(খ) বৃত- দিব্য 
(গ) অঙ্ক__-এক (কেউ বলেন তিন ) 
(ঘ) রঙস-_হাস্য-শৃঙ্জার করুণযুক্ত 
(উ) কার্ষ-_বছ সংগ্রামযুক্ত, অশ্রগীত ( অস্তর্জবণিক গীত) 
আট ॥ কাব্য (যাদবোদয় ) 
(ক) অঙ্ক-__-এক 
(ধ) রস-_হাস্য ( হাস্যসংকুলম্‌ )4-(শৃঙ্গার ভাবিতম্‌) 
' গে) বৃত্বি--আরভটাহীন 
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(ঘ) 
(উড) 
(চ) 
(ছ) 


গান-্খগ্মাত্রা, ছ্বিপাঁদি কা, ভগ্রতাঁল 
ছন্দ -বর্ণমাত্র! + ছড্ডলিকা 
সন্ধি-_মুখ+ নির্বহণ 


নায়ক 
নায়িকা! ) দাত 


নয় ॥ প্রেঙখণ (বাঁলিবধ ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
(চ) 


সদ্ধি-_গর্ভবিমর্যরহিত-_[ মুখ-প্রতিমুখ গের্ভ+বিমর্ষ। উপসংহ্ৃতি ] 
নায়ক-হীননায়কম্‌ (হীন ) 

অন্ক__-এক 

(ুত্রধার-বিষ্ষম্তক প্রবেশক নেই ) (নান্দী-__ নেপথ্যে ) 

কাধ _নিযুদ্ধ--সম্ফেটযুক্ত 

বৃত্তি--( সকলবুত্তি ) 


দশ | রাঁসক ( মেনকাহিতম্‌) 


(ক) 
(খ) 
(গ 
(ঘ) 
(উ) 


(চ) 
(ছ) 
এগারে। ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গ) 
ঘ্) 
(ড) 
বারে! ॥ 
(ক) 
(খ) 
(গণ) 


(ঘ) 
ডে) 


সদ্ধি__ছুই-্মুখ+নির্বহণ ( কেউ বলেন-প্রতিমুখও থাকে ) 
কাধপুরুষ__পাচ--(পঞ্চপাত্র) 
ভাষা-__-ভাষা-বিভাষ! ভূযিষ্ঠ 
বৃত্তি-_-ভারতী কৌশিকী 
অস্ক-_-এক 

অঙ্গ- বীত্যঙ্গ 

কলা-_চতুংঘষ্টি প্রকার কলাস্থিত 
নায়ক মূর্খ 

নায়িকা খ্যাত 

সংলাপক ( মায়াকাপালিক ) 
অস্ক-_ চার 

নায়ক-_সংখ্যাঁয় তিন, গুণে, পাষণ্ড 
রস-- শৃঙ্গার ও করুণ ছাড়া 
কার্ধ-__পুরঃ সংরোধ-ছল-সংগ্রাম-বিদ্রব - 
বৃত্তি--ভারতী 

শ্রাগদিত (ক্রীড়ারসাতল ) 
বৃত্ত প্রখ্যাত 
অস্ক--এক 
নায়ক-_ প্রখ্যাত ও উদ্দাত্ত 
নায়িকা প্রসিদ্ধ 

সন্ধি__গর্ভবিমর্ষ বঞ্জিত! 
বৃত্তি-_-ভারতী 
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তেরো ॥ শিল্পক ( কনকাবতী মাধব ) 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ) 
(উ) 


অস্ব-্চার 

বৃতি--চার 

নায়ক- ব্রাঙ্গণ ( ধীরপ্রশাস্তক ), উপনায়ক,- হীন 
রস-_অশাস্তহান্তি 

অঙ্গ-_সাতাশ ( আশংসা-তর্ক-সন্দেহাদি ) 


চৌদ্দ॥ বিলাসিক। (বিনায়িক। ?) ঈউদাহরণ উহ 


(ক) 
(খ) 
(গ) 


(ঘ) 


(ত) 
পনেরো ॥ 
(ক) 
€খ) 
(গ) 
(ঘ্) 


যোলো ॥ 


সতেরো ॥ 
(ক) 
(খ) 


(গ) 
(ঘ) 
(উ) 
আঠারো ॥ 
(ক) 
খে) 
(গ) 
(ঘ) 


রস--শৃঙ্গারবহুল 

অঙ্ক--এক 

সন্ধি-_গর্ভবিমর্ষহীন 

নায়ক-_হীন (বিদুষক-বিট+-পীঠমর্দ সহিত ) 
-(স্থুনেপথ্যা ও হল্পবৃত্া! ) 

ছুর্মজিকা! ( বিন্দুমতী ) 

অঙ্ক-_চার 

বৃত্তি কৌশিকী ও ভারতী 

সন্ধি__অগর্ভ। ( মুখ-প্রতিমৃখঞ্জ বিমর্ষ-নির্বহণ ) 

কার্ষ প্রথম অস্ক-বিটক্রীড়াময় প্রমাণ ত্রিনালি 
দ্বিতীয় » -বিদূষকবিলাসময় » পঞ্চনালি 
তৃতীয় » -ন্পীঠমর্দবিলাসবান » যক্নালিক 
চতুর্থ » ক্রীড়িত নায়ক » দশনালি 

প্রকরণিক৷ ( উদাহরণ-_মুগ্যম অর্থাৎ খুঁজতে হবে ) 

নাটিকা তবে (ক) নায়ক-_সার্থবাহ প্রভৃতি 

নায্িকা-_সমানবংশজ! 

হল্লীশ (কেলি রৈবতক ) 

অস্ক--এক 

কার্ধপাত্র-_এক 

পাত্রী-সাত, আট বা দশ স্জী 

বৃত্তবি-_কৌশিকী 

সদ্ষি-_মুখ 4 নির্বহণ 

কার্ধ--বছু তাল লয়স্থিতি*ং( নৃত্য-গীতবহুল ) 

ভাণিকা (কামদত্া) 

সন্ষি-_মুখ+ নির্বহণ 

অন্ক-_-এক 

বৃতি--কৌশিকী ভারতী 

নায়িকা-_-উদাত 


শটাীসাংল 


1 ছু নাটাসাহিত্যে জাতিবিভাগ 
(উ) নায়ক-__মন্দপুরুষ 


(চ) অঙ্জ-_ সপ্তক (সাত ) ( উপন্যাস, বিস্তাস প্রতৃতি ) 


এখন অঙ্ক হিসেবে রূপক ও 
এইরকম দাড়ায়” 


এক ॥ পঞচা্ব_ | রে 


ছুই ॥ চতুর | র্‌ 


উপরূপকের শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে অবস্থা 


॥ রূপক । 

নাটক (মহানাটক দশাঙ্ক ) 
প্রকরণ 

ডিম 

ঈহামৃগ 


তিন।॥ ত্তঙ্ক ( তিনাঙ্ক)_ সমবকার 


(১) 
(২) 
চার ॥ একাহ্কব__ ( (৩) 
(৪) 
(৫) 


ভাপ 
ব্যায়োগ 
উৎসৃষ্টিকাঙ্ক 
বীথী 
প্রহসন 


॥ উপরূপক ॥ 


(ক) সপ্াঙ্ক, অষ্টাঙ্ক নবমাঙ্ক_-( ভ্রোটক ) 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 
(৫) 
(৬) 


(খ) চতুরক্ক-_ 


নাটিক' 
সংলাপক 
শিল্পক 
প্রকরণিক! 
দু্মক্লিকা 
স্টক 


(গ) তিনাঙ্ক__উল্লাপ্য ( মতাস্তরে ) 


(ঘ) চ্ক্ক--প্রস্থান 

£ (১) 
(২) 
(৩) 
(8) 
(৫) 
(৬) 
৭) 
(৮) 
(৯) 
১ ১) 


(উ) একাম্ক-- € 


গোষ্ঠী 
নাট্যরাসক 
উল্লাপ্য 
কাব্য 
প্রেঙখণ 
রাঁসক 
শ্রীগদিত 
বিলাসিক! 
হল্সীশ 
ভাণিক! 


২৮২ নাট্যতত্বমীষাংস। 


প্রথমতঃ দেখ! বাচ্ছে, সংস্কৃত সাহিত্যে একাঙ্ক থেকে দশাহ্ব পর্যস্ত নাটক রচিত 
হয়েছিল এবং চতুর্দশ শতা্দীতেই বা তারও আগে (? মহাঁনাটকের ধারণ! বিধিবদ্ধ 
হয়ে গিয়েছিল। একদিকে মহাকাঁয় মহানাটক, অন্তদিকে ক্ষুদ্রকায় একাক্ষিকা সুতরাং 
নাট্যরচনার কায়িক বিকাঁশের সম্ভাবন! প্রায় নিঃশেষ। হিতীয়তঃ একটি অবশ্ঠ- 
লক্ষণীয় বিষয় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগে রস প্রধান বিভাঁজক নয়। একই রস 
অঙ্গী হওয়া! সত্বেও বিষয়বস্তর বৈলক্ষণ্যে ভিন্ন শ্রেণী পরিকল্পিত হয়েছে । একটি 
দৃষ্টান্ত দিলেই যথেষ্ট হবে। নাটকের অঙ্গীরস বীর অথব! শূঙ্গার দুয়ের যে কোন 
একটি হতে পারে, আবার শৃঙ্গার প্রকরণেও অঙ্গীরস। শৃঙ্গার রসাত্মক নাটকের ও 
প্রকরণের মধ্যে রলগত এঁক্য আছে তবু উভয়ের মধ্যে শ্রেণীগত পার্থক্য কল্পন! করা 
হয়েছে আর সেই পার্থক্য বিষয়বস্তগত। কোন কোন জায়গায় নায়কের বৈশিষ্ট্য 
শ্রেণীনিরূপণে বিশেষ কার্ধকরী হয়েছে । নায়ক-নায়িকার জাতিগত বা গুণগত 
পার্থক্যের জন্ ভিন্ন শ্রেণী কল্পিত হয়েছে । কোন কোন ক্ষেত্রে কার্ষের (9%০61015 ) 
বৈশিষ্ট্যও পৃথকশ্রেণী কল্পিত হয়েছে । সংক্ষেপে বল! যায় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগ 
শুধু রসের বা শুধু বিষয়বস্তর ভিত্তিতে কর! হয়নি। এই শ্রেণীবিভাগের বিভাজক 
বিষয়বন্ত, নায়ক-নায়িকা, কার্ধ, রস ও অন্ক এবং শ্রেণীবিভাগ নিয়ন্ত্রিত হয় এদের 
বৈশিষ্ট্যের পারস্পরিক সংযোগের ফলেই। 

তৃতীয়তঃ সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে করুণ রসাত্মক নাটক অপেক্ষ! অন্যান্তরসের নাটকের 
সংখ্যাই বেশী। দশটি রূপকের মধ্যে নাটকের অলী শৃঙ্গার বা বীর বা শাস্ত। 
প্রকরণের অঙগী শুঙ্গার । ভাণের অঙ্গীরন-মিশ্র শৃঙ্ধার, ব্যায়োগের অঙ্গীরস-_বীর । 
সমবকারের-_বীর | ডিমের-_রৌদ্র । ঈহামৃগের-বীর | অস্কের--করুণ* । বীথীর-_ 
শৃঙ্গার। প্রহসনের- হান্ত 

উপরূপকের মধ্যে করুণ রলাত্মক একখানিও নেই । তারপর করুণ রসাত্মক সেই 
একখানি রূপকও অবয়বের দিক দিয়ে পর্চাঙ্ক, চতুরষ্ক বা তিনাঙ্কও নয়, অন্করূপকটি 
একাক্ক নাট্যরচনা। ইংরেজিতে বলতে গেলে বলতে হবে-_একাক্ক প্যাথেটিক নাটক। 
পুরে! অর্থাৎ পঞ্চাঙ্ক একখান। করুণরসের নাটকও নয়। 

কিন্ত তাই বলে একথ। মনে করবার কোন কারণ নেই যে সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 
করুণরসের অসন্তাব রয়েছে ব!। সংস্কৃত নাট্যসাহছিত্যে 5201005 08108 নেই। সংস্কৃত 
'নাট্যরচনায় অঙ্গীরলই একমাত্র রস নয়, এমন কি নানারস একই নাট্যে প্রতিষ্পর্ধা 
হয়েও উঠতে পারে যেখানে অঙ্গীরস বীর বা! শৃঙ্গার সেখানে করুণরসের অজ হবার 
কোন বাঁধা নেই। সংন্কত নাটক বিচারে অঙ্গীরস ও অঙ্গরসের বিচার বড় একটা 
ব্যাপার ; কারণ ইয়োরোপীয় রসের এঁক্য বলতে য। বোঝায় তা সংস্কতে মান! হয়নি । 
সংস্কত নাটকে নাঁনারসের অবতারণার ভেতর দিয়ে সাধারণতঃ একটি রসকেই প্রধান 
করে তোল! হয়ে থাকে । এই কারণে সংস্কৃত নাটক বা প্রকরণ ইংরেজির মত ঠিক 
উর্যাজেডিও নয়, কমেডিও নয়। ইংরেজির ট্রযাজি-কষেডি বলতে সাধারণতঃ যা বোঝায় 
এও অনেকট!1 তাই, অর্থাৎ এতে £501961765 81017851175 [21 01521 না থাকে 
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এমন নয়, আবার তা ইংরেজি ট্র্যাজেডির মতে! বিষার্দাস্তকও নয়। অধিকন্ত এও মনে 
রাখতে হবে করুণ শব্টি আমাদের শাস্ত্রে একটু বিশেষ অর্থে ই ব্যবহৃত হয়েছে। 
ইংরেজিতে প্রেমের পরিণতি প্রতিকূল হয়ে তথ! শোচনীয় হয়ে উঠলেই 7৫05 জাগ্রত 
করে থাকে আর নাটকখানিও ট্র্যাজেডি শ্রেণীর অন্তর্ভূক্ত হয়। কিন্তু সংস্কৃত শাস্ত্রে 
শোঁচনীয় মাত্রই করুণরসাত্মক নয়। প্রেমের শোচনীয় অবস্থা বিরহ, বিচ্ছেদ 
প্রভৃতির দ্বারা! যে রস হষ্টি হয় তা বিপ্রলম্ত শূঙ্গার নামেই পরিচিত। স্থতরাং 
স্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রের বিপ্রলম্ত শূঙ্গাররসাত্মক নাটক ইংরেজিতে রোমান্টিক ট্র্যাজেডি 
বলতে যা বোঝায় আসলে তাই। এমনিভাবে করুণ, ভয়ানকা শরয়ী করুণ, রৌন্রাশয়ী 
করুণ, এমনি নানারসাশ্রয়ী হতে পারে শূঙ্গারাশ্রয়ী করুণ, বীরাশ্রয়ী করুণ প্রভৃতির মত 
নানা আশ্রয়ে করুণ রস থাকতে পারে । এইসব রস যে-সব নাটকে অঙ্গী হয়ে ওঠে 
সে-সব নাটক অবশ্যই “সিরিয়াস ড্রাম1? । 
যাই হোক এ সিদ্বাস্ত এখানে নিবিরোধেই করা যায় যে সংস্কৃত নাট্যপাহিত্যের 
শ্রেণীবিভাগে পূর্ণাবয়ব অর্থাৎ পঞ্চাঙ্ক ও পঞ্চসন্ধিসমন্বিত কোন করুণ রসাত্মক নাটক 
নেই। যদিও এমন নাটকের অসন্ভাব নেই যেখানে ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার বা 
অবস্থার উপস্থাপনা না আছে। এই প্রপঙ্জেই প্রশ্ন ওঠ] স্বাভাবিক-_সংস্কত নাট্- 
সাহিত্যে ট্রাজেডি নাটক নেই কেন? প্রশ্নটি বেশই জটিল এবং উত্তরটিও এককথায় 
দেবার মত নয়। 
প্রথমতঃ ট্র্যাজেডি বলতে যদ্দি-_ শুধু ভয়ানক ও করুণরসাত্মক ঘটনার উপস্থাপনা 
বোঝায়, এবং তাতে বিষ্বোগাস্ত বা মিলনাস্ত হওয়ার কোন শর্ত না থাকে তাহলে 
সেইরকম 591:103 ৪০61070-এর 10016900129 সংস্কৃতে খুজলে 
ট্রাজেডি নেই কেন? দু-চারখানা পাওয়া যেতে পারে। তারপর 7৪0১561০ 
[86০05 বলতে এরিস্টটল যা বোঝাতে চেয়েছেন তার ক্ষুদ্রকায় নিদর্শন “অঙ্ক” 
নামক রূপকটির মধ্যে পাওয়া যায় একথা আগেই বলা হয়ে গেছে। কিন্তু খাঁটি 
ট্র্যাজেডি বলতে যা বোঝায় সেই গভীর ধর্মাঘাতজনিত করুণ ঘটনার বিয়োগাস্তক 
উপস্থাপন! সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে নেই। 
কেন এই ধরনের ভাবগন্তীর পূর্ণাঙ্গ করুণরসাত্মক নাটক সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 
সৃষ্টি হয়নি তা অবশ্টই গবেষণার বিষয় এবং এই প্রশ্নটির মীমাংসার চেষ্টা যে না 
হয়েছে এমন নয়। সংস্কৃত নাট্যতত্ব ও সাহিত্য সম্বন্ধে ঘিনি বিশেষ গবেষণা করেছেন 
এবং প্রামাণিক গ্রন্থও লিখেছেন সেই স্থমেধা কীথ, মহোদয় এ সম্বদ্ধে যা লিখেছেন 
তাই দিয়েই আলোচনা আরম্ভ করা যেতে পারে। সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য 
আলোচন! করতে গিয়ে কীথ কে শিয়লিখিত সিদ্ধান্ত করতে দেখা যায়। 
কে) সংস্কত নাটক অভিজাত-পরিবেশে রচিত ও অভিনীত (0115 20 ৪৪ 
85801701811] 2135009018610 ). 
(খ) নাটক ব্রাহ্মণশাসিত সমাঁজে স্থ্। যেহেতু ব্রা্গণর! জীবনচর্চার দিক দিয়ে 
আঘদর্শপরায়ণ, বড় বড় সিন্ধাস্ত রচনায় স্থপটু-_বাস্তব হুষ্টি তাদের 'ধাতৃতে' অসম্ভব 


২৮৪ নাট্যতত্বমীদাংস! 


(60 0:58.6 5. 168115610 0181002 আও আ১0115 1700200961016 100 0021 
(62010678120) তাদের লক্ষ্য-_ঘটনাবিন্তাসে বা চরিত্রহ্টিতে নয়, লক্ষ্য 
রসম্ক্টিতে । এই কারণেই কাহিনীর চেয়ে রসের ওপরেই সংস্কৃত নাট্যকারের সমস্ত 
ঝৌঁক। 

(গ) ব্রাঙ্মণাহবশানিত জীবনদর্শন হ্বারা সবকিছু সীমাবদ্ধ। এই দর্শনে কার্ধ ও 
অবস্থা পূর্বজন্মার্জিত সংস্কারের ফলবিশেষ এবং সেই সংস্কার অনাদি। এই 
কারণেই--107157) 01929 55 0089 06560 ০৫ 2 1200106 13101) 15 
15521181916 00 03261 18865ন5 207 ০৮০75717212 11:051069 ৪ 4627 
800 01:0600100 08510 2167761)6--01)2 17661501000 0৫ 101053 06500 
0012001 01 081001961018 177) 06 2:95175 ০৫. 90000100206 1015 10110 
5710. 003690129 11201) 71101) 65622580550 17206112506 2150 006 128050 
06121001760 ড্/11] 21:65 31086662160: ০০**৮০০৯ ০০০ ৯ 00180206101 0: €015 
1009 আ০০]] 067011৮2176 0৫100606006 [12 ০0৫ 0136 2০6 0: 211 
৪110165, 200. 150০2110010, 1] 00190121 10585 0) 10060191015 
51597206651 01 0১০ ৪০6 12161161702 01950016015 1)0610175 01 2) 2.5 06:10: 
85০ ০৮০10610701 0156 06115 0: 006 10651621015 00218610100 60০ 2০%, 
1) 0176 06112126 0] 06 29695101710 07210020015 011002015 
০০10 00616 01:806060. ভ/6 1055 0021601660০ 506০69016 ০0৫ 00৫ 
০০০ 10912. 50101510512 ৮৪17 2.£91050 20 11765019016 0000-৮৮-৮৮ এ 
170100০ 16 19 10700999116 €0 20০০6 086 225 01200951281] ০০ 2 0095 
08905 ******০***৭ , 

শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক কীথ. মহাশয়ের মন্তব্য বিশ্লেষপ করে এই কথাটিই উল্লেখযোগ্য- 
ভাবে পাওয়! যাচ্ছে যে ভারতে ট্র্যাজেডি নাটক যে রচিত হয়নি তার মূল কারণ 
জাতীয় জীবনদর্শনের বিশেষতঃ কর্মবা? বা অনৃষ্টবাঁদের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই রয়েছে এবং 
তা এই যে মানুষ যা করে বা ভোগ করে সবই কর্মফল, ওইটিই তার অদৃষ্ট--তার 
নিক্নতি। অতএব যে পুরুষকার ট্র্যাজেডির জন্যে আবশ্তক তার স্থান জাতীয়দর্শনে 
নেই আর নেই বলেই ট্র্যাজেডি স্থষ্টি হয়নি। কিন্তু অধ্যাপক কীথের কাছে প্রশ্ন 
কয়! যেতে পারে-_সংস্কার যেমন কর্মের জনক, তেমনি কর্মের হারাই সংস্কারের পরিবর্তন 
হয় অর্থাৎ কর্মমহিমা! ব1 পুরুষকারও শ্বীকৃত হয়েছে। এখানেও তো সেই কথা-_ 
মাঞ্ছঘ নিজেই নিজের বিধাত1। আমাদের রামায়ণ-মহাঁভারতেও পুরুষকার প্রধান 
চরিআ কম নেই। আমাদের শান্সেও মান্ধ নিয়তির হাতের ক্রীড়নকমান্র। এখানেও 
5১6০8016 0£ £০00. 20090. 9001526 20 ৪12 82891396 2যে 19230121916 
00070--যথেষ্টই পাওয়া যায়। সুতরাং ট্র্যাজেডি নাটক রচিত ন! হওয়ার প্রধান 
কারণ ছিসেবে অনৃষ্টবাদকে দীড় করানে! খুব যুক্তিযুক্ত মনে হয় না। করুণ রস 
আম্বাদনে কর্মবাদ যে অন্তরায় হয় না তা সকলেই স্বীকার করবেন। তবে করুণ রস 





তি লুলোরদ্তাজ্্বা বাল্ব ১০০৭ 


হুর্টিতে অন্তরায় হবে এও স্বাভাবিক নয়। মোটকথা “কর্মবাদ আমাদের জীবনদর্শনের 
অন্ততম মতবাদ হলেও সাহিত্যরস আম্বাদনে ও“স্ষ্টিতে তার প্রভাব সর্বাতিশায়ী 
হয়ে ওঠেনি। 

অতএব প্রাচীন ভারতীয় নাট্যসাহিত্যে ট্র্যাজেডি রচিত হয়নি কেন ?-_এই 
প্রশ্নের উত্তরে কীথ. মহাশয় যা বলেছেন তাকেই যথেষ্ট বলে স্বীকার কর! যায় 
নাঁ। এ “কেন'র উত্তর সম্ভবতঃ অন্ত কোথাঁও রয়েছে । একথ! অনম্বীকার্ধ যে 
জাতির পরাদর্শন, জীবনদর্শন, জাতির ভাব ও ভাবনাকে নিয়ন্ত্রিত করে, চেতনার 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় অংশ গ্রহণ করে--তথ! রসাম্বাদন ও রসন্টিকে প্রভাবিত করে 
কিন্ত জাতির হ্জনীপ্রতিভার গতিবিধি জাতির সামাজিক প্রকৃতি হারা, অষ্টার 
শ্রেণীস্বার্চেতনার দ্বারা এবং বিশেষতঃ প্রথা হার! বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । 
শ্্ীসের ট্র্যাজেডি নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ পর্যালোচন! করলে এই উত্ভির 
যাঁথার্থ্য স্পষ্টভাবে উপলদ্ধি কর! যায় । 

শরীক ট্র্যাজেডির উৎপত্তি--ডাওনিসাঁস দেবতার উৎসব অনুষ্ঠানে । এই অনুষ্ঠানের 
প্রথম পর্বটি করুণঘটনাশ্রয়ী বলে করুণরসাত্মক জীবনবৃত্ত উপস্থাপনার অনুকূল এবং সেই 
আন্ুকুল্যেই ট্র্যাজেডির জন্ম । এই উৎসবে নাট্য প্রতিযোগিতা-প্রথ! হয়ে দাড়ায় এবং 
এই প্রতিযোগিত। প্রথার প্রভাবে গ্রীক ট্র্যাজেডি নাটকের শ্রীবৃদ্ধি। শ্রীলের সামাজিক 
প্রতিও এই শ্ত্রীরৃদ্ধির জন্যে উপাদান যোগাতে প্রস্তত ছিল। উরয়ের যুদ্ধে, উয়ের 
ভাগ্যবিপর্ধয় শোচনীয় কিন্তু গ্রীসের বড় বড় পরিবারেও কম শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয় 
ঘটেনি। বিজিত ও বিজেত! উভয়েরই জীবনে করুণ ঘটনার ন্মরণীয় সমাবেশ হয়েছিল। 
এই কাহিনীগুলোই ভাওনিসাসের উৎসব অনুষ্ঠানে প্রতিযোগীদের উপজীব্য হয়েছিল-_ 
গ্রীক ট্র্যাজেডির উপাানে পরিণত হয়েছিল। 


ক্বতরাং শুধু চাহিদা বা! প্রথা থাকাই যথেষ্ট নয়, সমাজের জাতির অর্থাৎ স্বাতিভাগ্ডারে | 


উপযুক্ত ঘটন! ব! কাহিনী থাকাও আবশ্ঠক। তবে যেজাতির জীবনে বারবার ভাগ্য 
বিপর্যয় ঘটে, জাতির নায়কবর্গের জীবনে শোচনীয় পরিণতি দেখ! দেয় সে জাতির জীবন 
ট্্যাজেভি-নাটক স্থির স্বাভাবিক অন্থকুল পরিবেশ একথ! যেমন সত্য, তেমনি একথাও 
সত্য বিজয়ী জাতির জীবনেও ট্র্যাজেডি উপাদান উত্ভৃত হতে পারে ব' হয়ে থাকে । 
বহি্ধন্দে জয়ী বিজয়ী জাতির মধ্যে অস্তদ্বন্বের অবকাশ তো আছে। নায়কদের 
পারস্পরিক প্রতিযোগিত! ইত্যাদি থেকেও শোচনীক্পরিণাম জীবনবৃত্ত সৃষ্টি হতে 
পারে। অতএব বিজিত ব| বিজয্নী উভয় জাতির জীবনেই ট্র্যাজেডি-নাটকের উপাদান 
থাকা সম্ভব । ই্রয়বিজয়ী গ্রীকজাতির জীবনে তাই বিজয়ী হওয়া সত্যেও ট্র্যাজেডির 
উপাদান কম জমে ওঠেনি । আযাগামেমননের পারিবারিক বিপর্যয় শ্রীকসমাঁজের প্মরণীয় 
শোচনীয় ঘটন! হয়ে আছে। 

তারপর করুণরসের তীব্র আবেদন সম্বদ্ধেও প্রত্যেকর্দেশের সাহিত্যশাস্বকারমহল 
সচেতন। করুণরসেও পরম আননের হ্তি হয়, সমগ্র সত! আন্দোলিত হয়ে ওঠে, 
স্বলংবিতের পরম সম্ভোগ ঘটে থাকে এও তে! সর্বজনদ্বীকৃত। করুণ রস হৃষ্টির আন 


| 


| 
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ও মর্ধাদ1! বরং আরও বেশী। কারণ করুণ রসাত্মক রচনায় জীবনকে গভীরভাবে 
দর্শন ও আম্বাদন কর! হয়। 

অতএব প্রথমতঃ রস স্থষ্টির তাগিদের দিক দিয়ে করুণ রসের কোন অস্তরায় নেই। 
দ্বিতীয়তঃ জাতি বিজিত বা বিজয়ী যাই হোক ন! কেন করুণ রসাত্মক ঘটনার অস্তিত্ব 
কমবেশী থাকেই। তৃতীয়তঃ জাতির পরাদর্শনের বৈশিষ্ট্য যাই হোক-_নিয়মিতকে যত 
ব্যাপকভাবেই স্বীকার করা হোক-ব্যক্তির কর্ণ ও অবস্থাকে নিজেই কর্মফল বলে 
যতই গণ্য করা হোঁক-__করুণ বা শোচনীয় ঘটনার আবেদন সম্পূর্ণ নম্তাৎ হয়ে যায় না । 
সংস্কৃত সাহিত্যে করুণ রসের অস্তিত্ব মোটেই যদ্দি না থাকতে! ভাঁরতবাসী যদ্দি করুণ রস 
আন্বাদদানে মনোভঙ্গীর দিক দিয়ে অনুপযুক্ত হত একমাত্র তা হলেই নিয়তিকে করুণ 
রসের পরিপন্থী বলে মনে করা যুক্তিযুক্ত হত। 

নিয়তি গ্রীক ট্র্যাজেডি সৃষ্টির পরিপন্থী হয়নি; সুতরাং ভারতেও তাকে পরিপন্থী 
বল! চলে না। কর্মবার্কেও ট্র্যাজেডি হৃষ্টির অস্তরায় বলা যায় না। কারণ কর্মবাদকে 
অন্তরায় বলে ত্বীকার করলে এও সঙ্গে সঙ্গে শ্বীকার করতে হয় যে ভারতবাঁসী 
করুণরসান্বাদনে অক্ষম । করুণ রস আস্বাদনের জন্য যে পরিমাণ সহানুভূতির প্রয়োজন, 
কর্মবাদের সংস্কার সেই সহান্ুভূতিতে ব্যাঘাত স্থা্ট করে-_ প্রত্যেক শোচনীয় ঘটনার 
শোচনীয়ত্ব “যেমন কর্ম তেমন ফল” এই চেতনার জন্তে নষ্ট হয়ে যায়। কিন্তু এ যে 
সত্য নয়, করুণ রসের স্যষ্টিতে ও আম্বাদনেই প্রমাণিত। সংস্কৃত নাটকে করুণ 
বছক্ষেত্রেই অঙ্গরস হয়েছে একথা না বললেও না-বল। থাকে না। সমন্ত! সেখানে নয়। 
সমন্তা। সেখানেই যেখানে করুণ রপকে নাটকার্দিতে অঙ্গী বলে স্বীকার কর! হয়নি। 
অর্প করায় বাধা নেই সেধানে কর্মবাদ অস্তরায় নয়-_-মত বাধা অঙ্গী করে তোলায়? 
এহ বাধা নিশ্চয়ই পরাতত্বের বাধা নয়, নিয়তিবাদের ব। অনৃষ্টবাদেরও বাধা নয়। 
কারণ দুঃখবাদ যেখানে জীবনদর্শনের প্রথম ত্র, ত্রিবিধি দুঃখ যেখানে জীবনকে বেষ্টন 
করে আছে সেখানে “স্থপরিণাম” কামণা শ্বাভাবিক বলে মনে হয়না! । তারপর নিয়তির 
চক্রে জীবন যেখানে আষ্টেপৃষ্ঠে বাধা-_অদৃষ্টের অদৃশ্য অঙ্গুলি-নির্দেশে যেখানে জীবনের 
গতিবিধি স্থনিয়ঙ্ত্রিত-ব্যক্তি যেখানে অহঙ্কার বিমুঢ়াত্মা! হয়ে কত্ৃত্বাভিমান বা পুরুষকার 
ফলাতে গিয়ে বারবার বিড়ন্বিত হয়,__-শোচনীয় পরিণতিতে জীবনের অবসান ঘটায়, 
যেখানে--করুণ রসের অঙ্গী হওয়ার বাঁধা কোথায়? নিশ্চয়ই তবে এই বাধাটি নাট্যের 
উৎপত্তির এবং স্ুষ্টির পরিবেশটুকুর মধ্যেই খুঁজে দেখতে হবে। 

গ্রীসে ট্র্যাজোভর উৎপত্তি ধর্মানুষ্ঠানের অনুকূল অবস্থা থেকেই। ভারতে ঠিক 
এভাবে নাটকের জন্ম হয়নি। ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি বিজয়োৎসবে-_সমবকার 
নামক বীররসাত্মক নাট্যের রূপে । এ অবস্থায় করুণ রসাত্মক নাট্য স্থির প্রেরণা 
্বাভাবিক নয়। দেবতার যাতে উল্লাস দৈত্যদের তাতেই শোচনা । ষ্টার সহানুভূতি 
বা অহংচেতন! যেখানে বিজম্মীর পক্ষে সেখানে বীররসাত্মক এবং অন্ত রসাত্মক রচনাই 
স্বাভাবিকভাবে আশ! কর! যায়। অবশ্ঠ সেধানে করুণ রসাত্মক রচনার অবকাশ যে 
একেবারেই নেই তা নয়। বিজয়ীপক্ষের কোন বীরের অপ্রত্যাশিত মৃত্যুকে কেন্্র করে 
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শোচন! দেখা দিতে পারে । যাই হোক ভারতীয় সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের আরস্তে ও 
্রীবৃদ্ধিতে শীকনাটকের মত করুণ রসের সঙ্গে কোন প্রথাগত সম্পর্ক স্থাপিত হয়নি। 
দ্বিতীয়তঃ সংস্কৃতনাটক অধিকাংশ ক্ষেত্রে সভাকবিদের রচনা-_-আননউৎসবে অভিনয়ের 
জন্যেই রচিত। কোনখানি “বসস্তোৎসবে', কোনখানি 'কালপ্রিয়নাথের' যাত্রা! প্রসঙ্গে । 
সভাঁকবিদের রচনামাত্রেই করুণরস বঞ্জিত হবে এমন কোন কথা নেই বটে কিন্ত 
তাদের রচনার ঝৌক থাকে রাজ ও অভিরূপদের অন্তষ্ট করার দ্রিকে। 

ধারা অভিরূপ বা বিশ্বান তাদের দৃষ্টি রচনার শিল্পকর্মের প্রতিই বেশী নিবদ্ধ আর 
ধারা রাজা বা রাজপুরুষ তার! প্রীতিকর বা উল্লাসজনক ঘটন। দ্বার! স্ায়বিক উত্তেজন! 
আম্বাদন করতে পারলেই সন্তষ্ট। এমন অবস্থায় বিষাদজনক ঘটনাপরম্পর! দ্বারা 
মনোরঞ্জন করবার চেষ্টা কম হবে, বলাই বাহুল্য। উপরস্ত আনন্দ-উৎ্সবের অভিনয় 
মৃত্যুবিষার্দের মধ্যে শেষ করতে কুগ্ঠা আসবে এও অন্বাভাবিক নয়। মৃত্যু অমঙ্গল- 
ব্যঞ্নক। অমঙ্গলের ব্যঞ্জনায় আনন্দ্ানুঠান শেষ না করার ইচ্ছ! খুবই স্বাভাবিক । এই 
মনোভাবটি ট্রযাজেভি স্থষ্টির অন্যতম বাধ! বলে মনে কর! একেবারে অযুক্তিযুক্ত নয় । 

অতএব এই সিদ্ধান্তই সমীচীন যে সংস্কৃত নাট্যসাহছিত্যে যে ট্র্যাজেডি নাটক সৃষ্ট 
হয়নি তার কারণ ভারতবধাঁয়দের পরাতত্বগত সংস্কার নয়। কর্মবাদ্দ বা নিয়তিবাদে 
বিশ্বাসও নয়, করুণরসবিমুখতাও নয়। তার কারণ সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে এমন এক 
বিশেষ সামাজিক পরিবেশে উদ্ভৃত হয়েছে যেখানে সাহিত্যে জীবনের বিষাদময় সত 
অপেক্ষা আনন্দময় সত্তাটিই কাম্য হয়ে উঠেছে আর ওই বিশেষ সামাজিক পরিবেশের 
বৈশিষ্ট্যের প্রভাবেই নাট্যরচনায় বিয়োগান্ত পরিণাম ঘট! সম্ভব হয়নি। গ্রীসে যেমন 
ট্র্যাজেডি হৃষ্টির প্রবর্তন! রয়েছে ভারতে তেমনি দেখ! যায় নিবর্তনা! আর এই নিবর্তনার 
মূলে আছে নাট্যরচনার প্রথাটি । সে প্রথ! গড়ে উঠেছে প্রথম থেকেই। 
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শ্রেণীপরিষ্র 


পূর্ব অধ্যায়ে নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের একটি এঁতিহাসিক বিবরণ এবং ষে ষে 
তিতিতে শ্রেণীবিভাগ কর! হয়, তাদের সামান্য পরিচয় দেবার চেষ্ট! করা হয়েছে। 
শ্রেণীবিভাগ রীতি পর্যালোচনা! করে দেখা গেছে যে কোনদেশেই একটি মান ভিত্তি 
আশ্রয় করে শ্রেণীবিতাগ হুয়নি এবং একসময়েই সবরকম শ্রেণী কল্পিত হয়নি। রসবা! 
তাব-সংবেদনা, বিষয়বস্তুর উৎস, বিষয়বস্তুর প্রতি, উপাদানবৈশিষ্ট্য, আয়তন বা অস্থ- 
সংখ্যা, গঠনরীতি, রচনারীতি, উদ্দেশ্ট প্রভৃতি নানাভিত্তিতে নাট্যে নানাবিভাগ পরি- 
কল্পিত হয়েছে। এই শ্রেণীবিভাগকে নিয়লিখিতভাবে সাজিয়ে নেওয়া! যেতে পারে : 
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বিষয়বস্তর উৎসভিত্তিতে_:(১) পৌরাণিক (২) এঁতিহাঁসিক 
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যম্তরমূলক (১০) রোমাঞ্চকর ছুঃসাঁহসমূলক (১১) অপরাধ 
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৯২ 


(ক) উদ্দেশ্যভিতিতে-_ (১) ঘটনামৃখ্য__-( মেলোড়াম! ) 

(২) চরিত্রমুখ্য-_( চরিত্র-নাট্য ) 

(৩) রসমুখ্য-_( রস-নাট্য ) 

(৪) তবমৃখ্য-_-( তত্ব-নাট্য ) 

এইরূপ শ্রেণীবিভাগ অগোছালোভাবে প্রচলিত আছে বটে, কিন্তু সাধারণত; 

বিশেষ নাট্যের শ্রেণীপরিচয় দেওয়ার সময় সমালোচকগণ উল্লিখিত প্রত্যেকটির ভিত্তির 
হিসেবনিকেশ করেন না । এমন কি নাট্যতত্বের কোন গ্রস্থেও নাট্যের শ্রেণীবিভাগের 
পরিপাটি আলোচন। তালিকা আকারে পাওয়া যায় না। এখানে প্রথমেই আমর! 
আর্দিমতম শ্রেণীবিভাগ নিয়ে আলোচনা! আরভ্ভ করব। এই শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি 
একহিসেবে রস বল! গেলেও, বিশেষ বিচারে ভাবসংবেদন! বলাই সঙ্গত। অনুভবের 
ছুটি মেরু-_-যার একদিকে ছুঃখবেদনা, শোচন!, বিষাদ-অশ্রু, অন্যদিকে সুখ আনন 
হর্ষ হাসি--এই দুই মেরুই আদিম শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি। ছুঃখবেদনাকেন্ত্রের ভিত্তিতে 
ট্র্যাজেডি, আনন্দহাসি কেন্দ্রের ভিত্তিতে কমেডি । এখনও মোটামুটি শ্রেণীবিভাগের বড় 
জিজ্ঞাসা, নাট্য ট্র্যাজেডি বা কমেডি বাংলায় আমরা অনেক ক্ষেত্রে 'ট্র্যাজেডি' 
কথাটির অনুবাদ করে থাকি--বিয়োগাস্ত' বা! “বিষাদাস্ত' নাটক এবং কমেডির 
অন্গবা্দ করি মিলনাস্ত বা হর্ষপরিণাম নাটক। আবার অনেকক্ষেত্রেই 'ট্র্যাজেডি' 
ও কমেডি শব্দ ছুটিই প্রযুক্ত হয়ে থাকে-_বলা৷ যেতে পারে শব্দ ছুটি বাংল! জমালোচন 
সাহিত্যে প্রচলিত হয়ে গেছে। সেই কারণেই শব্দ দুটিকে রুটিশব্দরূপেই বাঁংলায় 
গ্রহণ করা বঞ্ছিনীয়। এখানে অবশ্ঠই বল! দরকার ট্র্যাজেডি-কমেডি শ্রেণীবিভাগ 
96115 €০০-এর ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ এবং সেই হিসেবেই তাকে রসের ভিত্তিতে 
বিভাগ বলা যেতে পারে। তবে পার্থক্য এই যে উক্ত শ্রেণীবিতাগে সমস্ত 
ভাবকেই ভিত্তি কর! হয় নি। ট্র্যাজেডির মধ্যে ভয় ও শোক, ভাবের রসরগ 
আমর পাই--একথা আগেই বল! হয়েছে। কিন্তু ট্র্যাজেডির আনুষঙ্গিক রদ 
ভয়ানক, বীর, অদ্ভুত যাই হোক না! কেন প্রধান রস যে করুণ (2105র রসরূপ। 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। স্থতরাং প্রধান রসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ করতে 
গেলে ট্র্টাজেভিকে আমরা বিশেষ একরকম করুণরসাত্মক নাটক বলে গণ্য কর৷ 
পারি। তেমনি প্রথম অবস্থার কমেডিগুলোকে হাম্ত-রসাত্মক নাটক বলতে পারি 
পরবর্তা “সিরিয়াস কমেডি, বুর্জোয়া কমেডিগুলোতে অন্থান্ত রসের প্রাধান্য ঘটেছে 
লক্ষ্য করার বিষয় “কমেডি” কথাটির অর্থ প্রধানতঃ হাম্তরসাত্মক নাটক, স্থতরা: 
পরবর্তাকালে ট্র্যাজেডি নয়, কমেডি নয় এমন রচনার জন্য “সিরিয়াঁস+ প্রভৃতি শত 
আমদানি হয়েছে; “অর্থাৎ নাটককে ভাবের ভিত্তিতে মাত্র ছু শ্রেণীতে ভাগ কর! যথে! 
বলে বিবেচিত হয়নি। দেখা যায় ভাবের ভিত্তিতে. পরিপাঁটিভাবে শ্রেণীবিভ 
করতে গেলে শেষ পর্স্ত রসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাঁগের কাছাকাছি পৌছতে হয়।; 


পঞ্চম অধায়ে বিশেষ আলোচন। ত্রষ্টব্য 


ূ শ্রেণীপরিচন়্ ২৯৩ 


তবে কমেভির ভাঁবাস্তর বাই হোক, ট্র্যাজেডির অনেকটা অক্ুপ্রই আছে এবং আজও 


ট্র্যাজেডি ও কমেডি, শ্রেণীবিভাগে মুখ্যস্থান অধিকাঁর করে আছে। সুতরাং আমাদের 
প্রথম আলোচ্য-_ট্র্যাজেভি? । 


(ক) ট্্যাজেডি 


টযাজেডি শবটি গ্রীক। গ্রীসে ডাওনিসান দেবতার উৎসবের অন্যতম অনুঠান 
ব৷ অঙ্গ ছিল ভাওনিসাসের করুণ কাহিনীকে উপস্থাপন। করা । এই অনুষ্ঠানে 
বা! নাট্যাভিনয়ে যে ভয়ানক-_করুণরসাত্মক নাট্য উপস্থাপিত 
করা হত তাই ট্র্যাজেডি নামে অভিহিত হয়েছিল। কেন এই 
সমস্ত নাটকে ট্র্যাজেডি বল! হত তা! সঠিকভাবে জান! যায় না। তবে শবটির 
ব্যুৎপত্তিগত অর্থ-_ছাগগীতি [ £০৪৫ 50776 ( €:৪8 01919 )] এবং এই 'ব্যুৎপত্তিগত 
অর্থের ওপর নির্ভর করে নানাজনে নানারূপ অনুমান করেছেন। 
০ ৮১৮০ (ক) এরিস্টটল বলতে চেয়েছেন স্তাটির (58£5:) জাতীয় 
নাট্যের অভিনয়ে চরিত্র! অর্ধছাগ-অর্ধমানব রূপে উপস্থিত হয়ে 
থাকে। এই অভিনয় রীতির বৈশিষ্ট্য অনুসারে নাট্যের নাঁমকরণ হয়েছে ট্র্যাজেডি। 
ছাগলের চামড়া পরে অভিনয় করা হত বলেই নাট্যের নাম হয়েছিল- ট্র্যাজেডি । 
সমালোচক মোল্টন মহাশয় লিখেছেন_-'281 15 212 
(55 010 ভ০0:0 ৫01: 52:0515 005 1012০ 1206215 “20 
অর্ধমানব রূপ থেকে 25 ৪. ০0100610006 015 031:5210 7০10 13101) 
1895 ০0707250000 05 1 60০ 0000 9027১ ৪, 

1০8.01076 01070, 0: 1511০ 7০০০0:5, 
কেউ কেউ এইরকম অন্মানও করেছেন যে “টোটেম্‌মূলক অনুষ্ঠান বলে 
বা ডাওনিসাসকে ছাগরূপী কল্পনা কর! হত ; ছাগরূপী ডাওনিসাসের 
ডাওনিসাসের উত্সব উত্সবে অভিনীত নাটকে সেইকারণেই ছাগগীতি বল! হত। 
এই অন্থ্মানের প্রতিকূলে যদিও এইটুকু বল! যেতে পারে যে 
অনুষ্ঠানটি “টোটেম্মূলক বটে কিন্তু ভাওনিসাসের অবতার ছিল প্রধানতঃ বৃষ ও 
সর্প। সিটি ডাওনিসাসের উৎসবে প্রধানতঃ বুষই বলি নেওয়া! হত। এই কারণেই 
ডিধাইরাম্বকে বল হয়েছে--606 501] 7115176 10165515006, € 6৮002] ), কিন্ত 
একথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখতে হবে এলিউথেরাই ( চ1561,5:51)এর গ্রামবাসীদের 
মধ্যে (কথিত আছে-_ডাওনিসাঁস এলিউথেরিউসের মৃত, এখেন্নবাসীরা এলিউথে- 
রাইবাসীদের কাছ থেকে পেয়েছিল ) ডাওনিসাসের আর একটি মুতি প্রচলিত ছিল। 
এলিউথের কন্ার! স্বপ্নে ডাওনিসাসের ছাগচর্ম পরিহিত মুতি দেখে নাকি উপেক্ষ! 
দেখিয়েছিলেন ও ফলে উদ্মা হয়ে গিয়েছিলেন। তাদের পিতা দৈবাদেশে ভাঁওনি- 


ট্রাজেডি শব্দের উৎপত্তি 


২৯৪ : নাট্যতত্বমীমাংস 


সাস মেলানেইগিস (101025595 /16121291615--1010205585 0: 65৩ 8190]. 
(০৪6-510 ) দেবতার পুজা প্রবতিত করলে তীরা প্ররুতিস্থ হয়েছিলেন! সুতরাং 
বল! যায় এই রূপটিই ক্রমে ভাওনিসাসের উৎসবে প্রাধান্ত পাওয়ার 
ছাগরণী ডাওনিসাসের ফলে করুণ নাট্য প্রতিযোগিতা 'ট্্যাজেডি আখ্যা লাভ করেছিল। 
অনুষ্ঠানে অভিনীত 
ছাগগীতি. প্রমাণও দেওয়া যেতে পারে “ডিথাইরাঘ'-কবির পুরক্কার ছিল-_ 
বৃষ আর ট্র্যাজেডি-কবির পুরস্কার ছিল “ছাগ+। 
কেউ কেউ বলেন- নাট্যপ্রতিযোগিতায় বিজয়ী নাট্যকার পুরস্কার পেতেন ছাগ। 
রি সেই পুরস্কারের নামের সংস্পর্শে ই ক্রমে নাট্যের ও নাম ফাড়িয়ে 
রাত যায় ট্র্যাজেডি বা ছাগগীতি। 
আবার নতুন রকমের অনুমানও দেখা যায়। ট্র্যাজিক্সিয়েন 
(58112) ) কথাটিকে শ্বরভঙ্গ অর্থে গ্রহণ করে শোকগীতকে ভগ্নম্বরে গীত অর্থে 
সহজেই প্রয়োগ করা যেতে পারে। ক্রমে ভগ্রম্বরে গীত ও শোকার্ত গীত ( ৬/৪1117£ 
8038 ) একার্থ হয়ে-ট্রযাজেডি কথাটির উৎপত্তি হয়েছে। এই অন্ুমানে পাত্তিত্য 
প্রকাশ পেলেও, সত্য যে প্রকাশ পায়নি এ বিষয়ে সকলেই একমত । 
যা হোক ট্র্যাজেডি নাটকের উৎপত্তির ইতিহাসের সঙ্গে সামঞ্জত্ত রেখে সিদ্ধান্ত 
করতে হলে এই কথাই বল! সমীচীন যে ডাওনিসাসের উৎসবে ছাগ যেখানে 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে, বিশেষতঃ ডাঁওনিসাসকেই যেখানে ছাগরূপে 
কল্পনা করা হয়েছে সেখানে ছাগ অর্থে প্রযুক্ত ট্র্যাগোস” শব্ধ থেকেই ট্র্যাজেডি 
শব্ধের উৎপত্তি হয়েছে। ট্র্যাজেডি শব্দটির তাৎপর্য এর বেশী কিছু জানবার 
উপায় নেই। 


ট্র্যাজেডির লক্ষণ 


পোয়েটিক্স শুধু প্রাচীনতম সাহিত্যশান্্রই নয়, নাট্যতত্বের প্রাথমিক, মৌলিক ও 
প্রামাণিক আলোচনাও বটে; বিশেষতঃ ট্রাজেডি ও মহাকাব্যের লক্ষণ নিরূপণের 
প্রথম অথচ চিরম্মরণীয় প্রচেষ্টা হিসেবে পোয়েটিক্স সাহিত্যশাস্থের 


এরিস্টটলের 
পোয়েটক্সে ট্র্যাজেডি ইতিহাসে স্থায়ী আসন অধিকার করে আছে। ট্র্যাজেডি যেমন 
লক্ষণ মূলতঃ গ্রীসের সৃষ্টি, ট্র্যাজেডির প্রথম সংজ্ঞা তেমনি শ্রীক 
্‌ এরিস্টটলই নিরূপণ করে গেছেন--বল! যেতে পারে ট্র্যাজেডি ও 
ইর্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণ উভয়ই গ্রীক ৷ 
ট্র্যাজেভির সাধারণ লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে এরিস্টটল 
(ক) সংজ্ঞা লিখেছেন-__ ২ 


«188605১0167 15 212 17010961006 22: 20010001586 295 52101005, 
৩0200166200 0: 615910 10801010000) 1) 181760860 ০1019611191)60 101 
৪01) 10180 06 21:61500 0102210061765 7 €112 56581:8] 151505 106108 0012 
হাত 581982565 09265 08 0105 2155 ১ 22 005 2017201 08 20610229 200 0: 


শ্রেশীপরিচয় ২৪৫ 


1701770156১ 618:00612 21৮ 200. 521: 20০00108002 0:06 7001:58002 
0 0069৩ 5000610735৮ (বুচার কৃত অঙ্গবাদ ) ইন্গ্রাম বাইওয়াটার কৃত অনুবাদে 
এইভাবে পাওয়া যায়-_ 

4৯ 02865 013210 15 6152 11016901020 0৫ 20 80010720108 15 561105 
2170 8159 ৪3 1995105 17082010000১ 0০022191662 20): 105015 10181880989 
101) 0158.5519191৩ 25529501155) 2801) 10110 010051১6110) 56199186215 1 
176 08105 0৫ 0106 7021) 10. 8. 01:2000610 1506 1) 2. 10209616 10110 1018 
10701061005 21010051178 70165 2100 1281 ড717015ড7161 60 20002011151) 109 
08010921515 0: 9701). 21070010105,” 


সংজ্ঞাটি বিশ্লেষ করে নিয়লিখিত তথ্য পাওয়া যাচ্ছে :-_ 


১॥ ট্রাজেডি 432210905 ৪,০61০০এর রূপায়ণ । ডিকসনের ভাষায় 422016 

£551:10115) 21157778010 01 2:00106105 ০1000110)5098063 0: 

৭) সং্ঞাবিোষ 1169, অর্থাৎ_সিরিয়াস আযাকৃশন্ঁ। জীবনের হালকা বা 
উপরিতলের ঘটন! নয়-_গুরুগস্ভীর বেদনার কথ! । 


২॥ সিরিয়াস আযাক্শন্কে যেমন-তেমনভাবে রূপ দিলেই হবে না, তাকে 
150200166 20 10501- স্বয়ংসম্পূর্ণ করে তুলতে হবে । 

৩॥ বরূপায়ণের ভাষা ব! মাধ্যম 0169,51915 85529507165 অর্থাৎ ছন্দোবন্ধ 
রচনা, গীতি ইত্যাদি থাকবে । | 


৪ | উপস্থাপনা হবে প্রত্যক্ষ অর্থাৎ উক্তিপ্রত্যুক্তিবন্ধে-_বর্ণনাত্মক হবে না। 


৫ |॥ এমন ঘটনা ব। পরিস্থিতি পরিকল্পনার আশ্রয়ে রূপ দিতে হবে যা! করুণ ও 
ভয় (01৮5 8170 1591 ) উদ্রিক্ত করতে সমর্থ । 


* ৬ | উদেশ্ট,--করুণা ও ভয়ের বিমোক্ষণ | 


(ক) ট্র্যাজেভি সিরিয়ান আযাকৃশন্‌ (52110905 ৪০০ )-এর অনুকরণ বা 
রূপায়ণ। প্রথমতঃ সিরিয়াস আযাকৃশন্‌ বলতে এরিস্টটল জ্বীবনের দেইরকম ঘটনাকেই 
বুঝিয়েছেন যা ভয় ও করুণার উদ্রেক করে-__যা 5৪265 
15191105068 ০0৫:01657 (17৩৯ )-50610105 15101 
2010৩ 10165 200 06৪17 (20111-8৫ )। আদর্শ 4০10001095- 
0211059 ৮1101 9001156 85 295 (2001015 ০0:7016101শা সম্বন্ধে তার মন্তব্য এই যে 
ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটনা যার্দের মধ্যে ঘটতে পারে তাদের আমর! বন্ধু বা শত্রু বাঁ উদাসীন 
(বন্ধুও নয়, শত্রুও নয়) এই তিনভাগে ভাগ করতে পারি। ঘটনাটি যখন ছুই শত্রুর 
মধ্যে ঘটে তখন ত। ( ভয়ঙ্কর হলেও ) করুণ হয়ে ওঠে না বঙ্দিও যন্ত্রণার (50761105 ) 
দৃশ্যট করুণ হতে পারে.। উদাসীনদের সম্বন্ধেও একই কথা । কিন্ত ঘটনাটি আত্মীয়" 
স্বজনের মধ্যে যখন ঘটে-_যেমন যর্দি ভাই ভাইকে হত্যা করতে ঘড়ষন্্র করে, পুত্র 


(গ) এরিইটিলকুত 
লক্ষণের ভাষ্ু 


২৯৬ নাট্যতত্ববীনানংা 


পিতাকে, মাত! পুত্রকে, পুত্র মাতাকে হত্যা করে বা এই জাতীয় কোন সাংঘাকতি 
গঠিত কিছু করে, তাই-ই খাটি ট্র্যাজিক ঘটনা হয়ে ওঠে । 
উল্লিখিত অবস্থায়, ঘটনা! যেমন ভয়ঙ্কর তেমনি করুণ এবং সেই হিসেবে ট্র্যাজেডির 
আদর্শ 2০৫০--ঘটন1।৯ এরিস্টটল ন! বললেও আমরা বলতে পারি এই আদর্শ 
অবস্থা ব1 ঘটনাগুলোতে নৈতিক বা আত্মিক আলোড়নের মানত! 
নস ্ খুবই 'বেশী এবং উল্লিখিত মন্তব্যের দ্বারা 561$005 2.০63092 বলতে 
অন্তরঙ্গ গুরুত্ব শেষ পর্যস্ত তিনি হ্ৃদয়প্রমাথী নৈতিক ও আত্মিক সংক্ষোভ 
যাতে হ্ট্টি হয় সেইরকম ঘটনাই বোঝাতে চেয়েছেন। শেষ 
বিশ্লেষণে এই দাড়ায় যে, যে ঘটনা আমাদের নীতিবোঁধকে ও আত্মিক কামনাঁকে 
সাংঘাতিকভাবে আঘাত দেয়-_ব্যক্তিসত্তার মর্মস্থল--ডিকসনের ভাষায় ০8069] 
০1 ০৫ 1165 16521£ শোঁচনীয়ভাবে বিধ্বস্ত করে দেয়, সেই ঘটনাই আদর্শ সিরিয়াস 
আযাকৃশন্‌। 
ঘটনার অন্তরঙ্গ গুরুত্ব_আত্মিক ও নৈতিক গুকুত্ব--ছাড়াঁও একরকমের গুরুত্ব 
থাকতে পারে যাকে বল!' যেতে পারে বহিরঙ্গ গুরুত্ব ব! বাহগুরুত্ব। এই গুরুত্ 
ঘটনার ঘটনা-চমৎকারিত্ব থেকে অথবা কেন্দ্রস্থানীয় ব্যক্তির 
সামাজিক মর্যাদা] থেকে অর্থাৎ জনসাধারণের উপর ব্যক্তির যে 
প্রভাব আছে সেই প্রভাবের মাত্রা থেকেও সৃষ্ট হতে পারে। 
এরিস্টটল “সিরিয়াস আাকৃশন্,এর ব্যক্তি গুরুত্বের দিকটিতেও অঙ্গুলিনির্দেশ করেছেন । 
তার মতে ঘটনাটি এমন লোকের ঘটন! হবে যিনি, 51£17]5 12100ড7520. 200 
[71:051921005---2. 1921501398০ 11155 427:017009) 0105515 


ঘটনার ব্যক্তিগুরুত্ব 
বা! বহিরঙ্গ গুরুত্ব 


১:১১ ০: 06106 11105601005 092) 06 9001) 1912011109' 


(50707-8৭ )--021:50105 100 215 2০০৬6 61) ০0100177010 
1০০1-৫৬-৫৭) সিরিয়াস আাঁকৃশন্_012755 ০0£ :60168106? 0015602001৩ 
বিশেষত: 98131061150 1001560:0016,--অর্থাৎ অনুচিত বা অবাঞ্ছিত ভাগ্য- 

বিপর্যয়ের ঘটনা । ভাগ্যবিপর্যয় মাত্রেই ট্র্যাজেডির ঘটনা নয়। 
ভাগ্যবিপর্যয়ের ঘটনা অতি ধাগিক ব্যক্তির অহেতুক ভাগ্যবিপর্যয়ের__এশ্বর্ষের থেকে 
দৈন্যের মধ্যে নিপতনের দৃশ্টে ট্র্যাজেডির কোন ধর্মই নেই। কারণ তাতে ন! 


১ :%&0৮800 05%]9019 01 0025 6908 22009 17800970, 096চ79920, 1991:903)9 া1)0 879 9161091 
£016)009 0: 9:09300198 ০: 32১01989236 ৮০ 0709 5%70061382, তু 89209709207 11199 90 92891005 
80929 15 30052082086 60 95:93659 02৮5 9609৮ 29 009 506 ০: 6109 270622261010---63509006 ৪০ 8 83 
009 80:622708 10 305811 28 70161110]. 90 58510 দা1610 11000092906 06280308806 71080 6109 
85530 ২35050:932 ০0০0৪ 006659920 60989 জা1,০ &5 309ঞ 0099৮ 6০ 09 8:5০606--3£ 201 
3207008, 8 02069 10118 02333657008 &০ 810] ৪ 102051092 5 800. 1019 £960090 8 20006091 1091 
"08008 200089৮ 0£ জুতােড 06891 0690. 01 29 11200 39 00:39-৮60.988 829 609 83608610228 6০ 
৮৩ 7০০90 £০£ 5 629 0০96. | 


শ্রেণীপরিচয় ব্য 


মেটে নীতিবোধের চাহিদা, ন! জাগে ভয় বা করুণা । তারপর অতি শয়তানের ভাগ্য- 
বিডস্বনাও ট্র্যাজেডির বিষয় নয় কারণ তা শোচনীয় হয়ে উঠতে পারে না । তা নৈতিক 
চাহিদা পূরণ করে বটে কিন্তু করুণ! বা ভয় উদ্রিক্ত করে না। সুতরাং সিরিয়াস 
আকৃশন্‌ শেষ ঈ্গত্ত 01710601060 10156016806-এর ঘটনা । এমন লোকের ভাগ্য- 
বিপর্যয়ের ঘটনা যার ভাগ্যবিপর্যয়ে আমর! ব্যথিত হুই-_যার ভাগ্যবিপর্ধয়কে সম্পূর্ণ 
সমুচিত বলে মনেপ্রাণে গ্রহণ করতে পারি না । বস্ততঃ ভাগ্যবিপর্ধয়ের দৃশ্য যতক্ষণ 
দর্শকের চিত্তে, 01010911050 অর্থাৎ অনুচিত এই বোধের ছার! গৃহীত না হয় ততক্ষণ 
শোচনার (91) বিষয় হয়ে দাড়ায় না। এই হিসাবে 012167166-ই ট্র্যাজিক 
ভাগ্যবিপধয়ের বিলক্ষণ বিশেষণ। 

এই প্রনঙ্গেই উল্লেখ করা কর্তব্য- ট্রাজেডি এরিস্টটলের কাছে ঘটনার বা! জীবন- 
বুক্তের অনুকরণ ।৯ 

এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডিতে উপস্থাপ্য “ঘটনা”--এবং চরিত্রের স্থান গোৌণ-- 
10105 03০ 92০9280 019০০ 1 তার সুস্পষ্ট সিদ্ধান্ত-_-“[01:810200 2061018) 
0136103010১ 19 706 71010 2 1০7 6০ 6106 1:20165956700801010 0£ 01081806217) 
51781906217 502025 11) 25 50010951012 00 006 2০010. (৬1 29) 

(খ) ঘটনাটিকে স্বয়ংসম্পূর্ণ একক ও আয়তনবিশিষ্ট হতে হবে। 400701665 
1) 105৩1800100 0086 15 5012001565 21)0 51016 2100 06 2 ০1091 
109.1310006. শুধু একক হলেই চলবে না! কারণ একক হুওয়! 
সত্বেও আয়তনবিশিষ্ট নাও হতে পারে । একক বলতে বোঝায় যার 
আদি-মধ্য-অন্ত আছে। তারপর প্রত্যেক অঙ্গীর যেমন থাঁকা চাই অঙগসমূছের মধ্যে 
বিগ্তাসগত সামগ্রন্ত, তেমনি থাক চাই আয়তন। গঠনসৌষ্ঠটব বা সৌন্দর্য, আয়তন ও 
সামগ্রস্তের ওপর নির্ভর করে।২ সামঞ্জন্ত রক্ষা! করতে হলে “কাহছিনী-এঁক্য, (85 
0৫ 70196) বজায় রাখতে হবে। “কাহিনী-এঁক্য'কে ও 'নায়ক-এঁক্যণকে অনেকে যে 
এক মনে করেন তা ঠিক নয়'-*01062 21096200950 00105661006 2০001 
কোন এক ব্যক্তির জীবনে নানামুখী বিষম ঘটনার সমাবেশ করলে “নায়ক-এঁকা) 
থাকে বটে, কিন্তু “কাহিনী-এক্য” থাকে না । কাহিনী-এঁক্যের হুত্র-এক ঘটন| 
এক বুত্ত। | 

(গ) 15785852 20215611151)50,--অর্থে এরিস্টটল বোবাঁতে চেয়েছেন-_ 
ভাষার বা প্রকাশ-মাধ্যমে হুর-লয়-ছন্দ থাকবে । %36 56608] 1511005 10 


গঠন 





১ [৮90১ 18 820 17016591020 1006 0£ 2060) 006 01 80 5003020 5230. 0£ 1369 8100. 19 
001051368 22 89061010800. 168 8:20. 18 9 10009 01 90610101006 % 0881255 (1 89), 

( অবনত মাইমেসির অর্থ যদি 'অনুকরণ' করা হয়। “অনুকরণ” অর্থে মাইমেসিস শব্দের ব্যবহার 
অধুক্তিযুক্ত--উপস্থাপন! অর্থে ই ষে শব্দটি ব্যবহৃত তার যথেষ্ট প্রমাণ আছে )। 

২ কাহিনীগণঠ্ঠন রষ্টব্য-_চতুর্থ অধ্যায় 


২৯৮ নাট্যতত্বসীমাংসা 


861987802 19:%৪ বলতে বোঝাতে চেষ্টা করেছেন এই যে, কোন অংশ প্রকাশিত 
হবে, শুধু ছন্দোবদ্ধ বাক্যে, কোন অংশ প্রকাশিত হবে সংগীতের 
প্রকাশরীতি  সাহায্যে। 

(ঘ) *** পাও £০ 00০06800101 বিষয়ে ভাষ্য নিশ্রয়োজন। নাট্যের 
বিলক্ষণ লক্ষণ যে দৃশ্তত্ব, সেই লক্ষণটির কথাই এখানে বলা হয়েছে। 

(ঙ) ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ রস-_-ভয়ানক মিশ্রিত করুণ রস। ট্র্যাজেডির কাছে 
অন্য রসের চাহিদ। নিয়ে উপস্থিত হলে চলবে না,--৬০ 20856 10006 06009150 
০0৫ 02605 205 2130 ০৮০15 10170 01 01559016১ 006 00]5 6086 ৮2101 15 
0:07 ০০ 1৮*- ট্র্যাজেডি শ্রষ্টাকে ভয়ানক ও করুণরসের আনন্দ-হষ্টির দিকেই দৃষ্টি 
নিবদ্ধ রাখতে হবে। দু"্এক জায়গায় 71 ০: 991 থাকায় অবশ্ঠ মনে হতে 
পারে-_ভয়ানক রস অথব!। করুণ রস ছুটির যে কোন একটি ট্র্যাজেডির প্রধাঁন-রস, কিন্ত 
ভয়ানক রস ট্রাজেডির অঙ্গরস, অঙ্গীরস--করুণ। 

(5) ই্র্াজেডির উদ্দেশ্ট-_ভাববিমোক্ষণ (020221519 সম্বন্ধে এরিস্টটল বিশেষ 
কিছু বলেননি এবং সেই না-বলার স্থবিধে নিয়ে পরে অনেকেই অনেক কিছু বলেছেন। 
কথাটি বুচারের অচ্বাদে এইভাবে আছে-_-601:0615 0165 8120 1581 ০72০61756 
0106 01:06] 0001580100) ০06 (17০9০ 20006107)9 এবং বাইওয়াটার মহাশয়ের 
অন্থবাদে--৮/101) 11001021005 21071051776 7015 2170 1521 551616510) 0 
8.55020101151) 165 52.0021515 ০0: 5001) 2100610785.-- দেখ! যাচ্ছে ভয়ানক ও 
করুণ ভাবাবেগের ০৪.0137:529-_বুচারেই ভাষায় 07818961015 ট্র্যাজেডির উদ্দোশ্থয | 

এই প্রসঙ্গেই 02617211515 কথাটির তাৎপর্য নিয়ে যে বাদাহ্ছবাঁদের আবর্ত স্যষ্ট 
হয়েছে সে সম্বন্ধে দু-একটি কথ! বল! যেতে পারে, এই বিসংবারদ্দের উল্লেখ করে জন 
মপি বলেছেন, ব্যাপারটি 9 002 ০৫ 0176 01955790690: 019 
1010)28 17566111521)02 ৪ £:0962500:2 1000100170670 ০0: 
9211115.- মানববুদ্ধির অন্ততম কলঙ্ক এবং বন্ধ্যা-বুদ্ধির কপর্ষ নিদর্শন। কিন্ত 
বললে কি হবে আজও শব্দটির তাৎপর্য সম্বন্ধে অবিসংবাদিত সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় না। 
শবটির তাৎপর্য সম্বন্ধে প্রথম প্রশ্ন তোলেন ষোড়শ শতকের পোয়েটিক্‌স্‌ টীকা কারগণ 
এবং প্রশ্রের আলোচনা ছুই অভিমুখে চলে। প্রথমতঃ এরিস্টটল যে অর্থে শবটি প্রয়োগ 
করেছিলেন, ছিতীয়তঃ ট্র্যাজেডি তথ! সাহিত্যের উদ্দেশ্ঠট ব্যাখ্যায় তার গুরুত্ব । 


কাথারসিস তাৎপর্য 


রেনের্সাস যুগের মতবাদ 


(ক) ষোড়শ শতকে মোটামুটি তিনটি মতবাদ পাওয়া যায়। রোবারতেন্লি 
(১৫৪৮), কস্টেলভেত্রো (১৫৭*), হেইনাসিক্সাপ (১৬১১), ভোলিক্সাস (১৬৪৭) 


প্রভৃতি নে করেন-ট্র্যাঞজেডি ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটন। দেখিয়ে দেখিয়ে দর্শকদের 


শ্রেণীপরিচয় ২৯৯ 


চিত্রকে শোচনীয় ও ভয়ঙ্কর ঘটন! সহা করতে প্রস্তুত করে তোলে-__ভয়ের ও করুণার 
দুর্বলতা! দূর করে মনকে শক্ত করে গড়ে। এই মতবাদটিকে বলা হয়েছে-_ 
£172102181185 01)6০1:5+ 

খে) নাট্যকার কর্নেই €( 0:0179111--5০00700 101500181:5 1660) বলেছেন-_- 
ট্র্যাজেডির করুণভাঁবের উদ্দীপনার ফলে দর্শক নিজের দুর্বলতার সঙ্গে নায়কের দুর্বলতার 
তুলনা! করে থাকে ও নায়কের শোচনীয় পতন দেখে নিজের মল ব্যাপারে আতঙ্কিত 
হয় এবং দুর্বলত! দমনের জন্য সংকলিত হয়ে আত্মশোধন করে থাকে ৷ এই মতবাদটিকে 
আমরা আত্মশোধন-মতবাদ বলতে পারি । 

(গ) তৃতীয় মতবাঁদটি মিণ্ট,ন্নো, মিলটন প্রভৃতির মত ব্যক্তির চিত্ত আকর্ষণ 
করেছিল। মতবাঁদটির সঙ্গে মনঃসমীক্ষণের ক্যাথারসিস ধারণার এঁক্য আছে । 

485 2, 01055101218 21:5.0109629 195 170.22.05 0৫6 1909150130779 170601011)0+ 
6১০ 2০1:া:ড0 7015010 0£6 0156852 71901) 206০0 010০ 0005, ৪০ 
0:9£০05% 781:899 06 10100 0৫ 165 1700960009 00100109005 05 03৩ 
01:০5 0৫6 01556 21000610195 70620010115 ০স01:595590. 17) ০৪৪১ অর্থাৎ 
চিকিৎসক যেমন শারীরিক ব্যাধির ক্রিয়া বিষ ওষধ প্রয়োগ করে নিমূলি করেন 
তেমনি ট্র্যাজেডিও হুন্দররূপে প্রকাশিত আবেগ দ্বার! তীব্র উত্তেজন! থেকে মনকে 
সুক্ত করে। 

ম্তামসন এগোনিষ্টিস'এর ভূমিকায় মিলটনও একই ভাবের কথা লিখেছেন “০ 
15 732:0016 789010521১০ 0 96069 009 100915৩5000. 1319 ( 4১015090016 ) 
8,556101012 ) 0 30 1 71)5310 0101059 0:1 00619170100110 17002 2100 0089115 
212 8:58.1756 1106191)010015, 5001 2.£917856 50011) 9216 00 16170025810 
1017)0015, 

এই মতে ক্যাথারসিস অবদমিত ভাবাবেগের বিমোক্ষণ 011080158 ০৫ €270- 
£০০9--বিষস্ত বিষমৌধষধম্চএর মত, আবেগ সঞ্চার করে আবেগের মোক্ষণ। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে ব্যাটু (8950২), লেসিঙ (1-655104 ), রেয়্ার 
(8151:) প্রভৃতি 70019086301. বা শুদ্ধি মতবাদটি প্রচার করেন। এদের মতে 
ট্র্যাজেডি দর্শকের স্পর্শকাতরতা বৃদ্ধি করে ত্বাভাবিক ও মঙ্গগকর করণাবৃতিটিকে সংবধিত 
করে-__তথ! তাদের চিতুটিকে নির্মল করে তোলে । লেসিঙ, অবশ্য এ কথাও বলেছেন 
যে সাধারণতঃ মানুষ কোন কোন ক্ষেত্রে অতিশয় ভয়গ্রস্ত ও করুণাপ্রবণ থাকে, কোন 
ক্ষেত্রে ভয়ের বা! করুণার লেশও থাঁকে ন1। ট্র্যাজেডি এই ছুই আতিশয্যের মধ্যে একটা! 
সামঞ্জন্ত এনে থাকে এবং এইভাবে সে চরিত্র সংশোধন করে থাকে । 

উনবিংশ শতাব্দীতে গ্যোষ্ষেটে ক্যাথারসিস সম্বন্ধে বলতে গিয়ে ভিন্ন রকমের মত্ত 
ব্যক্ত করেছেন দেখা! যায়। তার মতে এরিপ্টটল ক্যাঁথারসিস বলতে নাটকের অস্ত- 


১ এ 0০৩৮০৪১০৮০০ 


৩০০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নিহিত তাবন্ধন্ের সমাধান বুঝিয়েছেন । অর্থাৎ নাটকের শেষে সব 'ছন্বের সমাধান 
হয়ে একটা ০2100 ০0৫6 20170 211 12,55101 5১016 (ম্তামসন এগোনিষ্টিস ) অবস্থা] 
দেখা দেয়। দার্শনিক হেগেলও ট্র্যাজেভিকে পরমার্থ সত্যের হচ্ছ 
গ্যোয়েটের মত. জমাধান রূপেই দেখেছেন। 
তারপর জেকব বার্নেস (09০05 9০08955, 1880, 7211172 ) সর্বপ্রথমে 
স্পইভাবে মনঃসমীক্ষণশান্ক্ের দৃষ্টিকোণ থেকে 08061515এর 4055 ০1)0109£158] 
৮১০০:*টি উপস্থিত করেন। অবদমিত আবেগের পরোক্ষ উপশমন 
(পক ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ত-_এই ধারণাটি নতুন নয়। প্রোক্লাসের 
(070901005 ) লেখায় দেখা যায়-]19£205 280. 00120905**+ 
০0130110005 00 616 01221551706 8৮78.5 0৫ 70989910175 ৮71)101 ০8101300 15 
21008261321 1:20155520) 1301 018 0176 00106] 17810 59515 11508156599 006 
1০20. 50026 10000621965 00016670115 610০৮ 0100511 2:0 9001 0121008010 
1967:0072090658 2100 50 1995০ 09 01700010167 101 006 1256 0৫ 00০ (2226. 
-_-অর্থাৎ ট্র্যাজেডি ও কমেডি আমাদের সেইসব আবেগকেই বের করে দিতে সহায়ত 
করে যেগুলোকে সম্পূর্ণভাবে অবদমিত করা সম্ভব হয় না; অথবা যাদের প্রশ্রয় দেওয়াও 
চলে না_-অথচ যাদের মোচনের ব্যবস্থা থাক! চাই। নাট্যাভিনয় অনুষ্ঠানে তার৷ 
সেই মুক্তির উপায় খুজে পায়-এবং মুক্ত হয়ে আমার্দের চিত্তে নিরুদ্ধেজিত অবস্থা! স্থষট 
করে। এই ধারণাঁটি মনঃসমীক্ষণ শাস্ত্রাহ্মোর্দিত বলে আধুনিক সমাজে খুবই সমাদৃত । 
এই ধারণায়--]:856ণ5 19 91200]5 8, 1255255 0: 526010€ 110. 0৫ 1219:55910135., 
--1401085, 
লুকাস তার ট্র্যাজেডি'-গ্রস্থে (১৯২৮) ক্যাথারসিস কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ 
করতে বিশেষ চেষ্টা করেছেন। লেসিঙের ০5116086101) €1১০০:5*র এবং ৭95০1১০- 
78050108108] €1১০075"র বক্তব্য উপস্থাপিত করে তিনি 
প্রথমেই সিদ্ধান্ত করেছেন-_ 
১॥ ক্যাথারসিস শব্দটির তাৎপর্য 70109086100-( শোধন ) নয়, 00158601 
মোচন বা মোক্ষণ। 
২॥ শব্দটি চিকিৎস। শাস্ত্রের পরিভাষ! থেকে গৃহীত (23৩02021 23660991202) । 
৩॥ আবেগ থেকে অবিশ্তুদ্ধ ব! দূষিত উপাদান বিমোক্ষিত হয় তা নয়, মানুষের 
আত্মাই অতি আবেগের উদ্বেগ থেকে মুক্ত হয়। 
এই সিদ্ধাস্ত করে তিনি “ভাবমোক্ষণ'-__মতবাদটির সত্যতা অনেক পরিমাণে শ্বীকাঁর 
করে নিয়েও প্রশ্ন তুলেছেন 15 £ 075৪ ? এবং সঙ্গে সঙ্গেই মন্তব্য করেছেন 25 
02:052105 ৮25 ০016 (২৬), 
তার পূর্বপক্ষ হয়ত বলতে পারেন-স্দর্শকের অজ্ঞাতসারেই ভাবমোক্ষণ হয়ে থাকে, 
স্থতরাং এরিস্টটলের কথাই-_ভাবমোক্ষণের মতটিই সত্য। মিলটন থেকে উক্তি 
উদ্ধার করে পূর্বপক্ষ দেখাতে পারেন-_উ্যাজেভি-দর্শনে--4500. - ০8120. 06 20210, 


লুকাসের মত 


21] 7955101 ৪01৮ অবস্থা হয় এবং গ্রীক ট্র্যাজেডির উপসংহারের বা সমাধানের 
প্রমাণ দেখিয়েও উক্তিটি সমর্থন করতে পারেন। কিন্তু লুকাস বলেন-_“$[ গা ' 
1952 06622 60 015256 7 0365 179০ 222 0 100655 7 07০৮ 
139০ ড7116061) 020০2052 6115 005৮৮ মানুষ কাব্য লেখে আনন্দ ছিতে- কাব্য 
লেখে মনে কিছু মুদ্রিত করে দিতে-_কাব্য লেখে, না লিখে পারে না বলেই 
লেখে। একথ! সত্য ইডিপাস বা ওথেলো নাটক দেখার পর মনে একটা শাস্তভাব 
হয়ত আসে । এই শাস্তভাব আসার মূলে আংশিকভাবে ভাবমোক্ষণ। সঙ্গে সঙ্গে 
আবার থাকে দার্শনিক নিলিগ্ততাও (01:11990017105] 06650106776 )1 কারণ 
জীবনের দিক থেকে মুখ ফিরিয়ে নিয়ে “সমগ্র” ও “অনাসজ্ত'ভাবে দেই জীবনকেই 
দেখ। যায় নাটকে। 

কিন্তু লুকাসের প্রশ্ন ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট কি শুধু এই শাস্তভাব স্থ্টি কর!? আর এই 
ভাবটি কি এত উল্লেখযোগ্য যে তাকে ট্র্যাজেভির লক্ষণ-নিরূপণে উল্লেখ না করলেই নয় ? 
ভাবপ্রবণ ও উৎকেন্দ্িকরা হয়ত এগামেমনন ব! লিয়ার নাটক দেখে দৈনন্দিন জীবনে 
সংযমের প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি করতে পারে । কিন্তু তা পারে বলেই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য 
তাঁবমোক্ষণ এ কথ! বলতে হবে এমন কোন কথ! নেই। থিয়েটার হাসপাতাল নয় 
__7706 7706805 15 1506 ৪, 11093016511 তবে প্রশ্ন উঠবে ক্যাথারসিসের কথা 
এরিস্টটল তুললেন কেন? এই প্রশ্রের উত্তর দিতে শরীক জীবনদর্শন, বিশেষতঃ প্লেটোর 
জীবনদর্শন জান! দরকার । মানুষের সমাজে “জৈবিক আবেগ” (85910 ) এক 
সমস্ত। । জৈবিক কামাবেগকে সংযত রাখার উপায় কি? এ প্রশ্ন বনুপ্রাচীন। কেউ 
কেউ বলেছেন__বাসনাকে ন! খেতে দিয়ে শুকিয়ে মারো । এই দলে আছেন যোগ্ী 
সাধুসস্ত, দার্শনিক প্রেটো স্টোয়িকগণ, বুদ্ধ খু্ই। কেউ কেউ বলেছেন খেতে দিয়ে শাস্ত 
কর, শাসনে রাখ ( 03০৬৩) 017200 5 15850752015 200018215০5 )। শ্রীকগণ 
ও এরিস্টটল এই দলের লোক । বিশিষ্ট জীবনদর্শনের জন্যই দার্শনিক প্লেটো! কাব্যকে 
ভাল চোখে দেখেননি, কারণ তিনি মনে করতেন কাব্য আবেগকে প্রশ্রয় দেয়। 
এরিস্টটল গুরুর মতকেই খণ্ডন করার জন্যই ক্যাথারসিসের. কথ! তৃলেছিলেন। প্রেটো 
যেমন বলেছিলেন 476 19 ৪. 08916 517800জ৮ (1০০ 2:6100560. 0:00 22115., 
এরিস্টটল বললেন--906101 15 10016. 7121195001015 00812 006 10156015 ০: 
8০8] 9005, প্লেটে! বললেন--০০০দ 21550919859 00679 6010৩ 105 5:5709] 
8180 01700100116. এরিস্টটল বললেন--07% £০ ০০2 16 129055 0220 
1585, 206 100012 €030610521, 795 €1106 2. 02100208130. 1328105 0016 
€0 06116211085, লুকাসের মতে ট্র্যাজেডির উদ্দেস্ত সম্বন্ধে এরিস্টটল যা! বলেছেন, 
তা 55105160150 606 0৫ চ£০5 এবং বলবার ইতিহাস, এ আগে যা 
বল। হয়েছে--157:£০15 06০2036 4£১11500616 15 21055721176 21260 7 006 
09105 8150 10202:092 4১119560016 101009216.*--- 9157619 £:00 012 6.55551%গ 
020০0008610 06 ৪11 215010100 0100150) 10) 230181105, আসল কথা, 


. লুকাস টর্যাজেডির উদ্দেশ্য যে শোধন (51019020100) বা ভাবমোক্ষণ (708::891392) 
'তাঙ্ীকার করেননি । তাঁর মতে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য আনন্দদাঁন। 
অধ্যাপক ডিকসন (ডা. ?/09.026116 10101) ভ্র্যাজেডি'-গ্রস্থের (১৯২৪) 
ক্যাথারসিস শীর্ষক অধ্যায়ে প্রথমেই লেসিঙের “শোধন” মতবাদটি অস্বীকার করে 
মন্তব্য করেছেন--12 1080. 12170190150 0172 1062. ০0: 
অধ্যাপক ডিকসনের 1210172] 1100101050170017 0006 0: 22500189610 018,506 ০01 
রি 218 2£15621912 16116-_ অর্থাৎ এরিস্টটল নৈতিক উন্নতির ধারণ! 
নিয়ে ক্যাথারদিস কথাটা বলেননি। বলেছেন শৈল্পিক আনন্দের- মনোরম আরামের 
ধারণ নিয়ে। সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন, -অকপটে শ্বীকার করতে গেলে একথা শ্বীকার 
করতেই হয়__যে এরিস্টটল কথাটি চিকিৎসকের দৃষ্টিতলী অথবা নীতিবাগীশের অথব৷ 
কাব্যসমালোচকের অথবা বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী--কোন দৃষ্টিতঙ্গী নিয়ে বলেছেন তা 
কেউই জানে না। তবে তাঁর পলিটিক্স' ও 'প্রবলেমূস্, গ্রন্থে দেখ! যায় তিনি দৈহিক 
ও মানসিক ব্যাধির ও তাদের হোমিওপ্যাথি চিকিৎসার কথ। আলোঁচন! করেছেন । 
দৈহিক ধাতু প্রকুপিত হয়ে দৈহিক ব্যাধির স্থষ্্র করে। সেই ব্যাধির চিকিৎসা-_কুপিত 
ধাতুর মোক্ষণ। তেমনি মানসিক ব্যাধির চিকিৎসা-_কুপিত. আবেগের বিমোক্ষণ বা 
পরিবাহ। এক কথায় দৈহিক ধাতুসাম্য ফিরিয়ে আনায় দৈহিক ব্যাধির নিবৃত্তি এবং 
মানসিক ভাবাবেগে-সাম্য ফিরিয়ে আনায় মানসিক ব্যাধির অবসান। তারপর গীত, 
শোকাবেগ, হাশ্ত যে মানসিক ব্যাধির চিকিৎসায় ফলপ্রদ, তাঁও বহু প্রাচীন ধারণ! । 
অধ্যাপক ভিকসনের ধারণ!1--£701:8£65 9০ 20791617615 211560616 ০018- 
০61৮60 30) 15 ৪. 19199.5210 1006010112---2, 0012 101 ০521:0911) 8:0000189 0: 
1106 17017305 0250072:5 0 165 028.০০. দেখা যাচ্ছে ডভিকসনের মতে, ট্র্যাজেডি 
ভাবমোক্ষণ হ্বারা আত্মার ভাঁবাবেগ-বৈষম্য দূর করে-_-এই অর্থেই এরিস্টটল ক্যাথারসিস 
শব্দটি প্রয়োগ করেছেন এবং অর্থটি সত্যও বটে। তারপর মনঃসমীক্ষণশান্ত্রে ক্যাথারসিস' 
যে অর্থে প্রযুক্ত সেই অর্থটিও যে অন্কুরাকারে এখানে নিহিত আছে সে কথাও তিনি 
ভোলেননি । মনঃংসমীক্ষণশাস্্রের সিদ্ধান্ত আলোচন। করে প্রসঙ্গত: লিখেছেন সমাজের 
বা ব্যক্তির নিজ্ঞান মনের উত্তেজনার বা বিষম ভাবাবেগের উপশম ঘটানো! মাঝে মাঝে 
'আবশ্তক। আবার চিকিৎ্সাবিধিও এমন যে, যে রোগলক্ষণ প্রশমন করার দরকার 
সেই লক্ষণগুলোই সৃষ্টি করার নির্দেশ থাকে ।৯ 
“অন্নশক্তির ব্যাধি তীব্রশক্তির ব্যাধিকে প্রশমিত করে, বাহ্‌ উত্তেজনা, আস্তর 
উত্তেজনাকে অপনোদন করে, বাহিরের ভয় ভিতরের ভয়কে দূর করে, আত্মার 
পেয়াল! উপছিয়ে পড়ে আর শান্ত অবস্থা ফিরে আসে।” শেষ পর্যস্ত ভিকসন 


১1891191০01 00৩ 00003093009 2208220, 79861992০06 659 090200120520165 0: 009 21001510087, 
27080 7950)0308] 6920910139 38 ৪ট $10099 8 23908998260, 8100. 0109 101950137908010 2900100179:30.90. 3৪ 
৪০০)) ৪8 দা1]] 029 87100065205 989001১1172 15989 ০1 6159 22091006০09 0:98690. 
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-প্রেণীপরিচ় 


ক্যাথারসিসে বিশ্বাসী এবং শষ্টির অর্থ তার কাছে ভাব-বিমোক্ষণ । উপসংহারে 
অবস্ত তিনি এই ভাবমোক্ষণ হুক্্ম তাঁৎপর্ধের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। তিনি 
বলেন এই মুক্তি বা মোক্ষণকে, এক হিসেবে, ব্যক্তিগত স্থার্থ ও দুশ্চিন্তার ক্ষুদ্রসীমা 
অতিক্রম করে সমগ্র মানবসমাজের সঙ্গে বিশ্বের সঙ্গে অর্থাৎ জীবন্ত মৃত এবং 
অনাগতদেের সঙ্গে সহান্থভৃতি স্থাপনের দ্বার! মহত্তর জীবনে প্রবেশ বলা যেতে পারে। 
দেখ! যাচ্ছে--ডিকৃপন থিয়েটারকে “হসপিটাল” না বললেও 'নাপিংহোম'-এর মত 
একটা! কিছু মনে করেছেন। 
নাট্যতত্ববিশেষজ্ঞ অধ্যাপক এলারডাইস্‌ নিকল “দি থিওরি অফ ড্রামা (১৯৩১) 
্স্থে ক্যাথারসিস সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনার মধ্যে প্রবেশ করেননি । মিঃ এফ. এল, 
লুকাসের আলোচনার সঙ্গে সায় দিয়ে সামান্য একটু কিন্ত 
০050 যোগ করে লিখেছেন--1 10961860152 61)901% 19 [81 60০0 
07019115610 00 102 2 02201016606 29৬7০160001 006961012 
_-কারণ, আমরা মন ভাল করার ওষুধ সেবন করতে ট্র্যাজেডির অভিনয় দেখতে 
যাই না। অজ্ঞাতপারে ও আমরা 08:£90197এর, ভাব-বিমোক্ষণের ব্যাপারে অংশ 
গ্রহণ করি কি ন। তাতেও সন্দেহ আছে। লুকাসের সঙ্গে হাত মিলিয়েই তিনি 
এরিস্টটলের “ক্যাথারসিল” মতবাদটিকে সংক্ষেপে নাকচ করে দিয়েছেন। 
এই বিষয়ে নতুন দৃষ্টিকোণ নিয়ে আলোচনা! করেছেন অধ্যাপক জর্জ টমসন তাঁর 
“এইক্ষিলাস আাগু এসেন্স গ্রন্থে । উক্ত গ্রন্থের শেষ অধ্যায়ে [156:5 15 0136 
11019016900 50202107217 06 /£১115600125 01786 1210091109 
০ ৪. 8%:81017)60.-বলে আলোচনা আরম্ভ করে প্রথমেই 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন-__নাট্যের প্রতি প্লেটোর বিরূপ মনোভাব 
থেকে এবং এরিস্টটলের অন্কুল মনোভাব থেকে শেষপর্যস্ত এই-ই প্রমাণিত 
হয়, যে--60০ 810601012, 01 0০96৮ 15 9০9০121. কাব্যের উদ্দেশ আসলে 
সামাজিক। তারপরেই সিদ্ধান্ত করেছেন-ক্যাথারসিস শব্দটি চিকিৎসাশাস্ত্ের 
পরিভাষা এবং সেখানে যে অর্থে ব্যবহৃত প্রায় একই অর্থে পোয়েটিক্সেও ব্যবহৃত । 
চিকিৎসক হিগ্সোক্রেটিসের যতে-_অধ্যাপক টমসন বলেছেন-_ব্যাঁধি ধাতুবৈষম্যের 
ফলেই জন্মে থাঁকে এবং ক্রমে প্রকোপ বাড়তে বাড়তে সংকট অবস্থায় পৌঁছলে, 
দেহের কুপিত ধাতৃমোক্ষণ করার পরে ব্যাধি প্রশমিত হয়। চিকিৎসকের উদ্দেশ্য হয়, 
সংকট অবস্থার দিকে নিয়ে গিয়ে ব্যাধিকে দেহ থেকে অপসারিত কর! । 
এরিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর্য আরো একটু ব্যাপক। তা এই যে কুপিত 
ভাবাবেগকে অপসারিত করার জন্তেই আগে সেই কুপিত অবস্থাটিকেই ভিতরে 
হৃষ্টি করার প্রয়োজন। টমসন বলেন-_-এই উক্কিটির তাঁৎপর্য ভালভাবে হদয়ঙম 
করতে হলে-_স্গী ও মুছরণরোগের প্রাচীন চিকিৎসা-বিখি অবশ্থাই জান! দরকার, কারণ 


অধ্যাপক টমসনের 


১ ১৯৪* খৃষ্টাব্দে প্রথম প্রকাশ ॥ ১৯৪৫ থৃষ্টাব্ে দ্বিতীয় সংস্করণ | 20 215 00 2982 


০) তস্ববানান” 


তার উৎপত্তির মূল এ চিকিৎসা-ব্যবস্থার মধ্যেই আছে। মৃগ্গীরোগকে শ্রীসে 'পবিভ্ত 
ব্যাধি (58.০:9৫ 0159896 ) বলা হত; কারণ সকলেই বিশ্বাস করত মুগী রোগীর 
দেহে দেবতা ব! ভূত প্রবেশ করে থাকে । ভূতে না পেলে বা দেবতা ভর না করলে 
এমন ব্যাধি হতে পারে না। ওঝারা নানা উপায়ে মন্ত্রত্ত্ প্রয়োগ করে দেবতা বা 
ভূতকে রোগীকে ছেড়ে দিতে বাধ্য করত । রোগী নিরাময় ও প্ররুতিস্থ হত। প্রথম 
অবস্থায়_লেখক বলেন-__মৃগী ও মৃছণ রোগের চিকিৎল! অন্তান্ত চিকিৎসার মতই 
সাধারণ ব্যাপার ছিল অর্থাৎ দীক্ষানুষ্ঠানের প্রক্রিয়াই প্রয়োগ করা হত। তাতে এমন 
কল্পনা! করা হত যে রোগী যেন মরে গিয়ে আবার বেঁচে উঠেছে । 06 6355068] 
7816 ০0৫ 01015 101090293 ডা9.9 010০ ৪.0 0: 9015101 01: 20101908610) 
1068155 ০ ড712101) 0106 50116 1১101) 1020. 2810 09535351073 0£ 90197 
72৪ 015 80059010060 2০011052130 0০0 ০%91190. মোটকথা ভূত বা 
দেবতাটিকে প্রথমে জাগিয়ে পরে অপসারিত করা হত। (ফ্রয়েডের--0816 ৮) 
812:586100এর অর্থাৎ “আবেগেটনব আবেগম'এর সঙ্গে প্রক্রিয়াটি এঁক্য আছে তাও 
লেখক ন! বলে ছাড়েননি )। গ্রীসে কোরাইবস্তীস্দের প্রমাণ উপস্থিত করে দেখিয়েছেন 
যে তাদের উপাসক অশ্প্রদায়ের সম্বন্ধে এইরকম কথা! গ্রচলিত আছে যে-_তার! উন্মত্ত 
স্থ্টও করতে পারে আবার আরোগ্যও করতে পারে-_-("[55 1206৭ 1 7) 
01021 ০ ০012 16 2100 16 1) 01021 60 11700:০5 16). 
ডাঁওনিসাস-উপাসনা-অনুষ্ঠানেও এইরকম ব্যাপার ঘটত । ভাঁওনিসাঁস বেককেই ওস 
(101095909 73215012193 )-ুপে তিনি উপাঁসকদের মধ্যে মৃছররোগ সঞ্চারিত 
করতেন। তখন উপাসকর! নিজেদের ভাঁওনিসাস বেকৃকেউওস্‌ বলে ঘোষণা করতেন। 
আবার ভাঁওনিসাঁস লাইসোসরূপে (191025589 [,5509) তিনি তাদের ছেড়ে 
যেতেন এবং সকলে প্রকৃতিস্থ হত। তারপর আর একট! কাহিনী থেকেও লেখক 
প্রমাণ সংগ্রহ করেছেন। প্রৈতোসের কন্ঠাদের দেবতা পাগল করে দিলে চিকিৎসক 
মেলাম্পৌন তাদের পেছনে পেছনে ছুটলেন এবং দৈবাবিষ্ট নৃত্যের দ্বারা তাদের 
প্রকৃতিস্থ করলেন। লেখক এই ধরনের আরো' প্রমাণ উপস্থাপিত করে উক্ত প্রক্রিয়াটির 
(০816 ৮5 8:52০602.) এঁতিহাপিক হুত্র আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন এবং 
সিদ্ধান্ত করেছেন, [6 8006815 (06150:2 01396 10০90152176 ৪9 ৪৮/৪16 0 
6 00206 1360 440150005 4০০12150. 0132 035. 0120000. 01 02৫০5 
725১ 000581) 0165 200১ 1581. 6০0 25০6 6156 20015901010) 0 5001) 
€173061013১--1)6 ৪9 06901101178 000:200]15 0০ 6996180981] £01190030] ০01 
09০ 0107055180০ 1010081 006 ০0৫ 17101) 0:88205 1790 55০10.,-১.2 175 
167 095 20070010103 01 08205 25 29501708115 8101) 00 022 ০0: 
10109801005 2000. 13100 16 আ৪5 102০৮091120. (380 )--অর্থাৎ 
জ্ঞাতসারেই হোক আর অজ্ঞাতসারেই হোক এরিস্টটল যধন ঘোষণ! করলেন-_ 
ট্র্যাজেডির উদ্দেস্ট করুণ ও ভয়ানক উপস্থাপনার মধ্য দিয়ে এই ভাঁবছুটিরই বিমোক্ষপ 


শ্রেণীপরিচয় চি 


করা৷ তখন তিনি ষথাবথভাবেই যে ভাওনিসাসীয় ক্রিন্বাকর্ম থেকে ট্র্যাজেডির জন, 
তারই আসল উদ্দেশ্ঠ বিবৃত করেছিলেন । তাঁর মতে, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্বট আসলে যে 
লিক্ষাুষ্ঠান থেকে ট্র্যাজেডির জন্ম সেই দীক্ষান্ষ্ঠান-__উদ্দেস্টেরই অন্থরূপ। স্তন 
লেখকের সিদ্ধান্ত 107 15০০19176 ৮16) 01০1 ০010010 01:1511)) 0125০ 21665 -- 
0০:01:85 ০0? €12 110105512.0 0019.5095, 15161901070 1060 61১০ 155021155 213 
15850%---00151150 2 5020210010. [81১০60101-1801)2515 01 00017০990 
10101) 121)0৮720 0176 ড1081105 0৫ 002 02610108065 5 15116568726 
00001023291 50555290000 60 50136801061013 62121:2629. 10 ঠউ 50802:58 
59012] 01091785. দেখ! যাচ্ছে ক্যাথারসিন শোধনক্রিয়াবিশেষ এবং তাবু উপাস্থত 
সামাজিকগণের মধ্যে সামাজিক পরিবর্তনজনিত যে ছন্দ ও আবেগাবর্তের স্যট্টি হু 
তা পরিশমিত করে; সামাঁজিকরদের মধ্যে নতুন জীবনীশক্তি সঞ্চারিত করে। ক্র 
কথায় বললে, এট! অবদ্দমিত আবেগের মোচনের অন্যতম উপায় । লেখক বলেন-_ 
অবদমিত আবেগ মোচনের নান! উপায়ের মধ্যেই নাট্যাভিনয় একটি । ভাঁওন্যাসেন 
গাজনে এই মোচন খুবই রেশজনক প্রর্তিয়া হত। কারণ উপস্থিত সকলের মধ্ধো-- 
17550621021 5120:০-_ঘুহণাবেশ ঘটত। মিট্িি--দীক্ষাতেও ' একই অবস্থা হত 
প্রায় সকলকেই সক্রিয়ভাবে অংশ গ্রহণ করতে হত । উক্ত অনুষ্ঠানের পরই যে নাঁট্যাঁ 
ভিনয়ের উদ্ভব ঘটল তাতে সক্রিয় অংশ গ্রহণ করল মুষ্টিমেয় কয়েকজন অভিনেতা, 
বাকী সকলে থাকল নিক্ষিপন। তবে 520:555106 01)036 209001075 01 7085 
2150 662: চ৮101010, 215 ০৬০15০৭ 17, 01200 05 015 01122 0: 60০ 701০6--- 
তার! নাট্যগত ভাবপ্রবাহের সঙ্গে সমভাবে আন্দোলিত । 

ক্যাথারসিস তত্টটি লেখক বলেন আধুনিক মনোবিজ্ঞানও স্বীকার করেছে 
সামাজিক উতসব-অনুষ্ঠানের মধ্যে দিয়ে অবদমিত বাসনাকামনাঁর পরোক্ষ পরিতুপ্ধি 
ব! বিমোক্ষণ ঘটে-_এ মনম্তত্বসম্মত ধারণ! । 

শ্রেণীসংগ্রামের ফলে ব্যক্তির মধ্যে আবেগাবর্ত স্থাষ্ট হয়; তাই ব্যক্তি যখন এমন দৃষ্ত 
দেখে যেখানে মান্থষের ছন্ব-সংক্ষোভ, ভগবানের বিরুদ্ধে, নিয়তির বিরুদ্ধে পরিবেশে 
বিরুদ্ধে মানুষের অপন্তোষ একটি অতিকাম্য সামঞ্জন্তের মধ্যে শান্ত-সমাহিত ভা্গ 
ধারণ করে তখন এঁ আবেগাবর্ত থেকে সে পরোক্ষভাবে মুক্ত হয়ে থাকে । সমাজ ও 
ব্যক্তির মধ্যে যে সম্পর্ক তা সুসমঞ্জন্ত নয়-__-ফলে অবদমন অবশ্যস্ভাবী ; কিন্তু ব্যক্তিকে 
সমাজের সঙ্গে খাপ খাওয়াতেই হবে; সামাজিক উৎসব অনুষ্ঠান ব্যক্তির অবদহিত 
বাপনাকে বিমোক্ষিত করে ব্যক্তিকে অভিযোজনের উপযুক্ত করে তোলে । 

লেখকের মতে--45 59০1205 £:০৬3 00095 ০5090001210 06৮০10195 £6515 
502:61:8.010010155-**** "0252 11006170591 109917,02.068010105 17257116176 সা 
90018] 09521070060 2০০0120190৩ 6০ 2. 0010 26 18101 0065 860৫ 
716906 2 1501£57515961012 0৫ 5০০15 10561 2150 2021 0025 025০ ০52 
185 1250169) 61১06 220.21525 2. 155৬7 526 06 ০0700:901501909 0951562 


1টযতত্বনীমাংসা  ২*] 


খু নাট্যতত্বমীমাংস 


08 ০ 1715121 1০৬০1. ৯.1 13 00956 ০000:8.00610085 01৪6 0৭ 
80155510175 11 205. 

শিল্পে এই শ্রেণীদ্বন্দেরই রূপ প্রকাশ পায়। শিল্পীর! শ্রেণীছ্বন্দে সক্রিয় বা নিক্ষিয়- 
ভাবে যোগ দিয়ে' থাকেন। শিল্পী শেলীর মত জগৎকে পরিবতিত করতেই চেষ্টা 
করুন অথব! কীটসের মত জগতের সমস্তা থেকে পলায়ন করুন ব! মিলটনের মত 
স্িতাবস্থাকে সমর্থন করতেই চেষ্টা করুন অথব! শেক্সপীয়রের মত জগৎকে যখাযখ- 
ভাবে প্রকাশ করতে চেষ্টা করুন- শিল্পীর বৈশিষ্ট)ই এই যে তিনি পরিবেশের সঙ্গে 
ব্যক্তির ছন্দের রূপটিকে অসাধারণ হৃদয়বত্তা ও প্রকাঁশক্ষমতা নিয়ে প্রকাশ করে 
থাকেন ০152102 101812555 0106 10810070185 0215160. €0 10100 18 2. 70210 
০৪ 0৫ 70177. শিল্পীর এই মানসহ্ষ্টির সঙে একাত্মক হয়ে দর্শক নিজেদের মধ্যে 
সেই বাঞ্চিত সামঞজস্য ফিরে পায়। 

বাস্তবিক এরিস্টটলের সামান্য একট! কথা নিয়ে কী অসামান্ত আলোড়নই না 
হক্েছে। বিশেষ লক্ষণীয় এই যে ধার! বাঁদ-প্রতিবাদে অংশ গ্রহণ করেছেন তাঁদের 
প্রায় সকলেই সাহিত্যের উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে নিজের যে মনোভাব 
সেই মনোভাব নিয়েই শব্দটির তাৎপর্য বিচার করেছেন। ধার 
আনন্দ ছাঁড়া অন্ত কিছুকে সাহিতে)র উদ্দেশ্য বলে ত্বীকার করতে 
চান নাঁ তারা “ক্যাথারসিস, কথাটিকে তত গুরুত্ব দেননি । লুকাস, নিকল প্রভৃতি 
অই ছলে পড়েন। শোধন বা বিমোক্ষপ ব্যাপারটিকে তারা 95515019081) 0801 
৫ 28.£০০:” বলে মনে করেন। 

অন্তপক্ষে পাওয়া যায় অধ্যাপক ভিকসন ও টউমসনকে । 

তারা সাহিত্যকে নিছক আনন্ের ব্যাপার বলে মনে করেন না। তাদের ধারণা 
সাহিত্যের আপাতউদ্দেশ্য আনন্দদান বটে কিন্তু আসলে সাহিত্য) সামাজিক জীবনকে 
সংশোধন ও পরিবর্ধন করতেই চেষ্টা করে। প্রথমপক্ষ ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণে 
আনন্দকে মুখ্য উদ্দেশ্য না করাঘ এরিস্টটলের প্রতি বিরক্ত। দ্বিতীয়পক্ষ সমাজের 
ষন্বলকে উদ্দেশ্ঠ করায় তার প্রতি বিশেষ অন্থুরক্ত। প্রথমপক্ষ শব্টির প্রয়োগে খুব 
গুরুত্ব দেন না। কেন এরিস্টটল শব্দটি ব্যবহার করেছেন তা ব্যাখ্য। করতে গিয়ে 
অন্ধের কেউ কেউ বলেছেন-_প্লেটোর মত খগ্ুন কৰুর বিশেষ উদ্দেশ্তেই তিনি 
খ্ক্যাখারসিস” কথাটি প্রয়োগ করেছেন তথা নৈতিক সংবেদন ব! কার্ধকারিতার প্রতি 
বিশেষ জোর দিয়ে ফেলেছেন । কিন্তু আমরা বলতে পারি এই মস্তব্য আর যাই করুক 
বা) ন। করুক এইটুকু অবশ্যই প্রমাণ করে- সাহিত্যের সামাজিক উপযোগিতা সম্বন্ধে 


আলেোচন।নংক্ষেপ . 
ও অভিমত 
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শ্রেণীপরিচয় ওঞ্ণ 


এ্ররিস্টটল বিশেষভাবেই সচেতন ছিলেন। আর একথ! বললেও চলবে না| যে তিনি 
শৈল্লিক আনন্দ সম্বদ্ধে অবহিত ছিলেন ন1। & 

পোয্েটিক্সের চতুর্থ পরিচ্ছেপ্দে তিনি স্পষ্টভাঁবেই বলেছেন--১0 1655 00155591 
15 05০ 01695061০1৮ 10 61511785 102166০0--এবং অনুক্ৃত বিষয় যে আনন্দ 
দেয় তার কারণ-_-০০ 16291) £1৮25 6106 10৮০1195 71225019. নাট্যের অন্যতম 
উদ্দেশ যে আনন্দ সৃষ্টি করা এ বিষয়েও তিনি সচেতন। চতুর্দশ পরিচ্ছেদ তিনি 
লিখেছেন--৬৬০ 20086 1806 021029900৫6 0085905 2 2100 ০০1৮ 1110 ০৫ 
0£ 1019985016১ 1006 0121 01726 ৮5131013115 0100০ 60 16, /১00. 51706 0১৩ 
01985012 10101 056 0026 9100010 0০1 15 01026 13101) 0010065 £:0]0 
015 2100 1০9 0100051 10016901010 2 

স্থতরাং একথ। বল! উচিত নয় যে এরিস্টটল সাহিত্যের উদ্দেশ্তকে শুধু নৈতিক 
সংবেদনেই সীমাবদ্ধ করে ফেলেছেন; বরং এই কথাই বল! সংগত যে আধুনিক 
সমালোচকদের মত যখন এঁকদেশিক, এরিস্টটল সেখানে সর্বতশ্চক্ষু এবং অধিক 
পরিমাণেই বৈজ্ঞানিক সংস্কারসম্পন্ন । পোয়েটিক্সের সঙ্গে যাদের নিবিড় পরিচয় আছে 
তারাই জানেন-_-এরিস্টটল সামাজিক বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতেই শিল্প সাহিত্যের ক্রম* 
বিকাশ দেখাতে চেষ্ট! করেছেন । সুতরাং তার চোঁখে সমাজ ও সাহিত্যের পারস্পরিক 
সম্পর্কটি ন৷ ধর! পড়ে যায়নি । তবে যায়নি বলেই আনন্দ সৃষ্টির সঙ্গে সঙ্গেই সাহিত্য 
যে নৈতিক সংবেদনও সঞ্চার করে থাকে তাও ধরতে পেরেছিলেন । 

কিন্তু এই কথাটিই এখানে বিশেষভাবে বলবার আছে যে এরিস্টটল ট্র্যাজেডির 
লক্ষণ নিরূপণে শুধু এইটুকুই বলেছেন ট্র্যাজেভিতে ভয়ানক ও করুণ-ঘটনার অন্করণ 
করা হয় তথ! উক্ত ভাবছুটির বিমোক্ষণ কর! হয়। বিমোক্ষণ কি ভাবে ও কি কি 
উপকার হয় সে সম্বদ্ধে তিনি কোন কথাই বলেননি । তা বলেছেন ভাব্যকারগণ-_ 
বিমোক্ষণে সামাজিক ব্যক্তির নৈতিক উন্নতি কিভাবে হয়-না-হয়, ভান্তকারদের ভাঙ্বেই 
তা ব্যক্ত হয়েছে। এরিস্টটল শধু-_-27600176 032 01:0৩: 091:896102 ০0: 6126952 
80১০0610709, বলেই চুপ আর নানাজনে নানাঅর্থে টেনে বার করেছেন । 

কেউ বলেছেন এরিস্টটল নীতিবাগীশ সমাজসংস্কারক দৃষ্টিভজী নিয়ে কথাটি 
বলেছেন, বিশেষতঃ চিকিৎসকের তথ! নৈতিক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়েই বলেছেন। কেউ 
বলছেন ট্র্যাজেডির লক্ষণনিরূপণে কথাটির বিশেষ কোন গুরুত্ব নেই-__কারণ ট্রযাজেডির 
উদ্দেশ্ত অবদমিত বাসনার মোক্ষণ বা সুনীতি প্রচার নয়। মুখ্য উদ্দেশ্তট আননাদান। 
কেউ €কউ কেঁচো খুঁড়তে, সাপ বার করে ছেড়েছেন। আদিম দীক্ষানুান,-_ 
প্রাচীন চিকিৎসাঁপদ্ধতি প্রভৃতি নান! বিষয়ের পটভূমিতে ক্যার্থারসিস তাৎপর্য 
নিরূপণের চেষ্টা করেছেন । অবশ্যই শ্বীকার করতে হবে--পাগ্ডিত্যের পরিমাণ কম-বেশী 
সকলের মধ্যেই আছে। 

আমার মনে হয়__ক্যাথারসিস কথাটিকে এরিস্টটল প্রেটোর মত খগ্ডনের উদ্দেস্টে 
অর্থাৎ সাহিত্য আবেগকে প্রশ্রয় দেয় না, আবেগকে প্রশমিতই করে--এ কথ! বলার 


চে 


স্থল 






৩৪০৮ নাট্যতত্বমীমাং ৃ 


জন্যই ব্যবহার করেননি অধব1 অবদমিত বাসনা-কামনাঁর মোক্ষণের তথা সমাজে 
নৈতিক ভারসাম্য বজায় রাখার অর্থেও প্রয়োগ করেননি, সাহিত্য-শিল্প-বিশেষজ্ঞের 
দৃ্টিতঙীতেই শব্টি প্রয়োগ করেছেন এবং রপনিষ্পত্তির অর্থেই প্রয়োগ করেছেন। 
ট্র্যাজেডি ভয়ানক .ও করুণ ঘটনার অচ্ছকরণ বটে কিন্তু যেমন তেমন অনুকরণ নয়-- 
রসোত্বীর্ণ অনুকরণ । যে ছুটি ভাব ট্রযাজেডিতে রসরূপ লাভ করে তা হচ্ছে ভয় ও 
শোঁচনা। এখন সেই ভাব রসরূপ পেয়েছে কি পায়নি তা বোঝার একমাত্র উপায়-_ 
দর্শকদের মধ্যে অনুরূপ ভাবের উদ্রেক। ভয়ানক ও করুণরজ্ন সার্থকভাবে নিষ্পন্ন হয় 
তখনই যখন দর্শকদের চিত্তে ভয় ও শোঁচনার ভাব যথেষ্ট মাত্রায় উত্দিক্ত হয়। অন্থথ! 
স্থষ্টিকে রসোতীর্ণ বল চলে ন। 

এরিস্টটল এই রসনিষ্পত্তি অর্থে ই শব্দটি প্রয়োগ করেছেন এবং বলতে চেয়েছেন 
ট্র্যাজেডিতে ভয়ানক ও করুণ ঘটনার এমন অনুকরণ হওয়া চাই-ই, য! দর্শকের 
চিত্তে ভয়ের ও শোচনার উদ্রেক করতে সমর্থ। পোয্সেটিক্স থেকে প্রমাঁণ দেওয়া 
যেতে পারে। চতুর্দশ পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডির রসের স্বরূপ আলোচনা প্রপঙ্গে এরিস্টটল 
লিখেছেন--407 9100০5 03০ 701299001০ ড1)101) 0০ 00966 91)0810 2010 


৭13 0086 ৮/10101 000365 000 0165 200 68 001:01£18 1001696100 


16 15 ০1061200186 0015 0991165 10950 0. 1000155560 07301 016 + 
1)01061)05-- অর্থাৎ ঘেহেতু ট্র্যাজেডির আনন্দ, করুণের ও ভয়াঁনকের অনুকরণ 
থেকে উদ্ভূত, সেই কারণে ঘটনাগুলে। যাতে ভয়ানক ও করুণ হয় সে বিষয়ে অবহিত 
থাকতে হবে। লক্ষ্য করার বিষয় এই যে ঘটন| (17010697365 )র ভয়ানক ও করুণ 
রসে রসিত না হওয়া পর্যস্ত যে সার্থক স্থষ্ট্ হবে না এই কথাটিই তিনি এখানে 
বিশেষভাবে বলতে চেয়েছেন। আর দর্শকের ক্যাথারসিস--অর্থাৎ দর্শকদের মধ্ে 
যে ভয়ের ও শোকের স্থায়িভাঁব আছে তাদের উদ্রেকই যে রসাত্মকতার বড় প্রমাণ 
_-এওতো1 প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা । ইউরিপিডিসের কতকগুলো! নাটকের বিয়োগাস্ত 
পরিণতিকে সমর্থন করার প্রনঙ্গে এবং তাকেই 415170 21301728, বলে সিদ্ধাস্ত 
করে তিনি লিখেছেন“ 095৮ 01090 15 6080 01 006 50856 8150 1 
0::8779010  ০0200096016101 50001) [১19,59) 1 আ০11-5/ 01160 106 212 0136 
[056 02510 £% 2০৮৮ এবং ইউরিপিভিস সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন “৪9185 
01২010811১০ 1095 106 11) 010০ 21212] 102109.561772156 0 1715 8051606) 96৫ 
15 610 00 702 20956 0:8510 01 01০ 0025, 

দেখ! যাচ্ছে তিনি ৪5০৮-এর অনুপাতেই রস্ষ্টির পরিমাণ ও সাফল্য বিচ 
করে দেখেছেন। বল বাহুল্য দর্শকদের মধ্যে ভাবাবেশ ব1 ভাবোদ্রেক দেখেই ০6 
ছিসেব কর! সপ্তব। তার উক্তির তাৎপর্য এই যে ইউরিপিভিসকে সকলে বড় নাট্যক 
বলত, এই কারণেই যে তিনি দর্শকর্দের চিত্তে ভয়ানক ও করুণ.রসকে খুব তীব্রভা। 
সঞ্চার করতে সমর্থ ছিলেন-_-অর্থাৎ দর্শকের মধ্যে ভয় ও শোচনাকে তিনি স্থৃতীব্রভা। 
উত্রিস্ত করতে পারতেন। বস্ততঃ ক্যাথারসিস সার্থক সৃষ্টির কষ্টিপাথর এবং এই ক 


শ্রণীপরিচয় 


নে রেখেই এরিস্টটল ক্যাথারসিস কথাটি প্রয়োগ করেছিলেন। অবশ্ঠ এ কথ৷ 
অনন্বীকার্ধ যে হিপোক্রেটিস্‌ পন্থীদের চিকিৎসাঁপচ্ছতির সঙ্গে এই রসনিম্পত্তি ব্যাপারটির 
সাৃশ্ত আছে__স্থাঁয়িভাবের উদ্রেক বা! উদ্বোধন ও মোঁক্ষণ ছুই ব্যাপারেই লক্ষিত হুয়। 
এই সাদৃশ্ত আছে বলেই হুয়ত এরিস্টটল শবটিকে সাহিত্যশান্ত্রে চালু করতে চেষ্টা 
করেছিলেন। কিন্তু তাই বলে ব্যক্তিগত তথ! সামাজিক অবদমিত ভাবের মোক্ষণ 
তথা সমাজের নৈতিক ভারসাম্য রক্ষা! করাই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট-__এই কথ! বলবার জন্যই 
তিনি ক্যাথারসিস শব্দটিকে ব্যবহার করেছিলেন এ কথা শ্বীকার করার মত যুক্তি 
পাওয়। যায় না। বরং রসনিষ্পত্তির অর্থে ক্যাথারসিস শের প্রয়োগের পক্ষেই যুক্তি 
বেণী আছে। ট্র্যাজেডির সাফল্য নির্ভর করে__ভয়ানক ও করুণ রস হ্যষ্টিতে একথ।! 
বারবার এরিস্টটল বলেছেন। ঘটনা-বিস্তাসের আলোচনা প্রসঙ্গে দৃষ্প্রাধান্যের নিন্দা 
করে তিনি বলেছেন যে ধারা €9:01016 স্থষ্টি করতে 47001590005, স্থষ্টি করে বসেন 
তারা ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ( 00120992 0£ 098০0 ) কিছুই জানেন না। ট্র্যাজেডির 
মুখ্য উদ্দেশ্ট এমন ঘটনার উপস্থাপন করা যাতে দর্শকর| 1] 03101] 100 130002 
80801779616 00 0165 26 ৮5179 69169 119,০9, এখানে স্পষ্টই দেখ! যাচ্ছে ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য ক্যাথারসিস এবং সেই ক্যাথারসিসের অর্থ--দর্শক্দের মধ্যে ভয় ও করুণার 
উদ্রেক। এই মতবাদটিকে ভাবরেচন মতবাদ বল! যেতে পারে। 

ট্র্যাজেডির নাঁয়ক জধ্বন্ধে এরিস্টটলের অভিমত :--এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডির 
বিলক্ষণ লক্ষণ ভয়ানক ও করুণ ঘটনার অনুকরণ। কারুণ্য উদত্রিক্ত করতে হলে 
নায়কের প্রতি সহানুভূতি জাগাতেই হুবে-__তার ভাগ্যবিপর্ধয়ের 
ফলে দর্শকদের মধ্যে এমন একটা ভাব আসা চাই যে লোকটির 
এরকম ভাগ্যবিপর্ধয়ের মূলে লোকটির যেটুকু দায়িত্ব আছে, তদপেক্ষা অধিক দায়িত্ব 
আছে পারিপাশ্থিক অবস্থার--লোকটি আসলে মন্দ নয় এবং সেদিক থেকে এতবড় 
ভাগ্যবিড়ম্বন| ঘট! বাস্তবিক শোঁচনীয়। এই মনোভাব ছিল বলেই এরিস্টটল ট্র্যাজেডির 
নায়কনির্বাচন সন্বদ্ধে নি়লিখিত নির্দেশ দিয়ে গেছেন__ 

ক॥, অতিথাম্িক ব্যক্তির এখর্ধভোগ থেকে দারিত্র্যে পতনের ও দুর্দশার 
দৃষ্ট_ ট্র্যাজেডি হয় না শুধু নীতিবোধকেই অকারণে আঘাত করে মাত্র । 

খ॥ অতিমন্দ ব্যক্তির দারিপ্র্য-হুর্দশ1 থেকে এই্বর্ঘভোগে উপস্থিত হওয়ার দৃশ্তও 
ট্যাজেডি নয়। তা৷ ট্র্যাজেডির আত্মার সম্পূর্ণ বিপরীত। 

গ॥ অতিশয়তানের অধঃপতন ভাগ্যবিড়ম্বনাও ট্র্যাজেডি হয় না। 

বিধি ঈ্ট্র্যাজেভির নায়ক হবেন-_ 

কও) 52. 10210. ড150 15 100 21216615 ০9090. ৪0 105৮--যিনি অতিশয় 
সাধু ও অতি গ্যায়পরায়ণ নন এবং যিনি 

থ। 4019 ₹150 19 1)1£1)15 26150520213 01:095021005+ অর্থাৎ সুবিখ্যাত 
ও এশ্বর্ধবান। তবে হিতীয় বিখিটির ব্যতিক্রমও আছে এবং তিনি নিজেই তা উল্লেখ 
করেছেন। প্রথমতঃ নায়ক বিখ্যাত অর্থাৎ এঁতিহাঁসিক মর্ধাদাসম্প্প ন। হলে হে 


(ঘ) ট্র্যাজেডির নায়ক 


৩১০ নাট্যতত্বমীমাংসা 


চলবেই না এমন কোন কথ] নেই। 88800020-এর আযানঘিউস ( £000605 ) 
নাঁটকথানি বড় প্রমাণ । এই নাটকে ঘটন! ও চরিত্র কাল্পনিক বটে কিন্ত--56€ 00৪৩ 
£15০ 1)0126. 006 1695 19198501০+ সুতরাং ০ 12050 106 6152121015১ 20 91] 
০0865 1:96] 0 01০ 19021500 16521505 ৮1101 211 0106 0509] 50516065 0£ 
0৪৫০০-_প্রচলিত বিখ্যাত বিখ্যাত কাহিনী ছাড়া ট্র্যাজেডি হতে পারে না! একথ। 
ঠিক নয় এবং এসব কাহিনীর সীমায় আবদ্ধ থাকা-1% 010 76 2৮9৭. 
অতএব বল! যেতে পানর এরিস্টটলের মতে ট্রযাজেভির নায়ক সুবিখ্যাত এঁতিহাপিক 
ব্যক্তিও হতে পারেন আবার কারনিকও হতে পারেন । দ্বিতীয়তঃ, নায়কের এশ্বর্ষের 
কথা । এখ্বর্ধ সামাজিক প্রতিপত্তির অন্ততম প্রধান নিদর্শন বটে কিন্তু একমাজ্জ নিদর্শন 
যে নয় তাও এরিস্টটল জানতেন । অন্ুকরণের বিষয় ক্রিয়াশীল মানুষ এবং সেই 
মানুষ দুর কম--:210061 0£ ৪. 13121761 01 & 10৬61 (57১০” | উচ্চ শ্রেণীতে ও নীচ 
শ্রেণীতে এই বিভাগ, নৈতিক চরিত্রের ভিত্তিতেই বিভাগ । স্থতরাং বলা যেতে পারে 
-1১18৫: ব্যক্তি তার মতে তিনিই ধার নৈতিক এশ্বর্য বেশী এবং 10: সেই নৈতিক 
এন্বর্ষের দিক দিয়ে নিঃস্য বা দীন। কিন্তু একথা! অবস্থাই শ্বীকাধ যে যেখানে তিনি 
7/:09599:05 অর্থাৎ এরশ্র্ষশালী কথাটি ব্যবহার করেছেন সেখানে নৈতিক চরিত্রের 
অর্থে করেননি । 
এই গ্রসঙেই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য এই যে এই ধরনের না যে পতন বা 
ভাগ্যবিপর্যয় ঘটবে ত! নায়কের দুষ্কৃতির বা নীচ আচরণের ফল হলে চলবে না। 
ভাগ্যবিপর্যয়ের মূল কীরণ হওয়া চাই কোন তুলত্রাস্তি অথবা কোন চারিত্রিক প্রবণতা ১ 
এই বিধিটিও, বলা বান্ুল্য করুণ! উদ্রেকের লক্ষ্যের দিকে নজর রেখেই করা হয়েছে। 
নায়কের সঙ্গে সহানুভূতির যোগ একেবারে ছিড়ে গেলে কোনভাবেই করুণ! উত্তিত্ত 
হতে পারে না এবং নাকের দুক্কৃতি ও নীচাঁশয়তা সহানুভূতির যোগ ছিড়ে দেয় 
বলেই এই নিষ্ঠবাক্য। 
ট্র্যাজেডি ভয়ানক এবং (অথব1) করুণ ঘটনার উপস্থাপনা-_ঘটনাঁবন্ধ ব! বৃত্তবন্ধ-_ 
প্রধানতং ছুরকম হতে পারে। প্রথমতঃ সরল, অর্থাৎ যে বন্ধে ঘটনাগুলো! ক্রমান্বয়ে 
সাজানো! থাঁকে এবং দ্বিতীয়তঃ যৌগিক অর্থাৎ যে বন্ধে ক্রম- 
9 আর বিপর্ধাস (265215810৫6 51%02:01018 ) এবং অভিজ্ঞান 
(10/5০০ঘগ5 ) প্রভৃতি ব্যাপার থাকে । প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির 
বাধুনি যৌগিক হওয়া উচিত। 
১। ঘটনা-এঁক্য-_( নাঁয়ক-এঁক্য নয়) বজায় থাকা আবশ্তক এবং 
। উদ্দেশ্ত-এ ক্যও থাকা চাই (5177816 10105 15522). 
৩। ঘটনাবিন্তাস 60450010 না! হওয়াই বাঞ্ছনীয় (ঘটন! যেখানে কার্ধকারণ- 
১ 15০3 20186076009 2৪ 0:00 20008 1306 05 209 0৫ 0907916500৮ 90008. 9220 


০৫ 18185, (20007-78৬ ) 28 8200810. 00108 89০০৮ %৪ 8119 299816 ০৫ 296, 00৮ ০0৫ 80009 
৩56 ৪2০০ ০0: £758185 20 5 01255069£ (0078৭ ) 


নিয়ত নয়--57০০2620 006 215061)6: 16006 0:002015 ০0: 160০055ঞা 
8608215০০--সেই ঘটনাই ০১:5010 )। 

৪। ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ভয়ক্তনক ও করুণাজনক ঘটনার উপস্থাপন! । তয় ও ক্র! 
নুটুভাবে উদ্রেক করা তখনই সম্ভবূ হয় যখন ঘটন! আকম্মিকভাবে অথচ কার্কারখ 
নিয়তভাবেই ঘটে। এই ধরনের কাহিনীতে বা বৃত্তে 02810 ৮৮012067 বিন্ময়ের তর 
চমৎকারিত্বের মান্র! বেশী থাকে । প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির ঘটনাবিষ্তাস, বিস্ময়, ভয় ও. 
করুণা, তিনভাবের উদ্দ্রেক বাঞ্ছনীয় । 

৫1 ট্র্যাজেডির উপনংহার-_বিয়োগাস্ত বা বিষাদাস্ত হওয়াই বাঞ্ছনীয়। মিলনাস্ক- 
পরিণাম না হতে পারে এমন নয় তবে যে নাটক ০০ 210019915 তাঁই-ই অধিকতর 
ট্যাজিক। এইরকম উপসংহারই--1151% ০0106. যে নাটকের উপসংহারে 
প্রতিষ্পর্থীর! অর্থাৎ নায়ক-প্রতিনায়ক শক্রভাব বিপর্জন দিয়ে শাস্ত সমাধানের মধ্যে হক্ক 
থেকে নিক্কাস্ত হয় সেখানে-_ ঠিক 05০ 0810 01595812 পাওয়া যাঁয় না। 

৬। ভয় ও করুণা দৃশ্ঠদ্বারাও উত্দিস্ত করা যেতে পারে। কিন্তু তা অক্ষন্থ 
কবিরাই করে ধাঁকেন-_সে অক্ষমতাঁরই পরিচয় দৃশ্ঠ্বারা ভাবোদ্রেক কর! অধম কবিত্। 
ঘটন! বা পরিস্থিতি পরিকল্পন! এমনভাবে করতে হবে ঘে ঘটনার অন্তমিছিত বৈশিষ্ট্য 
(10106 90006016 0 03০ 01০০০ ) থেকেই ভাব উত্রিক্ত হবে। অর্থাৎ ঘটন! 
চোখে না দেখেও শুধু কাহিনীটি শুনেই দর্শকদের চিত্ব-_-1]] 03011] আঃ 20৫0 
800 17616 00 0:05 26 1780 62165 11909. ধার! ভয়ানক (12715 ) হৃষ্টি 
করতে বিকট (290250:005 ) স্থষ্টি করে বসেন তারা ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট বিষয়ে সচেতন, 
নন--কাঁরণ ট্রাজেডির বিশেষ উদ্দেশ্য ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটনার অনুকরণ । 

৭। ঘটনাবিন্তাসে অনুচিত (ও অবিশ্বাস্ত ) কিছু থাঁক! বাঞ্ছনীয় নয়--1001, 
15০ 2061017 01261610050 02180010106 17890101291, ূ 

৮। কবিকে বথাঁসাধ্য সবগুলোকে চিত্বাকর্ষক উপার্দান প্রয়োগের দিকে লক্ষ্য 
রাখতে হবে, সবগ্তলোর প্রয়োগ সাধ্যে না কুলোলে অস্ত: অধিকসংখ্যক ও প্রধান 
প্রধান উপাদানগুলোর প্রয়োগ অবশ্যই বর্তব্য-_0707৩ 0০6৮ 9130010 200680৫7 
16 00995119) €০ 0012910106 211 1002610 2121702105, 01: 0911106 01020, 056 
£০2650 15001001021 2100 03052 0£ 010৩ 27056 17000862150 006 07016 90 12 
802 0 002 ০2৮111176 01561051510 0£ €)০ 09, 

৯। ট্র্যাজেডি ঘটনার (৪০0০2. ) অন্করণ। ঘটনার উৎপত্তি চরিত্র থেকে 
হলেও মুখ উপস্থাঁপ্য ঘটন1__চরিত্র নয়। 

(ট) ট্র্যাজেডির এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি চাররকম (007: 12703. ০ 
শ্রেণীবিভা 7 (866৭5 ) 

এক ॥ কমপ্রেকস বা যৌগিক । এর বৃত্ত যৌগিক অর্থাৎ ঘটনাবিপর্যাস ও প্রত্যভিজ্ঞাঁন, 

প্রভৃতি উপাদান থাকায় এতে বিশ্ময়ের মাত্র। (6157021%0 ০90৫6 অধিক". 

মাত্রায় থাকে | এই উ্।াজেডিকেই এরিস্টটল চ০:65০6 9865 বলেছেন । 


শা কাপ 


নাটাতত্বীমাংসা 


স্ই্৪৯ প্যাথেটিক ব1 কারুণ্য-প্রধান ট্রাজেডি! এই ট্র্যাজেভির উদ্দেস্টয মুখ্যতঃ করুণ 
রপ স্ষ্টি করা (106156 15 08.95101) ) ১12 ও [51018 দৃষ্টান্ত | 
ভিন ॥ এখিকাল ব! নৈতিক। এই ট্র্যাজেডির মৃখ্য উদ্দেশ্ নীতির প্রতিষ্টা (00615 
812 260151581 ) 1 4610151961055 ও :0221203, ৃষ্টাস্ত । 
ভাত ৪ সিম্পল বা সরল-_ঘটনাবিস্তাসে কোন আকন্মিকত1 নেই ঘটনা ক্রমান্থয়ে 
। ঘটে যায়। 

আর একপ্রকার দৃশ্প্রধান ট্রটাজেডও আছে। এতে দৃশ্ঠ-চমৎকারিস্বের 
, €5০5০6০9197 ০1210106 ) হ্বারা অর্থাৎ বাহাউপকরণ দিয়ে রসসৃষ্টির চেষ্টা করা হয়। 
যেষন “710০ 71১01০10০9৯ “10176 2072900559১ প্রভৃতি দৃষ্টাস্ত । 

বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এরিস্টটলের পরে ধার! ট্র্যাজেডির রস নিয়ে আলোঁচন! 
করেছেন--57116 0£18£০05 আবিফার করতে চেষ্টা করেছেন১ তারা এরিস্টটলের 
এই শ্রেণীবিভাগ ও ০2:০০ 7955095 আলোচনাকেই ভিত্তিরূপে গ্রহণ করেছেন । 
শিকল বলেন ট্রাজেডির রস ভয়ানক ও করুণ নয়- ট্র্যাজেডির রস অদ্ভুত অর্থাৎ 
ই্যাজেডির উদ্দেশ্ঠয ৪০১ বিস্ময়ভাবকে জাগানো, তখন তিনি এরিস্টটলের যৌগিক 
উ্্যাজেডির একটি লক্ষণের ওপর জোর দিয়েই কথাটি বললেন। দ্বিতীঘ্ত্তঃ পরবর্তী- 
কালের “মেলোড়াম।” (ট্র্যাজেডির অনভিজাত জাতি) জাতিকে এরিস্টটল-কথিত 
দুষ্টসর্বন্থ ট্র্যাজেডিরই পরিবধিত সংস্করণ বলা যেতে পারে। তৃতীয়তঃ ট্র্যাজিক ও 
পযাখেটিকের মধ্যে যে ভেদ কল্পনা করা হয়ে থাকে তারও উৎস এরিস্টটলের এই 
€শরশীবিভাগ । চতুর্থতঃ পরবততাঁকালে রেনেঞ্ীসযুগে ও তৎপরবর্তীকালে ট্র্যাজেডির 
হে আলোচন৷ হয়েছে তা এরিস্টটলের উল্লিখিত শুত্রটিকে কেন্দ্র করেই হয়েছে আর 
আলোচ্য বিষয় হয়েছে একিস্টটলের নানাবিষয়ক সিদ্ধাস্তগুলো, যেমন (১) ট্র্যাজেডির 
নাক (২) ট্র্যাজেডির গঠন-_-ঘটন।-বিন্যাস ( আকৃশন) (৩) ট্র্যাজেডির উপসংহার 
(৪) ট্র্যাজেডির ভাব ও রস (৫) ট্র)াজেডির স্বরূপ (৬) ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ 
(*) ট্র্যাজেডি-আনন্দ ্বরূপ (৮) ট্রযাজেভির উদ্দেশ । উল্লিখিত বিষয়ে এরিস্টটল 
ধর-সকল সিদ্ধান্ত করেছেন তা আজ সর্বাংশে গৃহীত না! হলেও মুলতত্বের আলোচনায় 
বল! চলে' তার স্থান এখনে! পুরোভাগেই আছে। পূর্ধেই বল! হয়েছে পরবর্তাকালে 
5710 06 88০05 আলোচনায় অনেকেই পদক্ষেপ করেছেন, কিন্তু যে কথ 
€জখানে বল! হয়নি এবং যে কথা পরে বিশেষভাবে আলোচনা কর! হবে সে এই 
€ষ এরিস্টটলের 567::5০6:78£০05"র লক্ষণটির শুধু 161012776০0: 7 015062 
টুক্তকেই ধারা ট্র্যাজেডির “ভাব বলে সিদ্ধান্ত রুরেছেন, তারা এরিস্টটল অপেক্ষা 
বেশী কিছু তে! বলেনইনি বরং শুধু “বিম্ময়কে ট্র্যাজেডির একমাত্র ভাব বলে 
প্রচার করায় উ্র্যাজেভি-রসের স্বরূপকে যে উপলব্ধি করতে পারেননি তাই ধর! দিযে 
কনেছেন। 


১ অধ্যাপক নিকলের থিওরি অফ. ড্রাম দ্রষ্টব্য 





চর 
শ্রেশীপরিচয় ৩১৩ 


এরিস্টটলের পরে ও রেনেসসাসের আগে 


এরিস্টটলের পরে প্রথম উল্লেখযোগ্য, কুইণ্ট,স হোরোসিউস ফ্লান্ুস হোরেস 
(৬৫ খৃঃ পৃঃ) তার কাব্যকলা” নামের গ্রন্থ (111১2 22৮ ০৫ 2০605, ২৪-২০ 
খৃঃ পৃঃ) এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের পরেই সাহিত্য-শান্ত্ের ইতিহাসে স্মরণীয় হয়ে 
আছে। কিন্তু একথাঁও মনে রাখ দরকার হোরেসের গুরুত্ব তত্বদর্শা হিসেবে তত বেশী 
নয়। হোরেসের গুরুত্ব এতিহাসিক। 

হোরেসের পরে মধ্যযুগের প্রথম উল্লেখযোগ্য এলিয়াঁস ভোন্টোস্‌ ( চতুর্থ শতাব্দীর 
মধ্যভাগ )। তাঁর রচনা “'আর্স গ্রামাটিকাঃ (সংগ্রহ ) টেরেন্সের নাটক সমালোচন! 
এবং “ডি, কমেডিয়া এই ট্র্যাজেডিয়া ( অসম্পূর্ণ) মধ্যযুগের সাহিত্যশাস্ত্রের বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নিদর্শন। তাঁর শেষোক্ত রচনা 008 0023905 21501556০05” নামে 
1/1110750 7২০95০15 কতৃক অনূদিত হয়েছে এবং 910069120710601155 ০0 01০ 
[0:2709” গ্রন্থে প্রথম প্রকাশিত হয়েছে এই “কমেডি ও ট্র্যাজেডির, নিবন্ধে ট্রযাজেভির 
আলোচন! অতি সামান্ত-_কমেডির আলোচনাই প্রায় সবটুকু স্থান অধিকার করে আছে। 
কমেডির শ্রেণীবিভাঁগের এতিহাসিক আলোচন! ডোনেটাসের “কমেডি ও ট্র্যাজেডি'র 
নিবন্ধের প্রয়োজন অবশ্যই স্বীকার্ধ। 

ভোনেটাসের পরে-্দাতে এলিঘিয়েরি'র (১২৬৫ খুঃ) নাম উল্লেখ কর! যেতে 
পারে। তাঁর এই উল্লেখ ও এঁতিহাসিক ধার! রক্ষার খাতিরেই। তীর 72156 6০ 
0৪0. 0800০ (১৩১৮)৯ তে কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে, বিশেষতঃ কমেডি ও 
ট্র্যাজেডির উৎপত্তি সম্বন্ধে সামান্য দু-একটি মন্তব্য পাওয়া যায়। 


রেনের্সীস যুগে ট্্যাজেডি তত্ব 


রেনেনাস যুগে ট্র্যাজেভির তত্ব নিয়ে কম আলোচন! হয়নি; বিশেষত ইতালীতে 
ডেনিয়েল্সা (১৫৩৬ ), গিরান্ডিসিন্টিও রোবোরতেল্লি (১৫৪৮), স্ব্যালিগের, মিপ্ট্নে 
(১৫৫৯ 7) কস্টেলভেত্রো (১৫৭০) প্রভৃতি সাহিত্যমীমাংসকের৷ ট্র্যাজেডির নানার্দিক 
সন্বদ্ধে নানা কথার অবতারণা! করেন। ফরাসীদেশে সেবিলেট২ এবং ডি. লা. 
তেইল্লে৩ উল্লেখযোগ্য আলোচক । 

(ক) ট্র্যাজেডির বৃত্ত ও নায়ক সন্বদ্ধে। 

ডেনিয়েল্লো ( ১৫৩৬ ) ট্র্যাজেডি ও কমেডির মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে 
লিখেছেন কমেডি-লেখকেরা অতি সাধারণ ও পারিবারিক বিষয় নিয়ে এবং উ্র্যাজেডির 
লেখকের! বড় বড় রাজার মৃত্যু এবং বড় বড় রাঁজ্যের পতন নিয়ে লেখেন-_-“132 
06801765 0£ 1১151) 10765 2150. 1011 ০0 £1586 2100101768-7 

১ দাতের পত্রাবলী সি. এস- লেখাস অনুদিত ১৮৯২ 


২ 59021196 : 27709 & ০ 0£009৮5 
৩.7791119 : 115 4৯৮ 0৫ 7758905 


১ গাঢচ)ততনাবাংলা 


(খ) অধিকন্ত রস-সবলতা! অর্থাৎ গুরুরসের মধ্যে লঘ্ুরস মিশিয়ে দে ওয়! সর্বধা! পরিত্যজ্য 
এবং অগ্রীতিকর, নিষ্ঠুর, অসম্ভব এবং জঘন্য ঘটনাকে দৃশ্ঠ করা বিধেয় নয়। ভেনিয়েল্লোর 
এই সিদ্ধান্ত অবশ্ঠ এরিন্টটলের সিদ্ধান্ত ঘার প্রভাবিত হয়নি । লক্ষণীয়, ট্র্যাজেডির 
উপস্থীপ্য ঘটনা যে রাঁজ-রাজড়ার শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের কথ! তখনই বেশ হৃপ্রোথিত। 

গিরালডি সিন্টিও (১৫৪৩) বলেন ট্রযাজেভির অন্করণীয় বিষয়-_স্বিখ্যাত ও 
রাজকীয় ঘটনা এবং স্থবিখ্যাত কথাঁটিকে বিশেষভাবে ব্যাখ্যা করেই বলেন-উ্রণাজেভির 
বিষয় “হুবিখ্যাত' এ কথা বলার তাৎপর্য এই নয় যে ঘটনাগুলে! নীতির হিসেবে বড় ব! 
ছোঁট, তাৎপর্য এই যে ঘটনাগুলে! উচ্চবংশীয় ব্যক্তির ঘটনা । অর্থাৎ গিরালডির মতে 
নায়কের শ্রেণীমর্ষাদাই ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । শ্রেণীমর্যাদা! বা বংশমর্ধাদাকে 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য বলে মনে করা শুধু ষোড়শ শতাব্দীতেই সীমাবদ্ধ হয়ে থাকেনি, সঞ্চদশ 
শতাবীতেও সমানভাবে প্রচলিত ছিল। তবে এ ধাঁরণাঁও ছিল ট্র্যাজেডির বৃত্ত যেমন 
&তিহাসিক তেমনি কাল্পনিকও হতে পারে এবং ট্র্যাজেডির উপসংহার বিয়োগাস্ত ও 
মিলনাস্ত হুরকমই হতে পারে । 

রোবোরতেল্লিও (১৫৪৮) নায়ক সন্বদ্ধে একইরকম সিদ্ধান্ত করেছেন, তবে যুক্তি 
দিয়েছেন এই যে অবিখ্যাত বা নিষ্শ্রেণীর ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ধয় অপেক্ষ। বিখ্যাত ও 
উচ্চশ্রেণীর ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্যয় অধিকতর চিত্তাকর্ষক বা মর্মস্পর্শী হয় তথা অধিকতর 
তীব্র বেদনার উদ্দ্রেক করে। 

স্ক্যালিগের (১৫৬১ )এর মতটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তাঁর মতে ট্র্যাজেডির 
বিষয় স্থবিখ্যাত এঁতিহাসিক ব্যক্তির (কাল্পনিক নয়) ঘটনা_ ট্র্যাজেডি উপসংহার 
বিষাদাস্ত--রচনারীতি গুরুগম্ভীর ও ছন্দোবন্ধ। যথার্থ ট্রাজেডির বিষাদাস্ত ও 
তীব্র গম্ভীর ঘটনাময়। স্ক্যালিগেরের মতে “মৃত্যুতে ব! নির্বাসদেই (240:655 ০৮ 
৪1119 ) ট্র্যাজেডির উপযুক্ত উপসংহার । তাঁর কাছে সেনেকাই শ্রেষ্ঠ উ)াজেডি লেখক 
কারণ সেনেকার মধ্যেই খাঁটি ট্র্যাজেডির মহিম! (1295905 ) দর্শন করা বায়। 
এখানে বিশেষ লক্ষণীয় এই যে বিষাদাস্ত উপসংহারকেই স্ক্যালিগের খাটি ট্রাজেডির 
উপযুক্ত উপসংহার বলে ঘোষণা করেছেন। সমালোচক স্পিনগার্ন এ ব্যাপারটিকে 
অ-এরিস্টটলীয় বলেছেন বটে কিন্তু বিষাদাস্ত উপসংহারকে এরিস্টটলও যে 71217 
2100106 বলেছেন তা! আমরা পোয়েটিক্সেই দেখেছি । 

এবার বৃত্ত ও নায়রু সম্বন্ধে যে ধারণ! প্রচলিত ছিল তাঁর পরিচয় সংক্ষেপে ও 
তালিকাকারে এমনিভাবে লেখ! যেতে পারে। 


ঘটন! নায়ক উপসংহার  বিপর্ধয়কারণ 
স্থবিখ্যাত রাঁজ-রাজড়া বিষাদাত্ত জান্তি 
(ক) কেউ কেউ বা বা বা বা 
কাল্পনিক উচ্চবংশীয় মিলনাস্ত দুর্বলতা! 
স্ববিখ্যাত রাজ-রাঁজড়া বিষাদাস্ত ভ্রাস্তি 
(খ) কেউ কেউ বা 


দুর্বলতা 
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ট্যাজেডির উদ্দেশ্য এবং ক্যাথারসিসের তাৎপর্য বিষয়ে সিদ্ধান্ত 


এক ॥ 


ছুই ॥ 


তিন ॥ 
চার ॥ 


পাঁচ। 


হয় ॥ 
সাত ॥ 


আট॥ 


গিরালডি সিট্টিও ( 31510101260) নৈতিক মজল সাধন করে। পাঁপকে 
ভয়ঙ্কর ও শোচনীয় করে তুলে পাপকে ভয় ও দ্বণা করতে শেখায়। 
রোবোরতেল্লি ( ১৫৪৮--[২০1১9:6611?) অভিযোঁজনে উপযুক্ত করে তোলে। 

ভয়ঙ্কর ও করুণ দৃশ্য দ্বারা দর্শকচিত্তে ভয় ও করুণ জাগায় তথ! ভয়ঙ্কর 
ও করুণ দৃশ্াসহনে স্নাযুকে অভ্যস্ত করে তোলে । অধিকন্তু দর্শকরা! অন্যের 

ছঃখ দেখে দেখে, নিজেদের ছুঃখ সম্বন্ধে উদাসীন হয়ে পড়ে-_দার্শনিক 

নিলিপ্তত! নিয়ে ছুঃখকে গ্রহণ করে। 

ভেট্রোরি ( ১৫৬০-__-৬০০:০:? ) একই মতের পরিপোষক। 

কস্টেলভেত্রো (১৫৭ *---009:91%90:০) একই মতের পরিপোষক | মহামারীর 
দৃষ্টান্ত দিয়ে সিন্ধাম্ত জমর্থন করতে চেষ্টা করেছেন। মহামারী আরম্ত 
হলে লোকে প্রথমে আতঙ্কে অস্থির হয়ে ওঠে কিন্তু দেখতে দেখতে শেষে 
আর আতঙ্কিত ও অস্থির হয় ন!। 

মগগি (15881) মনে কবেন, ক্যাথারসিসে ভয় ও করুণ1-_এই ছুটি ভাবই ষে 


'বিমোক্ষিত হয় তা নয়--ওদের মধ্যে দিয়ে তাদের মত যে কোন ভাবাবেগই 


বিমোক্ষিত হয়। তাঁর মতে ভয় ও করুণা দুটিই উপকারী বৃত্তি। 

ভাকি (৬৪:০1) মগগি-মতাবলম্বী। 

স্ক্যালিগের (১৫৬১) নৈতিক মঙ্গলসাঁধনই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ত । ঘটনার 
মধ্যে দিয়ে চরিজ্্ অর্থাৎ ধর্মের জয় এবং অধর্মের ক্ষয় দেখানই ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য । কাব্যের উদ্দেশ্য €০ (52,017) 60 06116176) ০ 100৮০, 
মিপ্ট,নো--ট্র্যাজেডির উদ্দে্ট শিক্ষা! দেওয়া, আনন্দ দেওয়া এবং মন- 
মাতানো । উচ্চশ্রেণীর লোকের জীবন অনুকরণ করে এই শিক্ষ! দেয়) ছন্দ, 
কবিত্ব, গান দৃশ্ঠাদিছারা আনন্দ দেয় এবং ভয় ও করুণ| তীব্র-সংবেদন উত্রিক্ত 
করে ও আমাদের মধ্যে চমৎকারিত্ব স্থষ্টি করে। "46 20059 08 60 
ভ/017001 105 (০1001051076 03 2100 2%০16108 ০001 71গ-*এইভাবে তা 
আরম্মীদের মধ্যে বিমোক্ষণ ঘটিয়ে থাকে | যেমন 


৫4852. 191559101217 61:8.0108095 15 10029195০0৫ 10019091005 10901017)6 
0১০ 701:695110 009916102 0৫ 0152952 ড713101) ০2০৫৪ 01০ 10005 90 0:2.৪০05 
087:£65 012 10110 0৫ 105 17062600105 71001096109 05 €10০ 09:০6 ০% 
61252 21700610125 02200100115 22207559520 11 ৮2196, 

দেখ। যাচ্ছে যে রেনেমীস যুগেই ক্যাঁথারসিস্‌ কথাটির নিম্নলিখিত তাৎপর্য গৃহীত 
হয়েছে তথা দ্রযাজেডির উদ্দেশ্য সন্বদ্ধে এই ধারণ! কর! হয়েছে :-_ 
এক ॥ নৈতিক মঙ্গলসাঁধন কর! ( পাঁপের প্রতি ঘ্বণা ও ভয় উদ্রেক কর!) 


ছুই ॥ 


অভিযোজনে সমর্থ কর! (ভয়ানক ও করুণ ঘটনাকে সহ করতে শেখায় ) 





৯ এ 


৩১ | নাট্যতত্বমীমাংসা 


তিন ॥ ধর্মের জম্ম অধর্মের ক্ষয় দেখানে। 
চার ॥ ভাব-বিমোক্ষণ দ্বার! উদ্দেজক ভাবের প্রশমন 

এইবার ট্র্যাজেডির তত্ব সম্বন্ধে রেনেসস যুগের বক্তব্য আমরা সংক্ষেপে আলোচন৷ 
করতে পারি। 

কে) ট্র্যাজেডির উপস্থাঁপ্য বিষয় সম্বন্ধে সকলেই প্রায় একমত সকলেরই মতে 
ট্র্যাজেডির উপস্থাপা বিষয়-_স্বিখ্যাত ঘটনা । কেউ কেউ স্থবিখ্যাত ঘটন1-বলতে 
একমাত্র রাঁজকীয় ঘটনাকেই বুঝেছেন এবং শ্রেণীমর্ধাদাকেই ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ 
ভেদলক্ষণ নির্দেশ করেছেন। এই সিদ্ধান্তের সঙ্গে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের আপাত- 
এঁক্য থাকলেও বথার্থ তাৎপর্ষের দিক দিয়ে যে অনৈক্যই বর্তমান, সমালোচক বুচার 
মহাশয় ত! স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত করেছেন। বড় বংশের ঘটন। হলেই যে তা ট্র্যাজেডি 
হবে এমন কোন সিদ্ধান্ত এরিস্টটল করেননি । ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ লক্ষণ-_-ভয়ানক 
ও করুণ ঘটনার উপস্থাপনা তথা দর্শকেই মধ্যে ভয়ানক ও করুণ ভাবের উদ্দ্রেক। 
তারপর কেউ কেউ এরিস্টটলের অনুসরণেই, কাল্পনিক ঘটনারও ঘে ট্র্যাজেডির বিষয় 
হওয়ার যোগ্যতা আছে তা স্বীকার করেছেন অর্থাৎ কেউ কেউ বলেছেন ব্যক্তি বা 
ঘটনা কাল্পনিক হলেও ট্র্যাজেডি হবে যদি অবশ্ঠ ঘটনাটি পিরিয়াস হয় এবং অন্যান্তি 
বিষয়েও ট্রাজেডির লক্ষণ থাকে । 

(খ) ট্র্যাজেডির নায়ক সম্বন্ধে প্রথম সিদ্ধান্ত এই যে নায়ক হবেন স্থবিখ্যাত 
এঁতিহাপিক ব্যক্তি অর্থাৎ বংশমর্ধাপায় ধনে-মানে প্রতিপত্তিশালী রাজা-রাজড়া গোছের 
ব্যক্তি। দ্বিতীয় দিদ্ধাস্ত এই যে কাল্ননিক ব্যক্তিও হুতে পারেন যদ্দি অন্তান্ শর্ত 
পূরণ করতে সক্ষম হন। তৃতীয় সিদ্ধাস্ত এই যে নায়ক অতিধাঁমিক বা অতিশয়তাঁন 
হবেন না। একমাত্র বংশমর্ধাদাকেই ধারা ট্র্যাজেডির নাঁয়কের,যোগ্যতা বলে মনে 
করেছেন- নায়কের নৈতিক গুণাগুণকে হিসেবের বাইরে রেখেছেন তীর! 
অতিসংখ্যালঘু। 

(গ) উপসংহার জন্বদ্ধে ছুটি মত দেখা যায়। একদল প্রচলিত রীতিতেই সন্ত 
অর্থাৎ ঘটন! যদ্দি ভয়ানক ও করুণ হয় তবে উপসংহার বিয়োগাস্ত ব! মিলনাস্ত যে 
রকমই হোক, তা ট্র্যাজেভি। অন্যদ্দল এরিস্টটলের মতে যা খাটি উপসংহার (1617 
€120106 ) তাঁকেই প্রচার করতে চেষ্টা করেছেন-_পিছ্ধাস্ত করেছেন বিষাদাস্ত 
উপসংহারই খাঁটি ট্রাজেডির উপসংহার । 

(ঘ) উদ্দেশ্ঠ-সম্বন্ধে ক্যাথারসিস আঁলোচন৷ দ্রষ্টব্য । 

(ড) এঁক্য সঙ্বদ্ধে 'এক্য-আলোচনা; ভ্রষ্টব্য। 

যোড়শ শতাব্ীতে ট্র্যাজেডির সুত্র যাই গ্ুচলিত থাকুক ট্র্যাজেডির রচনায় কিন্ত 
হুত্রকে যথাযথভাবে মাঁন। হয়নি। মার্লোর ভাঃ ফস্টাস্‌ (১৫৮৮) একজন পণ্ডিত 
ব্যক্তি মাত্র তিনি রাজা ও রাজবংশের কেউ নন। সুতরাং রাজ-রাজড়ার কাহিনী 
না নিয়েও যে ট্র্যাজেডি লেখ সম্ভব-_ডাঃ ফস্টাস তার প্রথম নিদর্শন। এই 
হিসেবেই" ৪6615 05955 &000012 250. 0:8০0০৩ 05 21200020105 
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০0272126615 605 ০0185226101 0৫ 1058165” (নিকল )। এই নাটকে মার্লো 
প্রথম দেখালেন_-€135 0006 50106 0 088505 127 চ710017) 200. 017৪6 06 
70652008610 0৫6 660 0306 10010051556 0138180091 ০0210 8::07056 (26 
16279656 2100010125+--অর্থাৎ ট্রাজেডির ট্র্যাজেভিত্ব রসের মধ্যে নিহিত। ষে 
কোন শ্রেণীর নায়কের ছারা গভীরতম আবেগ-সংক্ষোভ সৃষ্টি করা যায়। সতরাং 
বলা যেতে পারে মার্পোর নাটক ট্র্যাজেডির প্রচলিত সংজ্ঞাকে অগ্রাহ করে নতুন 
সংজ্ঞা গ্রহণের জন্তেই ক্ষেত্র প্রস্তুত করেছিল । নায়কের বংশমর্ধাদ! ট্র্যাজেডির পক্ষে 
যে অপরিহার্য নয় ভাঃ ফসটাস্ই তার বড় প্রমাণ । 


সপ্তদশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত 


সপ্তদশ শতাবাী ট্র্যাজেডি তত্বের দিক দিয়ে না হলেও ট্রযাজেডি-তথখ্যের দিক থেকে 
বিশেষভাবে স্মরণীয়। জগতে অবিন্মরণীয় নাট্যকার শেক্স্পীয়র একদিকে, অন্যদিকে 
কন্নেই, রেসিন প্রমুখ ফরাসী নাট্যকারগণ ট্র্যাজেডির স্বরূপটিকে নানারূপে অভিব্যক্ত 
করার যে সাধনা করেছিলেন তাতে ট্রাজেডির দেহ ও আত্মার উপর নতুন আলোক 
সম্পাতিত হয়েছিল। সংক্ষেপে বলা যায় ট্রযাজেডি-ক্ষেত্রটি রোমার্টিক ও ক্লাসিকাল 
এই ছুই আদর্শের বঙ্গভূমিতে বিভক্ত হয়ে পড়েছিল । রোমার্টিক আ'র্শের পরাকা্ঠা 
প্রকাশ শেক্সপীয়রে এবং ক্ল্যাসিকাল আদর্শের চমৎকার প্রকাশ কর্নেই, রেসিন প্রমুখ 
নাট্যকারের স্থ্টিতে | 
প্রথমতঃ বাইরের কথাই ধরা যাঁক। ট্র্যাজেডির কাছিনী গঠনে ঘটনা-এঁক্া, 
স্বান-এঁক্য, কাঁল-এঁক্য প্রভৃতি এক্যের আবশ্তকতা! প্রাচীন গঠন 
৬৮548 বিধিতে নির্দেশিত কিন্তু রোমার্টিক আদর্শ স্থান-এঁক্য, কাল-ীক্য 
ক 
সম্বন্ধে একেবারেই উদাসীন এবং ঘটনা-এঁক্য সম্বন্ধে ও বেশ 
ধানিকট! শিখিল। কাছিনীর প্রধান ধারার সঙ্গে নান! উপধার! মিশিয়ে, বহুর মধ্যে 
দিয়ে একটি “এক'কে গড়ে তোল! রোমার্টিক গঠনের আর্শ। রোমার্টিক কাহিনী- 
গঠনে উপধারারও স্বকীয় প্রবাহ দেখা যায় এবং ততক্ষণ পর্যস্ত উপধারা-প্রধানকে 
ব্যাহত বা আচ্ছন্ন না করে ততক্ষণ তাদের ব্বচ্ছন্দগতি দোঁষাবহ 
বলে বিবেচিত হয় না । আসলে রোমান্টিক আদর্শ দেখ! দেওয়ার 
ফলে এক্য-স্থত্রটি সংকীর্ণ অর্থে আর ব্যবহৃত হয় না এবং 
ট্র্যাজেডির গঠনে এঁক্য (সংকীর্ণ অর্থে) যে অপরিহার্ধ নয় এইটাই হ্বীকৃত হয়। 
স্বীকৃত হয়.রোমান্টিক আদর্শের গঠনে প্রধান ধারার সঙ্গে নানা! উপধার1 মিশে থাকতে 
পারে। 0০165 0৫ 27005551015 অক্ষুণ্ন থাকলেই যথেষ্ট। 
তারপর রোমান্টিক আদর্শের কাহিনীতে শোচনীয়ের সঙ্গে প্রহসনীয়কেও মিশিয়ে 
দেওয়ার রীতিও দেখ! যায় অর্থাৎ রস-শবলতা দৌঁধ বলে বিবেচিত হয় না। এমন কি 
একই দৃষ্তে এবং একই সময়ে, লঘুগুপ্ু ছুই রসেরই অবতারণ! হয়েছে এমনও প্রমাণ 


কাহিনীয় ছুই আদর্শ : 
রোমান্টিক ও ক্লাসিকাল 


৩১৮ নাট্যতত্তব্মীমাংসা 


আছে। নুতরাঁং কোন্ক্ষেত্রে রস-শবলতা দোষ তাঁর বিচার শেষপর্যস্ত নারি 
অর্থাৎ সামগ্রিক সংবেদন-ফলের ওপর নির্ভর করে। 

দ্বিতীয়তঃ “সিরিয়াস আকশন” বলতে ভয়ানক মিশ্রিত করুণ রসের কাছিনীই 
বল! হয়েছে বটে কিন্তু এই কাহিনীর নাঁয়কের বংশমর্যাদ1 সম্বন্ধে যে বিধি ছিল তা 
লঙ্ঘিত হয়েছে। পূর্বেই দেখ! গেছে_মার্পোর “ডাঃ ফস্টাস্‌, বিধিসম্মত নয়। 
. তেমনি “আর্ডেন অফ. ফেবারশ্তান” (১৫৯০ )-এর নায়ক একজন সাধারণ সামাজিক 
ব্যক্তি। “এ ইয়রকশায়ার ট্র্যাজেডির (১৬০৬) নায়ক মাস্টার জর্জ স্যাণ্ডার্স, 
জনৈক বণিক । 

নাট্যকার টমাস ডেকারের ও টমাস ছেউডের অনেকগুলে। নাটকের নায়ক 
মধ্যবিত্ত ভদ্রলোক । সিদ্ধান্ত দাড়ায় এই যে ট্র্যাজেডির ঘটন! যে রাজ-রাজড়ার 
ঘটন!। না! হলেই চলবে না তা সত্য নয়, সাধারণের জীবন নিয়েও ট্র্যাজেডি রচনা কর! 
যেতে পারে। অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ঘটনা যেমন এঁতিহাসিক হতে পারে তেমনি 
সামাজিক ব! পারিবারিকও হতে পারে। আসল কথা ট্র্যাজেডির নায়ককে বড় 
ংশের লোক যে হতেই হবে এমন কোন কথা নেই। ট্র্যাজেডি রাজ-রাজড়ার 
জীবনেও যেমন ঘটতে পারে তেমনি সাধারণের জীবনেও ঘটতে পারে । অর্থাৎ 
ট্র্যাজেডিত্ব নায়কে বংশমর্ধাদার ওপর নির্ভর করে না; নির্ভর করে চরিত্র ও 
ঘটনার বিশেষ একরকম সংযোগের ওপর । তবে বংশমর্যার্াবাদী যে কেউ ছিলেন 
না এমন নয়। 

ক্ল/াসিকাল-_-আদর্শপ্রিয় করাসী ডেসিয়ের (180167-১৬৯২)-এর মুখে শোন! যায়-_ 
ঘটন। 111 8500749 হোক ব1 ন। হোক, ট্র্যাজেডিত্ব নির্ভর করে, 5 €1১০ 52115 
06:0০ 00150105 আ1)0 2০6*70105£106200595 01 01092 21201706106 10061) 
1০170215 01১০ 5০002. £1:29.0 2150. 60211 16001090102 107981525 16 015017015 
8150 79095951516. মোট কথা তাঁর মতে বিখ্যাত ব্যক্তির ঘটনাই “সিরিয়াস 
আযাকৃশন | 

তৃতীম্বতঃ ট্র্যাজেডির নায়কের চরিকআবৈ শিষ্য এবং আচরণ-বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে তথ্য 
পাওয়। যায় তা এই যে চরিত্রের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে এরিস্টটল য! বলেছেন তাতে কোন 
পরিবর্তন হয়নি। প্রথমতঃ নায়ক অতিসাধু বা অতিশয়তান হবে না--এই বিধি 
সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন জাগেনি । দ্বিতীয়তঃ নায়কের ভাগ্যবিপর্যয়ের কারণ কোন রকম 
নীচাশর়ত। (৫210:2105 ) হবে না। ভাগ্যবিপর্ধয় হবে কোন ভুল ধারণার বা 
সিদ্ধান্তের 210:0: ০0: 10025002100 অথব। অস্তশিহিত দুর্বলতা! ব1. প্রবণতার জন্য 
(25115 )। এই সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধেও কোন কথা ওঠেনি । তবে কার্ধতঃ দেখা গেছে 
সাধুতার মাত্র! বাঁ অসাধুতার মাত্রা কতটুকু থাকবে বা না থাকবে তাঁর পরিমাণ ঠিক 
করে দেওয়া সম্ভব নয়--শেক্সপীয়রের ম্যাকবেথই তাঁর বড় নিদর্শন । ম্যাঁকবেথের 
নৈতিক দৃঢ়তা যেমন প্রশ্্াধীন, তেমনি কার্যটিকেও নীচাশয়ের কাধ বলা! যায়; কিন্ত 
এইসব সব্বেও ম্যাকবেখ উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি হয়েছে এবং হয়েছে এই কারণেই. ষে বনু 


শ্রেণীপরিচয় ৩১৯ 


হত্যার অপরাধে অপরাধী হওয়া সব্বে নাট্যকার ম্যাকবেথের প্রতি দর্শকের সহান্ভৃতি 
আকর্ষণ করতে সক্ষম হয়েছেন-_-তথ! ম্যাকবেথের ভাগ্যবিপর্যয়কে শোচনীয় করে 
তুলতে পেরেছেন। স্থতরাং শেষপর্স্ত বিচার্ষ_-নায়ক দর্শকদের সহানুভূতির কক্ষে 
স্থান পেয়েছে কিন! । 

আবার ?ট্র্যাজিক ফু” (0551০ 9৬) বলতে যা বুখায় নায়ক চরিত্রে তা 
লক্ষণীয়রূপে না থাকলে যে ট্র্যাজেডি হতে পারে না তা নয়। তুল সিদ্ধান্ত ব 
অন্তনিহিত প্রবণতা স্পষ্টতাবে না থাকলেও, অবস্থার চক্রাস্ত যেখানে প্রতিকূল 
পরিবেশের মধ্যে, উভয় সংকটের মধ্যে ফেলে চরিত্রের শ্বাভাবিক আত্মাটিকে নানাভাবে 
পিষে মারতে থাকে, সেই নিরুপায় আত্মপ্রদাহের দৃশ্ঠটিও ট্র্যাজেডি-করুণ হতে 
পারে। স্ত্রী যেখানে ভালবাসার ছল করে প্রেমিক স্বামীকে প্রতারণা করে এবং 
শেষপর্যস্ত হত্য। করে বসে সেখানে নিরপরাধ প্রেমার্ত শ্বামীর হত্যাব্যাপারটির মধ্যে 
বেশ খানিকটা শোচনীয়ত্ব থাকে। আসল কথ! সপ্তদশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডির তত 
সম্বদ্ধে যে যাই বলুন কার্ধতঃ ট্র্যাজেডির বিধিনিষেধের গণ্ডী বেশ খানিকটা! একে-বেকে 
গিয়েছিল, ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত, নায়ক-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য এবং নায়কের আচরণ বৈশিষ্ট্য 
সম্ঘদ্ধে প্রচলিত বিধিনিষেধের মধ্যে পরিবর্তন দেখা দিয়েছিল। মার্লোর নায়ক, 
শেক্নপীয়রের নায়ক, গাহ্ন্থ্য ট্র্যাজেডির নায়ক, হিরোইক ট্র্যাজেডির নায়ক, এইসব 
নানাধরনের নায়কের সমাবেশে, ট্র্যাজেডি-নায়কের স্বরূপবিচার একটু জটিল হয়ে 
উঠেছিল। নায়কের বংশমর্ধাদা, নৈতিক দৃঢ়তা এবং ক্রিয়াশীলতা কতটুকু এবং কি 
ধরনের থাকবে, না থাকবে এ সম্বন্ধে জোর করে কিছুই নির্দেশ দেওয়া যে সম্ভব নয় 
নাটক ।লোর বিচিত্রম্বভাব নায়ক সেই কথাটিরই সমর্থক ও সাক্ষ্য। শেকস্পীয়রের 
ডি দডিগুলোর নায়কের! সকলেরই যে একজাতের নন সকলেই তা! জানেন । কোথাও 
নাম্নক গোড়া থেকে শেষপধস্ত সক্রিয়, কোথাও ছু-এক দৃষ্ত পরেই নিক্ষিয়- পুনঃ পুনঃ 
অঞ্চৃত। মানসিক সংক্ষোতে বিদীর্ণ । 

চতুর্ঘতঃ ট্র্যাজেডির উপসংহার । উপসংহারে .ছুটি প্রবণতা দেখা ঘযায়। 
একটিকে ( রোমান্টিক আদর্শের নাটকগুলোতে ) বিষাদাস্ত উপসংহারের দিকে অন্যটিতে 
মিলনস্থচক উপসংহারের দিকে ঝৌক। এরিস্টটলের 21815 609278এর ( বিষাদাস্ত 
উপসংসার ) সিদ্ধান্তটি শেক্সপীয়রের পূর্ণ প্রতিষ্ঠা পেয়েছে । আর মিলনাস্ত উপসংহারের 
ধারাটি ফরাসী করেই রেসিনের ক্লাসিকাল আদর্শে গঠিত নাটকগুলোর মধ্যে প্রকাশিত । 
এদের ধারণায় ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট ভয়ানক ও করুণ ঘটনাকে উপস্থাপিত কর1--ভয়ানক 
মিশ্রিত করুণ রসকে প্রধানভাবে নিষ্পন্ন করা সুতরাং উপসংহারের বিচার বড় কথা 
নয়, নাটকের মুখ্য ঘটন! যদ্দি ভয়ানক ও করুণ রসাত্মক হয় তা হলেই নাটক ট্র্যাজেডি। 
কিন্তু রসজ্জ সমালোঁচকর! মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিকে খাঁটি উর্যাজেডি বলতে কুণ্ঠিত হয়েছেন-_ 
এ ইতিহাস এরিস্টটলের সময় থেকেই পাওয়া! যায় । বিশেষতঃ কর্নেই রচিত “6 
01৭ নামক নাটককে কেন্দ্র করে যে তুমুল বাদবিতগ্ড দেখ! দিয়েছিল এবং শেষপস্ত 
একাডেমির যে সিদ্ধান্তে সেই বাদবিতগ্ডার পরিসমাস্তি ঘটেছিল তার সারমর্ম এই যে 


৩২৬ নাট্যতত্বমীমাংস 


এই ধরনের মিলনাস্ত উ্রযাজেডিকে ট্র্যাজিকমেভি (77:551-000006,0151) বলাই বাঞ্ছনীয় । 
সমালোচকের! কিন্তু £])6 01১ বা 022কে 0:5£205 161) ও, 178১9 
81301708” (ড/০11 1029709. : 01001] ) বলেই পরিচয় দিয়ে থাকেন। সুতরাং 
সপ্তদশ শতাব্দীর ট্র্যাজেভিতেও ছু'রকম উপসংহাঁর দেখ! যায়--এক বিষাদাস্ত, ছুই 
মিলনম্চক। মিলনাস্ত না বলে মিলনহ্থচক বলার তাৎপর্ষ এই যে মিলনাস্ত উপসংহারে 
বিষাদ একেবারেই মুছে যায়। মিলনস্থচক উপসংহার মিলনের সুচনা করে বটে, 
কিন্তু বিষাদের ঘোর একেবারে কাটে না। যেমন "1, 014এর উপসংহারে 
দেখা যায় নায়িকা চাইমিনে ( 00030060০ )র কাছে তার পিতৃঘ্ণাতী প্রেমিক 
রোডেরিক যখন জানু পেতে আত্মলমর্পণ করল এবং চাইমিনকে নিজের হাতে 
পিতৃহত্যার প্রতিশোধ নিতে অনুরোধ করল তখন রোডেরিককে উঠতে বলে রাজাকে 
চাইমিন বললে,__ 
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রাজা তখন পিতৃশোকের ও আত্মমর্যাদাবোধের প্রশমন না হওয়! পর্যন্ত রোডে- 
রিককে প্রতীক্ষা করতে-_-কালের ওপর সব ছেড়ে দিতে বললেন-__-[.28৮2 &]] 0 
10১. এই ধরনের উপসংহারকে ঠিক মিলনাস্ত না বলে মিলনস্থচক বলাই 


সংগত। 


অগ্টা্শ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব 


এলিজাবেখীয় যুগের ছু-একখানি নাটকে ( আডেন অফ, ফেবারশ্তান প্রভৃতি ) যার 
হুত্রপাত হয়েছিল এবং যা! ট্র্যাজেভির বিচারে ব্যতিক্রম বলেই পরিচিত হয়ে আসছিল, 
অষ্টাদশ শতাব্দীতে সাহিত্যক্ষেত্রে তা বিশিষ্ট মর্ধাদ| লাভ করল। ট্র্যাজেডির রস 
সম্বন্ধে বিশেষ কোন নতুন কথ! উঠল ন! বটে কিন্তু “ল্রিয়াস আকশন” বলতে যে 
প্রচলিত ধারণা ছিল-_রাজারাজড়া ব! এশখবর্যশালী অভিজাত শ্রেণীর ঘটন! ছাড়া অন্ত 
কোন শ্রেণীর জীবনকথা ট্র্যাজেডির সামগ্রী হতে পারবে ন!, এই ধারণাটির মধ্যে কুস্পট্ 


পরিবর্তন দেখা দ্িল। দিদেরে! লিল্ো, লেসিও প্রমূখ নাট্যকার সমালোচকগণের 


রচনায় এই পরিবর্তনের নিদর্শন ও সমর্থন পাওয়া গেল। এদের মতে- ট্র্যাজেডি 
যে কোঁন স্তরের জীবনের . ঘটন! হতে পারে। . দিদেরো! ( ১৭১৩-৮৪ ) তার 428 1 
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শ্রেনীপন্িচয় ৩২৯ 


7059$0 10281080100, (১৭৫৯ )এ নতুন শ্রেণীর ট্র্যাজেডিকে প্রতিষ্ঠা দিলেন। 
এই শ্রেণীর পরিচয় তার ভাষায়-_18 0289919 00152501000 ০ 0127:£6015-- 
গার্হস্থ্য, ও সামাজিক ট্র্যাজেডি । ট্রাজেডির নায়কের পক্ষে বংশ-মাহাত্মা বড় কথ 
নয়, বড় কথা আত্মার উদারতা-ৃদয়ের এবং মস্তিফ্কের সদগ্ুণ। বুমাঁরশেই তাজ: 
০5581 501 15 £61527 01907901059 5210121037 (১৭৬৭) গ্রস্থে এ বিষয়ে সিদ্ধান্ 
করেছেন--+7172 0:05 15816 10661595069 581 15156107051)10 15 2125 
70০0০217021 2100 1002)-1)06 0০0৮7 2618 0021) 2:09 100217--1800 70210৮৮০01 
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10520651002 50106101176 10081 15 60 [05 50911010 10 1166 616 £159061 15 1719 
০1910) 0001 12)5 5500020%--প্রকৃত হৃদয়ের যোগ- হৃদয়ের সম্পর্ক- মানুষে 
মানুষেই, মানুষে ও রাজায় নয়; রাজাদের বংশ-গোৌরব, ট্র্যাজেডি-চরিত্রে হিসাবে 
তাদের আবেদন কমায় ছাড়া বাড়ায় না। ভাগ্যবিড়ঘিত ব্যক্তি সামাজিক অবস্থায় 
দিক দিয়ে, যত নিকটতর, তত সে আমার সহান্ছভৃতি আদায় করতে পারে । তৰে 
সকলেই যে এই মত পোঁষণ করতেন তা নয়। ব্যতিক্রমও দেধা যায়। গোল্ডশ্মিখ 
তার 7 75325 0117155961০, ট১৭৭২)-নিবন্ধ প্রাচীন সিদ্ধান্তের পক্ষকেই সমর্থন 
করেছিলেন। তাঁর মতে দরিদ্র শ্রেণীর ব্যক্তিদের জীবন নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব 
নয়, কারণ ট্র্যাজেভির উপস্থাপ্য-_001560169795 ০৫ 01১০ £০৪৮- মহান্‌ ব্যক্তির 
ভাগ্যবিপর্ধয়। 

দ্বিতীয়তঃ ট্র্যাজেডির গঠন সম্বদ্ধেও, ক্লাসিকাল এবং রোমান্টিক রীতির বিবাগ 
' কম ছিল না। 

এডিসন, বোলিংক্রক, ভলতেয়ার প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকগণ রোমান্টিক 
গঠনের শিথিলতা ও রস-শবলতাকে তীব্র ভাঁষায় নিন্দা করেছিলেন। ভলতেয়ার 
ঘিনি ১৭২৬-২৮ পর্যস্ত ইংলগ্ডে ছিলেন এবং শেকস্পীয়রকে ভাঁল কর্বে পড়েছিলেন এবং 
এডিসন, বোলিংক্রক প্রভৃতি সমালোচকদের সংস্পর্শেও এসেছিলেন__-শেকস্পীয়রের 
নাটকের গছ্যপছ্যময় রীতি, রসে হান্ত-করুণের সংমিশ্রণ প্রভৃতি ব্যাপারকে 42001750005 
10:5508197165% বলে নিন্দা করেছিলেন এবং ১৭৭৬ খুষ্টাঝে ফরাসী একাভেমিতে চিত্তি 
লিখে, এ সব রীতি গ্রহণ করে ফরাসী এঁতিহ্‌ নষ্ট না করবার জন্য নাট্যকারদের সতর্ক 
করে দিয়েছিলেন। অন্যদিকে জার্শানীতে গট্হোল্ভ এক্রায়েস্‌ লেসিউ (১৭২৯-৮১ 
তার ুব1200097515016  1015009007519 (১৭৬৭-৬৮) প্রবন্ধীবলীতে এবং তার 
অনুবর্তিগণ, রোমার্টিক আদর্শকেই প্রতিষ্ঠিত করতে সচেষ্ট ছিলেন। “ক্যাধার্সিস্” 
কথাটির তাৎপর্য নিয়েও এই যুগে আলোচন! হয়েছিল--তার বিবরণ যথাস্থানে, 
কক্যাথার্সিস আলোচন! পরিচ্ছেদে পাওয়া ঘাবে। 


নাটাতন্বমীমাংস! [২১] 


_. নাট্যতত্বীমাসা 


উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচন৷ 


উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচনায় ধার! উল্লেখযোগ্যভাবে অংশ 
গ্রহণ করেছিলেন তাদের মধ্যে দার্শনিক হেগেল, শোপেনহাঁওয়ার ও লীৎসে এবং 
সাহিত্য-সমালোচক গ্লেগেল, হিউগো, সেপ্টেবুভে, গুস্তাভ ফ্রেতাগ, লুডবিগ হেবেল, 
জোলা, ক্রনেতিয়ে, লামেতর্‌, জ1 জুলিয়ে, ইবসেন, গ্রীগুবার্গ, মেতালিঙ্ক, বানার্ড শ' 
প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

এদের আলোচনায়, ট্র্যাজিক ঘটনার প্রাণধর্ম__ট্রযাজিক ঘটনায় ছন্দের স্থান ও রূপ 
স্রটাজেডির উপসংহার, ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ, ট্র্যাজেডির গঠন, রস প্রভৃতি প্রত্যেকটি 
বিষন্ন যেষন স্থান পেয়েছে, তেমনি হ্ক্রগ্রাহিতাঁও যথেষ্ট পরিমাণে ব্যক্ত হয়েছে, কয়েকটি 
নতুন সিদ্ধান্তে । 

এই নতুন সিদ্ধান্তের সত্রপাত করেছিলেন দার্শনিক হেগেল ( ১৭৭*-১৮৩১), 
তার এস্েটিক গ্রস্থে। নিজের দার্শনিক সূল সিদ্ধাস্তের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে ট্র্যাজেডি তত 
আলোঁচন। করতে গিয়ে তিনিই প্রথম নাটক এবং বিশেষতঃ ট্রনাজেডিতে ছন্দের 
প্রয়োজনীয়তার কথ! জোর দিয়ে বলেছিলেন। তাঁর অধ্যাত্মমূলক ছন্ববাদের মূলন্থত্র__ 
65000801060 15 006 00৬০1 1126 1770555 ৪]] 07155- যেখানেই গতি 
সেখানেই ছন্্ বর্তমান। এক “১৮5০01966, (ব্রহ্ধ ) ছাঁড়া আর সবই ছন্দময়__গতিময়। 
স্রক্ষে সমস্ত ছন্দের, সমস্ত গতির সমন্বয় ব! অবসান ব্রহ্ম। যখনই সগুণ হয়েছেন তখন 
দ্ন্থ হয়েছেন__গতির অধীন হয়েছেন। অর্থাৎ গতি দ্বান্বিক। এই দৃষ্টিকোঁণ থেকে 
্যাজিক আযাকশান'এর স্বরূপ বিচার করতে গিয়ে হেগেল ঘন্বকেই ট্র)াজেডি নাটকের 
কার্ধের “প্রাণ বলে নির্দেশ করেছিলেন। পরবর্তাকালে ধারা ছন্দকে নাটকের প্রাণ- 
স্ব্ূপ বলে স্বীকার এবং প্রচার করেছেন তারা হেগেলের সিদ্ধান্তের উপরেই নির্ভর 
ক্করেছেন। “নাটকীয়ত্ব'-আলোচনা অধ্যায়ে এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনা করেছি; 
এখানে তার পুনরাবৃত্তি করতে চাইনে | 

ত্তবে ছন্দের স্বরূপ সম্বন্ধে হেগেলের ধারণ! একটু বিশিষ্ট । কারণ হেগেলের দর্শনে 
2৮5০1551ই হচ্ছে পরম সত্তা এবং সেই পরম সত্তাই জগদরূণে বিবর্তিত হয়েছে। 
সুতরাং ছন্দ আসলে পরম সত্তারই একাংশের সঙ্গে অন্য অংশের ছন্ব। দ্বন্দ যে দুই 
খক্ষের সংঘর্ষ সৃষ্টি হয়, তাঁর কোনটিরই দাঁবি শ্বরূপতঃ অন্ায় নয় এবং তা নয় বলেই 
উভয়েই শক্তিমাঁন। এ হ্বন্বঃ সত্যের সঙ্গে মিথ্যার, গায়ের সঙ্গে অন্যায়ের, শুভের সঙ্গে 
অশুভের ঘন্ঘ নয়) এ সত্যের সঙ্গে সত্যেরই, স্তায়ের সঙ্গে ন্যায়েরই এবং শুভের সঙ্গে 
গুভেরই ছন্দ। আত্মা পরম্পরবিরোধী সত্তার দাবি মেটাতে না পেরে দো-ঘটনায় পড়ে 
বিক্ষু হয়ে উঠে। ট্র্যাজেভির বেদনা এই ঘন্বেরই বেদনা । কিন্তু আত্মা নিজের 
অস্তবিরোধ বা ভারলাম্যের অভাব সহ করতে পারে না । ম্বতাঁববশেই সে তা দূর 
করতে চেষ্টা করে। ছুই ভাবে তা? করা সম্ভব। এক-_বিপরীত দাঁবির মধ্যে সমন্বয় 
ফুটিয়ে, দুই-কোন এক পক্ষের দাবিকে শেষ পর্যন্ত বর্জন করে। এই কারণেই, 
ফ্মাধানের ছুই রূপ :_এক-_শিয়োগাস্ত বা বিপত্তিকর পরিণতি--নায়কাদি চরিত্রের | | 
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মৃত্যুতে উপসংহার-_- (0০০ ৮1016136 561£ 75500061010 ০৫ 0176 0151960. 50101655] 
80 খণ্ডিত আত্মার বলপূর্বক আত্মোদ্ধার ), ছুই-_সমন্য় পরিণতি-__যুযুধান ছুই 
পক্ষের মধ্যে অগত্যা সদ্ধি। অবশ্ঠ উভয়ক্ষেত্রেই সমাধান সনাতন স্তায়কেই প্রতিষিত 
করে এবং সনাতন স্তায়বোধকেই তৃপ্ত করে এবং ত! করে বলেই ট্র্যাজেভি দেখে মানুষ 
যে আনন? পায় তা সনাতন গ্যায়বোধের পরিতৃপ্থিজনিত আনন্দ। সমস্ত লৌকিক 
থণ্ড বাসনা-কামনা স্তরের উধ্বেঃ সনাতন ন্যায়ের গ্ুব নিহন্ঘ অখণ্ডতা বিরাজ করছে-_ 
বিরাজ করছে 0006 61006 810. ০16০০€ ০1)15501106 1 ট্র্যাজেডি আমাদের 
সেই নিতপ্ঘ সনাতন ভ্তাঁয়ের স্তরে পৌছে দেয়। ট্র্যাজেভিতে ৭0615166217 870 
02810 55109090155র উপরে 139৬০ 006 655117555 01 16005011195 61013+ 
এলং সেই সমন্বয়-বোধ জন্মে 4) ৮1606 06 155 ড19101 06 9621779] ]015610-6+ 
আর সেই সনাতন ন্যায় বিরাজ করছে--৪1] 00216]5 50168,000 21075 2730 
08551012+এর উধের্বে। হেগেলের মতে-ট্র্যাজেভির উপভোগ ব্যাপারে ভয়ানক বা 
করুণ রদের আস্বাদন “এই বাহা”, সকলের উপরে স্যমাঁর উপলন্ধি_-সনাতন স্যায়বোধের 
উপনন্ধি। 

হেগেলের পরে ধার নাম ও আলোচনা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য তিনি হচ্ছেন 
স্থবিখ্যাত দার্শনিক শোপেন হাওয়ার ( ১৭৮৮-১৮৬০ )। হেগেল ছিলেন অছৈতবাদণ 
আর শোপেন হাওয়ার দ্বৈতবাদী। তার মতে (1771) ৮০21৭ 95 »/1]1 8107 1065 
1818 দ্রষ্টব্য )--বিশ্বের একাংশে অন্ধ কামনার (প্রকৃতির ) আধিপত্য, অন্য অংশে 
আইডিয়া বা চৈতন্যের অধিকার । জত্তামাজেই অন্ধ প্রকৃতির অধীন। বাসন! বা 
জীবনতৃষ্ণাই যত অনর্থের মূল। এই বাঁসন, ত্যাগ না করা পধস্ত শাস্তি নেই-_জন্ম, 
জরা, মৃত্যু, শোঁক-তাঁপ ভোগ করতেই হবে। সংসার পাপময়-_ছুঃখময়। জীবন 
একটা মহাভিল-_450002 111১0 0:1015091১-_বিরাট প্রহসন । সংসার অবাস্ত-_ 
দর্বাধিক দুঃখের আগার ট্রাজেডি আমাদের এই সংসারের নগ্ন রূপ দেখার-_ প্রকৃত 
অবস্থার অনাবৃত রূপটির চোখের সামনে হাঁজির করে-__৬/০ ৪16 ১:০8 8০2 6০ 
(০০ 5710) £1০20 91006171756 2100. 010০ 56010 2190 86995 01 215621702 ; 
1100 102 006501900৫6 16 15 009 51007 0102 ৮8010 01 ৪1] 17011072) 290:. 
791 1200৬০0১ ৮2. ৪16 5161521 01720০615 70101006950 0০ 01561989865 ০0001 
7111 2010 006 5070£615 ০0: 116 ০0::2192 2. 01)010 15 901010 10 015 ড/13101) 
১0095 2, 917211217 15611716 (001 50006. 01095 0৫6 1462180916.) জীবন 
ারণের মধ্যে যে ছ্বন্ববিক্ষোভ ও মহাছুঃখ আছে ট্রাজেডি আমাদের তারই মুখোমুখি 
ড় করিয়ে দেয়, এবং চোখে আঙ,ল দিয়ে মানুষের পুকুষকারের নিম্ষল চেষ্টাকে 
দিয়ে দেয়। তা দেখে আমর! জীবনযুদ্ধ থেকে আমাদের বাসনাকে বিযুক্ত করতে 
চষ্টা করি অথবা! আমাদের প্রাণে কোন বৈরাগ্যের স্থুর বাজতে থাকে। ট্র্যাজেডি 
দখে মান্য যে আনন্দ পায় তার মুল কারণ--বাপনার আত্মসমর্পণ 518261018০0: 
1১০ 57111--বাঁসনাত্যাগের শাস্তি । 


৬২৪ নাট্যততমীমাংস। 


তারপর ট্র্যাজেডির গঠন এবং নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বদ্ধেও এই শতাববীতে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা হয়েছে। গঠন সম্বন্ধে যে আলোচন! হয়েছে তাকে সাধারণ আলোচনাই 
বল! চলে-_যদিও রোমার্টিক গঠনের দিকেই ঝৌক বেশী পড়েছে, তবু ক্লাসিকাল 
“নাটকের সংহতির দিকে বিশেষ প্রবণতা কারে! কারে! রচনায় ফুটে উঠেছে। এই 
শতাঁবীর শেষার্ধে বাস্তবতার চাহিদ1--একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য এবং লক্ষণীয় বিষয়। 
এমিলি জোল! তার থেরেসে রেকুঁই € ১৮৭৩ )এর ভূমিকায়.এই চাহিদার শ্বরূপটি ব্যক্ত 
করেছেন-_লিখেছেন *[ 108০ 10000100০60 0551595 2190 9২1156100010)6121 
০1781200215 11) 01021 00 01902 5106 05 5100 ৮5161) 0102 1221001 8£010195 
0৫ 20 1210999১ 0102 08215811601 0102 1102 01 2521509513৬. 20621270050 
০0100152115 €0 18100001122 105 56001108 ৮10) 00০ 01:1025 0০০072- 
6101 01 105 01081906215) 50 0096 0065 10151001006 9610. €0 10195, 
৮৪০ 1806] 00 2ছত? 666016. 005 502০686০15.--অবাস্তর পান্র-পাত্রী ও 
ঘটনার সমাবেশ করে জীবনের বাস্তবরূপটি ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা--একদিকে যেমন 
প্রাচীন-গঠন-সংস্কারের বিরোধী"-অন্যদিকে_-অতিবান্তবতা (511০6 ০: 11 ) সৃষ্টির 
প্রবণতা ৷ 

নায়ন্্রর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধেও এই যুগে নতুন কথা শোন! যায়। গণতন্ত্রের অগ্রগতির 
তথ! রাজনৈতিক অধিকাঁরচেতন! বৃদ্ধি পাওয়ার ফলে, বংশমর্ধাদাঁর স্থান ব্যক্তি-গেরব 
বিচারে খুবই সংকীর্ণ হয়ে পড়ে__বংশের উচ্চতার চেয়ে ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের গুরুত্ব-_গুণ- 
গৌরব বড় স্থান অধিকার করে । অন্যদ্দিকে মনোবিজ্ঞানের অগ্রগতি, ব্যক্তির জীবন- 
হবন্বের রহস্তকে আরো আবিষ্কৃত করে-_মান্ুষের মনকে নতুন মহিমা দান করে। 
ধনতস্ত্রের প্রসারে শ্রেণীহুন্ঘ পরিস্ফুট হয়__এবং ন্যায়বোধের প্রকৃতি বদলে দিয়ে, 
সমাঁজ-নীতিতে নতুন স্তর ও আদর্শ প্রবর্তন করে। এই সব কিছুর ফলে 
সাধারণ ব্যক্তির মর্ধাদ্1 নানাভাঁবে বৃদ্ধি পায়। ব্যক্তিরা গুরুত্ব বংশমর্াদার কেন্দ্র 
থেকে সরে এসে মানবিক ভাবাবেগের এঁকাস্তিকতা, আদর্শনিষ্ঠা এবং একাধিক 
সত্তার ছন্দের গভীরতার কেক্দ্রে দ্াড়ায়। ফলে ট্র্যাজেডির নায়কের ধারণাতে ও 
পরিবর্তন অবশ্থন্তাবী হয়ে উঠে । হেবেল, ইবসেন প্রমুখ নাট্যকারের ট্র্যাজিক চরিত্র- 
গুলি লক্ষ্য করলেই এই পরিবর্তনের প্রমাণ পাঁওয়! যায়। 

ছন্দের প্রতি সন্বদ্ধেও ক্স বিচার দেখা যায়। সব নাটকেই যে এক রকমের 
হবন্দ থাকে ন!-_এই কথাটি বিশেষভাবে বলা হয়েছে। চরিত্র যখন স্ুল বাহা শক্তি বা 
পরিবেশের সঙ্গে ছন্দে লিগ্ত হয়, সে ছন্ব নিতান্তই স্থল, আসল ছন্ব সেখানেই, যেখানে 
আত্মার একাংশের সঙ্গে আর এক অংশের ছন্ব--এককথায় অন্তছন্্ ঘটে। প্রাণের 
আর্তনাদদের চেয়ে আত্মার অন্তর্দাহেই ট্র্যাজেডির আসল হুর ধ্বনিত হয়। নিম্মতির 
বিরুদ্ধে হ্ুম্ব, সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে ছন্ব-বছিঘন্ব আর ব্যক্তির আসংজ্ঞান- 
নিন সভার সঙ্গে সংজ্ঞান সতার হন্ব, “ড/11]এর সঙ্গে 4062র হুন্ঘ' প্রবৃতির সঙ্গে 
সঙ্গে নিবৃত্তির ছন্দ, বুদ্ধির সঙ্গে বোঁধির ছন্দ_সুশ্ম ও হুক্তর ছন্দ। হন্বের দুক্ষ্ষতর 
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রূপের আলোচনায় মরিস মেতালিঙ্কের দান বিশেষ উল্লেখযোগ্য। তীর বক্তব্য 
উদ্ধৃত কর! যাক্‌-__ 

+7716 22556211005 015900 0£ 0১০ 173977160) 03০ 02011)005 5116180€ 
০006 5001 2150 06 60, 06 [00007 0 [6201650180০ 1১0112011 
00506510501 90115 008 ০:26. ০075301009 ০৫ ৮10১1) 09, 0170081 
95 10986 60421310005 ০210 €61]--00 7906 21] (1০৩০ 10100910116 7015 [.681 
109০02019 2150 [7917010 ?+--]15 26 725010 0০ [0011 60 985 [19 0০ 
08810 21210010601 116 06510526016 1007007 17০) 509 ০৪110 
20521000155, 5010ত19 810 0206609152০. 0192119621:60 7..-...-----.০,০০০, 
[70990 ড1)০2 ] 809 10৪ 0115806, 1050] 25 01)0821) [ ০০ ১1921001158 
21৩. 15071:5 ৬7161 [09 215065601-9 ৮৮10 ০013091%00 1110 2.5 00026011176 
0080 89 7:1001053 ঞ্ানু 210. 70681..... 1 200 5130৮] 2. 02০01০0 
10095198150 10111161015 166১ 2. ড/011215 00190101136 1961 10০, ৪. 901 
৪৬০210816 1215 9061) 2. 90061 51908105111)£ 1915 01311017617) 0151101017 
1060106 01061 0901027 60752:615) [000179760 1517)55) 195151)60 ৮172175) 
10079171501260 ০10122105--17 ৪ ৮০1৭ ৪1] 07০ 5721011127165 01 0980101012) 
0০০ 2150 1১0 5100160191 2170 10081651019] | 31009, 901:9.09) (9215 2150 
06261) 1” 

মেতালিক্কের এই মন্তব্কে নাট্যতত্ববিদ ' অধ্যাপক নিকল-_758690 
০০০011১0101) বলে মধাদা দ্বিয়েছেন এবং বলেছেন-_ইবসেনের নাটকে এবং 
মেতালিস্কের নাটকে শেক্সপীয়র ট্র্যাজেডির ধারণ! থেকে পৃথক এক নতুন ট্র্যাজেডির 
ধারণা পাওয়া যায়। এদের কাছে যে ট্র্যাজেডি পাওয়া যায় ত! খুনোখুনির ব' 
আপাত মহত্বের ট্র্যাজেডি নয়, তা সেই ট্র্যাজেডি যাতে মৃত্যু ট্র্যাজিক ব্যাপার নয়, 
বাহমহত্বের চেয়ে অস্তর্মহত্বই প্রধান ।-নিকলের নিজের ভাষায় ”“[1)216 15 218. 
80050700610 0090 6০0 0995 000. 00০ 911915289291:2215 001306761015 04 
09855 09 20001)6 ০00০০1000, 10016 9001005 00 0106 10100610 ৪£০-*--*, 
69 0১02 £0000 076 698০9 0৫ 91994 2130 ০৫ 8097216 £:65807655 60 
0০ 65805 1১216 0680] 15 000 8. 08610 2০6 2150 1১615 2090272156 
£:5810055  011201060 175 20. 11002 £:5800699৮) এই নতুন পর্যায়ের 
র্যান্জেডির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে সব কথা! বল! হয়েছে-_ত! অবশ্যই প্রণিধানযোগ্য । 
কারণ ট্র্যাজেডির ্বরূপ বিচারে এই বৈশিষ্ট্যগুলি নতুন শুত্র রূপেই প্রয়োগ 
করতে হবে । ৃ 

এই প্রসঙ্গে নাট্যকার-সমালোচক বানার্ড শ' মহাশয়ের সিদ্ধান্তও স্মরণ করা 
যেতে পারে। নাটকের শ্বরূপ ব! প্রক্কৃতি সম্বন্ধে তিনি যে সব কথ! বলেছেন, নতুন 
নাট্যসংস্কার সৃষ্টি করবার দিকে তারা কম চেষ্টা করেনি। শেক্সপীয়র গ্রভৃতির 


তই নাট্যতন্বমীমাংস! 


নাটকের প্রতি কটাক্ষ করে তিনিও বলেছেন-_-07:91219, 21:55 (1)100218 ৪& 
০০020010606 01756660150 1062919 19:0121 61327) 000010810 ৮01597 9069,01)002189) 
18792016659) £2106109516159 12921200061069) 2:020101010109) 120195117051:56217011759) 
০001025 20] 50 10:01) 25 10 13101) 100 00191 00656101815 2:91990” 
অর্থাৎ নাটক-_-অবশ্ত যথার্থ নাটক-_নিছক ভাবাবেগের উপস্থাপন! নয়--অমীমাংসিত 
আদর্শের ছন্ব_নৈতিক সমস্তার আলোচনা! । প্রকৃত ট্রাজেডি সেখানেই যেখানে 
সংকীর্ণ ও মিথ্যা সামাজিক বিধিনিষেধের নাগপাশ বন্ধনে পীড়িত মানুষ বন্ধন- 
জালায় তিলে তিলে দগ্ধ হয়। অপমৃত্যুর চেয়েও এ ট্র্যাজেডি বৃহত্তর । কোন একটি 
সমাধানে পৌছানোই বড় কথ! নয়) বড় কথা! এ নাগপাঁশ বন্ধনের তীব্র জালার রূপ 
ছেওয়া। যথার্থ ট্র্যাজিক উপসংহাঁর-__অসমাধাঁনের মধ্যেই । শ” বলেন--“49 ৪ 
709662101০6 ৮৮০ 195০ 0012705 00 522 61086 16 19 1700 6016 06100010172) 
€0 ০06 0106 (01012171000 23 /১16527001 010 100 2 ৪0:01:০ 01 0106 
9৬702. [৫ 0201012+5 50015 2:25 20. 0 75 19৬ 2190 [731)110 01011)1012 
10:15 20001107012 08,610 6০ 1০8৬০ 00600 €0 চ৮10061 11 010০5600005 
00210 00 2150. 0861] 0015215 290 76116৬6200০ 581706215 00227300101 0: 
076 ৪0010009 17% 000:281:5 0£ %101100০.” ইবসেন ভাষ্তকার শ' যে সিদ্ধান্ত 
করেছেন_-তার তাৎপর্য অবশ্ঠই সুদূরপ্রসারী । উদ্ধৃতির শেষাংশ বিশ্লেষণ করে 
দেখলে দেখ! যাবে যে বানার্ড শ' মহাশয়ের খাটি ট্র্যাজেডির পাত্র-পাত্রী হচ্ছে 
তারাই, যারা সংকীর্ণ ও মিথ্যা সমাজ-বিধানের এবং দশের মতামতের যৃপকাষ্ঠে বন্ধ 
থেকে তিলে তিলে শুকিয়ে যরে এবং ব্যক্তি-জীবনের ট্র্যাজেডি আগে এই কারণেই 
যে ব্যক্তি সংকীর্ণ সমাজবিধাঁন এবং দশের মতামত অগ্রাহ্ করতে তথা তার 
ব্ক্তি-স্বাধীনতাকে রক্ষা করতে পারে না। পাত্র-পাত্ীর সক্রিয়তা-নিক্ষিয়তার প্রশ্ন 
এখানে নিশ্চয়ই বড় কথা নয়; বড় কথা 4০ 169৮০ 08600 00 ৬161561 10 0156552 
10005 বন্ধন কাটাতে না পারা এবং কেটে বেরিয়ে গিয়ে ব্যক্তিত্বকে প্রতিষ্ঠিত 
করতে না পারা । শ'য়ের এই ভান্ত ট্র্যাজেভির ধারণা অবশ্টই নতুন কিছু যোগ 
করেছে, আর তা সম্পূর্ণ নতুন না হলেও 50:9611706 50100.20101775 661001015 কথাটির 
নতুন তাৎপর্য যে নির্দেশ করেছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেধার্ধে যে সব আধুনিক ট্র্যাজেডি রচিত হয়েছিল এবং 
বিংশ শতাবীতে সেই সব ট্র্যাজেডির প্রবণতাগুলি আরে! পরিস্ফুট করে যে সব 
ট্র্যাজেডি লিখিত হয়েছিল, তাদের সঙ্গে বোঝাপড়া! করবার চেষ্টা থেকেই বিংশ-শতাব্দীর 
ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচনায় উল্লেখযোগ্য বৈচিত্র্য এসেছে । এই বৈচিত্র্যের বাস্তব নিমিত্ত 
কারণ ইবসেন, ট্্রগুবার্গ, মেতালিঙ্ক, হউপটম্যান, শেখভ, গকি, বানার্ড শ”, পিনেরো, 
গলস্ওয়ার্দি প্রমুখ নাট্যকারগণের নাটকাবলী। এদের নাটকের নায়ক চরিত্রে এত 
রকমের ' প্রবৃত্তি ও প্ররুতি প্রকাশ পেয়েছ যে ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ! বেশ-খানিকট! ব্যাপক 
ও জটিল হয়ে দাড়িয়েছে । বিংশ শতাকীর আলোচনায় ট্র্যাজেডির নায়ক ক্রিয়া 


শ্রেলপরিচয় ৩ষ্ষ্থ 
ও উপসংহার সম্বন্ধে পরম্পরবিরোধী প্রবণতা! এবং তাদের সমন্বয়- প্রচেষ্টা উভয়ই লক্ষ্য 


কর! যায় । 
এখানে আমি উ্)াজেডি তত্বের আলোচনাকে নিয়লিখিত পরিচ্ছেদে ভাগ 
করেছি,-- | 
১। ট্র্যাজেডির নায়ক 
২। ট্র্যাজেডির ক্রিয়! 


৩। ট্র্যাজেডির উপসংহার 

৪। ট্র্যাজেডির আত্ম! বা রস 

৫। ট্র্যাজেডি, মেলোড়াম! ও প)াঁথেটিক ড্রামা 

৬। ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ 

৭। ক্যাথারপিস্‌ শব্দটির তাৎপর্য। 

বল বাহুল্য-উল্লিখিত বিষয়গুলির জ্ঞান পাঁক' হলেই ট্র্যাজেডি তত্বে অধিকার এনে 

যেতে বাধ্য, কিন্তু এই সব বিষয়ে যে মতবিরোধ আছে তাদের মীমাংসা করতে ন 
পারলে, নাটক-সমাঁলোচন! ক্ষেত্রে যে অরাজকতা রয়েছে তা দূর কর! সম্ভব হুবে না। 
তা দূর করতে হলে প্রত্যেকটি বিষয়ে গভীরতর আলোচনা এবং বস্তনিষ্ঠ বিচারের 
ভিতিতে মীমাংসা আবশ্তক । এখনও তা হয়নি-_কি এদেশে, কি অন্যান্ত দেশে । 
আমি যে মীমাংসার চেষ্টা করেছি, তা! যুক্তিযুক্ত কি না, পাঠকর! বিচার করবেন ॥ 


/ ট্র্যাজেডির নায়ক 


ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ। ও শ্বরূপ সম্দ্ধে মনীষী এরিস্টটল যে কয়টি কথা বলে গেছেন, 
পরবর্তাকালে সেই সব কথার তাৎপর্ষ-নির্ধারণ, সমর্থন অথব! ধণ্ডনের মধ্যেই ট্র্যাজেডি 
আলোচনা মোটামুটিভাবে সীমাবদ্ধ হয়ে আছে-_-এ কথা বললে অতিশয়োক্তি কর! 
হয় না। ট্র্যাজেডি নায়কের বংশমর্ধাদ্া, নৈতিক আদর্শ নিষ্ঠা ভাগ্যবিপর্যয়ের মূল 
কারণ-__-এ সব বিষয়ে আদি স্ত্রকার যে সব সিন্ধাস্ত করেছেন তা আজ অক্ষরে অক্ষ্সে 
না মানা গেলেও এ কথা সকলেই স্বীকার করবেন যে তার মূল সিদ্ধান্তের তাৎপর্ধ 
আজও নই হয়ে যাঁয়নি। সেযাই হোক, এখন দেখা যাক এরিস্টটল নায়কের বৈশিষ্ট্য 
সম্বন্ধে কি কি কথা বলেছেন প্রথমত নায়কের বংশ-মহিম! ব! অসাধারণত্ব সম্বন্ধে তায় 
বক্তব্য সংগ্রহ করা যাক। 
(1) 40181506615 0£ ৪. 1)161761 ৮০ 0966 21 ) 
(2) 776 [0956 06 0186 150 15 7:221:1)) 19120557160 270 17057970$ 
৪ 0215019986০ 11155 00০0170715১ 111055659 ০0: ০001561 21195012055 
0210 0: 57501) 150011155. (2]7 45) 
(3) ৩, 076 ০5 09550165216. £01506ণ0. 010. 0106 50015 ০01৪ 
£6/5 150396--013. 056: 101001065 06 4১107082015. 09109 


২৮ নাটাতন্বমীমাংসা 


(072 1%15127£61, 7155065,1০1201005 220 0009০ 0%721 2970 
1:27 20152 ০7 5%0727620 50177207276 £6775912. (47) 
(4) £১£912 511506207188605 15 210. 11700901010, 0: [9675015 270 276 
20016 678 (0:01727%07 19191-- 
ট্র্যাজেডি-নায়কের অসাঁধারণত্ব সম্বন্ধে এরিস্টটলের ইতস্তত বিক্ষিগ্থ বক্তব্য চোখের 
যামনে রেখে আলোচনায় অগ্রসর হওয়া যাক। এ কথা ঠিক বটে যে এরিস্টটল 
নায়কের অপাধারণত্বে বংশমর্ধাদার এবং এশখ্বর্ষের মহিমাঁকে বড় স্থান দ্রিয়েছেন, কিন্তু 
এ কথাও মিথ্য। নয় যে 47£47,2/ £279 বলতে তিনি একমাত্র ইডিপাস প্রভৃতির 
মতো! অতিবিখ্যাত এবং এশর্ধশালীদেরই বোঝাননি। প্রমাঁণ (ক) 1015০1 (ৈ০৫এর 
ব্যাখ্যা (১১ পৃষ্ঠায় )-- সেখানে তিনি বলছেন--উচ্চ নীচ-তেদ নৈতিকগুণের ব। 
চরিত্রের ভিত্তিতেই করা হয়ে থাকে 1৯ ধে) চতুর্থ উক্ভিটি-_--.[১67:5059 */১০ 
81০ 20০৬০ 06 00092010501) 165০]. এই উত্তিচির সঙ্গে ২য় এবং ৩য় উক্তির 
সামন্ত করতে হলে এই কথাই বলতে হবে--যারাই 810৮ 03০ ০01000017 
15০1 তাহাই 421£17]5 1০70৬190. 220 70195091009 1 নিশ্চয়ই এরিস্টটল এ 
কথা বলেননি ষে যারা রাজ! ব। রাজ-পরিবারের কেউ নয় তারাই 50:002805 15561+- 
এর লোক এবং তাদের মধ্যে কোনরূপ অসাধারণত্ব থাকতে পারে না। আমি মনে 
করি চতুর্থ উক্তিটিতে এরিস্টটল যে পিদ্ধান্ত করেছেন তাঁতে তিনি আগের সিদ্ধান্ত থেকে 
আরে! অনেকট! এগিয়ে এসে ট্র্যাজেভি-নায়কের গণ্তীকে বড় করে দিয়েছেন এবং 
সত্যের কাছাকাছি পৌছেছেন। একথ! অবশ্ঠ স্বীকার্ধ ষে ট্র্যাজেডির নায়কের 
বযংশমর্ধাদ! যাই হোক না! কেন, তাকে চরিত্রে 81১0৮6 60৫ ০010000701০], না 
হয়ে উপায় নেই--কোন-নাঁকোন রকমের অসাধারণত্ব তার থাক চাই। 
নায়কের বংশগৌরব ও এশখর্ষের প্রশ্নটি নিয়ে রেনেসাস যুগে যেমন, তেমনি 
পরবর্তা যুগেও যথেষ্ট বাকৃবিতণ্ড! হয়েছে । তার ফিরিস্তি দিয়ে কোন লাভ নেই। 
তবে যোড়শ-সপ্চদশ শতাব্দীতে প্রচলিত তত্ব যাই থাক না কেন, সামাজিক অবস্থার 
পরিবর্তনের এবং গণতান্ত্রিক চেতনার ক্রমবিকাশের ফলে ট্র্যাজেভির বিষয়বস্তু তথ 
নানক-নায়িক| নির্বাচনে লক্ষণীয় পরিবর্তন দেখ! দ্রিতে আরম্ভ করেছিল। তারপর 
সাঘাজিক ও গাহ্‌স্থ। ট্রাজেডির আবির্ভাবে নায়ক রীতিমত গণতান্ত্রিক হল। যেমন 
সমাজে তেমনি নাটকেও রাজতন্ত্র সমাক্ততন্ত্রের পরে অভিজাততন্ত্র এবং ক্রমে গণতঙ্ 
প্রবতিত হয়েছে এবং গণতন্ত্রে প্রত্যেকটি ব্যক্তি যেমন আইনের চোখে সমান-_নাটকের 
ক্ষেঅ তেমনি অতি সাধারণ ব্যক্তিরও নায়ক হওয়ার অধিকার জন্মেছে। গ্রীক 
ট্টাজেডির পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক আবহাওয়ার এবং শেকৃস্পীয়রের ট্র্যাজেডির 
ব্লাজতান্ত্রিক এবং সমাজতান্ত্রিক আবহাওয়ার স্তর পেরিয়ে নাটক গণতন্ত্রের স্তরে প্রবেশ 


১০১৮9 220029]1 0109050698 20810] 208৮028 6০ 015959 1%181029, £০০020699 ৪:2৫ 
0010958 19092508 626 01501702018191736 200957809 0 300018] 08097970095, 4, 11 
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! 

করেছিল । একদিকে রাজ! ইভিপাস, এর্টিগোন, দি পারসিয়ানস, দি প্রমিথিউস বাউিও 
এবং ম্যাকবেথ, হামলেট, সীজার লীয়র প্রভৃতি অন্যদিকে মার্লোর ডক্টর ফস্টাঁস, 
দি লগ্ন মার্চান্ট, এ উয়োম্যান কিলড, উইথ কাইওনেস, দি মেড্‌স ট্র্যাজেডি প্রভৃতি 
ইবসেনের মিসেস্‌ অলভিউ, রোশমেরশম্, পিনেরোর সেকেণ্ড মিসেস্‌ ট্যান্গেরী 
গলসওয়াদির স্টাইফ প্রভৃতি নাটকে রাজ! থেকে পতিত। পর্যন্ত ট্র্যাজেডিরাঁজ্যে নাগরিক 
অধিকার পেয়েছে । কারণ আজ দর্শকের চোখে-_রাঁজার ভাগ্যবিপর্যয় এবং অতি 
সাধারণ লোকের ভাগ)বিপর্যয় সমান শোচনীয় বলে গণ্য। 

অবশ্তঠ “আইনের চোখে সমান? হওয়া মানেই এ নয় যে সকলেরই সব হওয়ার 
যোগ্যতা আছে। তেমনি সমস্ত শ্রেণীর ব্যক্তিই ট্র।াজেডির নায়ক হতে পারে_-এ কথা 
বলার তাৎ্পর্ধ এ নয় যে ট্র্যাজেডি নায়কের কোন বিশেষত্ব নেই-_-বিশেষ যোগ্যতার 
দরকার নেই। ট্রঠাক্সেডির নায়ক যে হবে তার কোন-না-কোন বিষয়ে একটু 
চারিত্রিক অসাধারণত্ব থাক চাই-_জ্ঞান-অন্থুভব-ইচ্ছ। বৃত্তির কোন একটিতে বিশেষত্ব 
থাকা চাই। এই বিশেষত্বের বলেই উ্রযাজিক চরিত্র 905০ 6১০ 00100)013 
1০%০1এ থাকে, সমাজের অতি শিল্নশ্রেণীর ব্যক্তি হয়েও বিশেষ্ঠত্বের ( 09:50091105 ) 
গুপে অসাধারণত্ব লাভ করতে পারে । এখন বযক্তিত্বই ট্র)াজিক চরিত্রের বড় যোগ্যতা 
এবং মেই ব্যক্তিত্বের বিশেষত্ব থাকলে যে-কোন চরিত্রই ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। 
প্রসঙ্গত একটি কথা বলতে চাই-ব্যক্তিত্ব' বলতে আমর! সাধারণতঃ যা বুঝি, সেই 
অর্থে আমি কথাটি ব্যবস্থার করিনি। ব্যক্তিত্বশালী বলতে বোঝায় সেই লোককেই যে 
মানবিক মূল্যবোধকে জীবনে বড় স্থান দিয়েছে এবং তা রক্ষা করতে কৃতসংকল্প। 
এই দিক থেকে দেখলে দেখা যাবে কারে! ব্যক্তিত্ব গ্রধানতঃ মননের, কারো প্রধানত: 
হৃদয়বত্তার এবং কারো প্রধানতঃ ইচ্ছার দৃঢ়তার বা কর্ম-শক্তির রূপ নিয়ে ব্যক্ত হয়ে 
থাকে । কেউ মননে অতিপ্রবল হয়েও অন্কুভবে এবং ইচ্ছায় দুর্বল হতে পারে, কেউ 
অনুভবে অতি প্রবল কিন্তু ইচ্ছায় ছুর্বল এবং কেউ মননে ও অনুভবে হুর্বল হয়েও ইচ্ছার 
দৃঢ়তায় অসামাগ্ত হতে পারে। স্থতরাং ব্যক্তিত্ব বিচারে শুধু ইচ্ছাঁশক্তির দৃঢ়তা বা! 
কর্মশক্তির পরিমাপ করলেই চলবে না, ব্যক্তিত্বের ধরনটি আগে নির্বাচন করে 
নিতে হবে। সে যাই হোক আমাদের বক্তব্য এই ধে, মননে বা অনুভবে ব' 
ইচ্ছাঁশক্তিতে-_ব্যক্তিত্ব ফুটে উঠলেই, ব্যক্তি ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার ষোগ্যত। 
লাভ করে। 

এ. সি, ব্র্যাডলেও শেষপধস্ত সিন্ধাস্ত করেছেন-_ 

৬৬1০7 8০ 20001) চ7215106 15 200801)60 00 19615015211 12117051 2199 
1808] 0011151017 11) ড/1)101) 2. 503002121)6]5 500115110£ 010812.0621: 15 1501%4 
1095 51210 03986611910: 0:52. ব্যক্তিত্বের জোরেই ব্যক্কি “যথেষ্ট 
পরিমাপে লক্ষণীয়” (59003516005 ৪60105175 ) হয়-_অর্থাৎ ৮০৬০ 015৩ ০01010300 
45৮]?এ উন্নীত হয়। 

কিন্ত কেউ কেউ নায়কের গণতন্ত্রীকরণ ব্যাপারটিকে খুব প্রসন্নচিত্তে গ্রহণ করতে 


দি নাট্যতত্বমীমাংসা 


পাঁরেননি। সামাজিক এবং গারস্থ্য ট্র্যাজেডিতে পৌরাণিক ও এতিহাসিক 
ট্র্যাজেডির আবহাওয়া ও আমেজ ন! পেয়ে ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন। এর! বলতে 
চাঁন__রাজ-রাঁজড়ার কাহিনীর স্বকীয় একটি মহিমা এবং গুরুত্ব আছে। যখন 
কোন রাঁজা বা সামন্ত বা সেনাপতি টৈবচক্রে তাঁর শ্বর্ধ মহিমার চূড়া থেকে ধুলায় 
গতিত হন, তার পতনের দৃশ্য যেমন করে নিয়তির সর্বশক্তিমত্তার বা চক্রান্তের কাছে 
মাুষের পুরুষকারের ব্যর্থতা ফুটিয়ে তোলে, সাধারণ ব্যক্তির পতনের দৃশ্য তেমন করে 
তা পারে না। এ. সি. ব্র্যাডলের মুখে আমরা শুনতে পাই-405০ 56০:5 ০৫ 035 
11009. 00০ 60100051702 016 £276191]9 1295 2. £06200655 ৪100 01871 
06 19 0৮0, [719 86০ 20600 002 ₹/610916 0: 2 ৮৮1)016 7320100 01 
210019112 7 2150 71060 116 9115 500067015 2:00 006 156151760৫0 2261)15 
85200655560 05০ 0096) 1315 1911 010900095 2. 52152 ০৫ 59209. ০৫ 0১০ 
00ফ/ 01165515655 0£ 0080) 200. 06 0) 000101006০1০2-02110999 06 
০8701০6 0£:0৮006 0: (7865১ 17101) 150 0815 0£ 011%966 1162 0820 
0995101781৮, অধ্যাপক এলারভাইলস নিকল মহাশয়ও অতীতে বিশেষত্তঃ 
&ঁতিহাসিক ট্র্যাজেডির এশখবর্ষের আড়ম্বরের দিকে চেয়ে দীর্ঘনিঃশবাস ফেলেছেন__ 
সামাজিক ও গার্গ্থা ট্র্যাজেডির অল্পপ্রাণ আবেদনে জন্তষ্ট হতে পারেননি । অবশ্ত তা 
না পারলেও সামাজিক ও গার্হস্থ্য ট্র্যাজেডির দাবি তার! অন্বীকার করতে পারেনশি। 
60670015104 £75£550 যে সরে এসেছে এ কথ! কে অস্বীকার করবে ? 
ছিতীয়তঃ-_নায়কের নৈতিক গুণের মাত্রা সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক। 

এবিষয়ে এরিস্টটল যা বলেছেন তা এই-__ 

(ক) ট্র্যাজেডি যেহেতৃ-10010966 2০020185 19101) 23001660105 2120 
2215০ ৮ [6:0০ ০৪ 0191]5 10 006 505৮ 012০5 0296 0106 ০1098175201 
£0100100 7055217650 00056 1506 76 0106 5০০0৪,০16 96 8৪, ৬1100005100) 
70:92] 200 0০৪02] 00 80%615165 $ 0০1 6019 070৮55 16161)61 
[1 1001 591) 16 1061615 50045 05. 

থে) ০, 88810) 0026 0: 21020. 109) 02.53106 17000 ৪.৫৮1:5105 0০0 
[09519018201 00018106590. 0০ 21620 0০ €11০ 50010 0£778850% 7 1 
70095569565 130 51051605810 0911055 16 1061000292:015065 17019] 521992 
1501 08115609101) 01৮ ০01 06৪. ০: 28915100010 06 00ড72091] 0: 00৫ 
৮৮০ 11210, 55 5586165, & 0106 0£ 01515 15100 ০৭1৫ ৫001061595) 
58619 61361000151] 50299) 006 16 ০10. 11/5015 106101767 [0105 1001 1203 

(গ) 75616 16008105 01609 0106 ০1091580661 ০66৬০612 00552 ৮৩০ 
6%৮60065--01886 01 ৪. 0091 আ1)0 15 00 61010720015 £০০৫ 2:00 1250 5৩6 
15056 25196016195 15 00800 8600৮ 2506 65 ৫০৪ ০৮ 0678%805, 01 
৮ 50206 2200 01 £088165% ...] 
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ট্যাজেডির রসের (030121 52256--016 01062) দিকে লক্ষ্য রেখেই 
এরিস্টটল-_-অতিসাধু এবং অতিশয়তাঁনকে বাদ দিয়েছেন এবং ৭:09 21721617015 
£০০-কেই ট্র্যাজেডির নায়ক করতে বলেছেন। এবং তাতেও বিশেষ শর্ত আরোপ 
করেছেন । 

শর্তটি এই যে নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় ঘটবে তাঁর কোন পাপ আচরণ অথবা 
নীচাশয়তার জন্য নয়? ঘটবে-_ভুলত্রাস্তি বা অত্যাসক্তি বা অস্তগিহিত কোন দুর্বলর্তার 
জন্ত। এরিস্টটলকে সমালোচনা করার আগে একটা! কথা! মনে রাখতে হবে এরিস্টটল 
অতিভালে! বা অতিমন্? চরিত্রের কোন প্রত্যক্ষ (পজিটিভ) সংজ্ঞা দেননি। অতিভালে! 
বা অতিমন বলেছেন তাকেই যার পতন আমাদের মধ্যে শোচন1 জাগাতে পারে না। 
তার ধারণ! অতিভালোর পতনে আমাদের মনে আঘাত লাগে--শোচনা ব। ভয় জাগে 
না, অতিমন্দের পতনে নৈতিক বাঁসন1 চরিতার্থ হয় বটে, কিন্তু শোঁচনা বা ভয় জাগে 
না। সৃতরাং এ ধরনের চরিত্র নাঁয়ক-যোগ্য নয়। 

এরিস্টটলের এই মূলস্ত্র নিয়ে পরে অনেক প্রশ্ন উঠেছে এবং অনেক কথ! কাটাকাটি 
হয়েছে । অতিভালো! বা অতিমন্দ চরিত্র ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে কি না, শোঁচনা 
উদ্রেক করতে পারে কি নাঁ_এ প্রশ্ন নিয়ে গুরুত্বপূর্ণ আলোচন! হয়েছে। সম্পূর্ণ 
নির্দোষ চরিজের ট্র্যাজেডি হতে পাঁরে কি ন! ?-এ প্রশ্নের আলোচনাও বাদ পড়েনি 
এলিজাবেথের যুগের ট্র্যাজেডির দিকে লক্ষ্য করলে এ প্রশ্ন মনে জাগবেই-ম্যাকবেখ বা 
রিচার্ড দি থার্ড বা তেমারলেনকে আমরা কোন কক্ষে স্থান দেব? অতিভালো বা 
ভাঁলোর কথাই ওঠে না, মন্দ বললেও তাদের “৬1০০ ০0: 462:9105কে ঠিক ব্যক্ত 
করা হয় না, তবু তাঁরা তো! ট্র্যাজেডির নাঁয়ক হয়েছেন। এদের মতো :০£০$501০ 2770 
81281:01)1০--511151 চরিত্র যখন নায়ক হয়েছে, তখন এরিস্টটলের হ্ত্র টেকে কি 
করে? এ কথা স্বীকার করতেই হবে যে 'ম্যাকবেথ ব! ব্রিচার্ড দ্দি থার্ডএর পতনের 
মূলে 1602. 0:0091165” অপেক্ষা! ৬1০৪ 01 45019৬৮5র মাত্রাই বেশী এবং তা 
সত্বেও তার! ট্র্যাজিক হিরো” কিন্তু এ কথাঁও তো মিথ্যা নয় যে তারা তেমন 0৮০: 
$11121 নন ধার্দের পতন দেখে দর্শক বেদন! বোধ করে না, শুধু ধর্মের জয়' এবং 
“অধর্মের ক্ষয় দেখা আনন্দই সম্ভোগ করে। এইদ্িক থেকে দেখলে দেখ! যাবে 
এরিস্টটলের “মুলস্থুত্র ঠিকই আছে। 401 ০: 15৪1 যে জাগায় তার চরিত্রে আপাত 
পাপচরণ ও নীচাঁশয়তাঁর পিছনে নিশ্চয়ই এমন চিতাঁকর্ষক কিছু থাকে যার অপচয় 
দেখে দর্শকচিত্তে 10107)6110660 509611776 চেতনা তথ! শোচন। জাগে। এরিস্টটলের 
60509 ড1119119 যে সেই এতটুকু শোচনাও জাগাতে পারে না। আর তা পারে 
না বলেই ইর্যাজেডির নাঁয়ক হওয়ার যোগ্যত! তার থাকে না। এখানে এরিস্টটল 
অভেগ্য। আর একটি কথাও ভাববার আছে। এরিস্টটল বলেছেন-_-4706 021222015 
£০০-এর পতন যদি ৬1০০ 01 ৫2018৮15র জন্য হয় তা হলে তা টর্যাজেক হবে না, 
ট্র্যাজিক হবে তখনই যখন পতন হবে 5:০০ ০৫ £:51]র জন্য | প্রশ্ন হবে-_ধে সব 
নাটকে 0158 50106012424 €০7015151এর দৃশ্ব দেখানে। হয় সেখানে তে নায়কের 


৩৩২ নাট্যতত্বমীদাংসা 
আচরণে “1০০ ০৫ 051:55105*র লক্ষণ দেখ! যাঁয় সেই সব ক্ষেত্রে এরিস্টটলের ক্হ্তু 
খাটে কি? বল! বাহুল্য এরিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর্য নির্ধারণ করার উপরেই 
উত্তর নির্ভর করবে । এরিস্টটল ৭165 ৪1 £5৪:এর দিকে লক্ষ্য রেখেই বলতে 
চেয়েছেন-অহেতুক “৮1০৫ ০1 4607:8ড15” যেখানে পতন নিয়ে আসে সেখানে 
শোচন! জাগানে! ছুঃসাধ্য আর “20:01: 0: 811 থেকে যখন পতন ঘটে তখন 
সহজেই শোঁচন! জাগে । কারণ ব্যাখ্যা করে ন! বললেও বোঝ। যাঁবে--৮1০6 0: 
6018105 দেখে নায়কের প্রতি দর্শকের মন যত বিমুখ হয়, 61010 01: 28110 
দেখে তত বিমূখ তে! হয়ই না বরং নায়কের প্রতি বেশী সমবেদনশীল হয়। স্তরাং 
যে ৮1০6 01 0219105--কোন “21001 01 68115”র পরিণাম নয়, তা ট্র্যাজেডি 
রসের পরিপন্থী এবং সেই কারণেই--০£০৩ ০1 06919.5£65র প্রকৃতি বিচার কর 
 একাস্তই আঁবশ্তক। সকলেই স্বীকার করবেন যে, যে ম্বভাবমন্দ তাঁর প্রতি সমবেদনা 
কমই থাকে এবং তার পতনে শোচনা জাগে না । কারণ তার ভাগ্যবিপর্যয়ে কোন 
মানবিক মূল্যের অপচয় হচ্ছে_-এ ধারণ! মনে থাকে না! । সমালোচক ব্র্যাডলেও 
ক্বীকার করেছেন যে 4715০779860 27 13101) 006 17610 19) 29 ৮০ 58, ৫ 
£000 1221) 15 10016 €1:2:510 01020 01086 210 চ51)101) 19০ 25) 2.5 ৮০585, ৪ 
720. 0176.) 10012 01) 591110021 ৮210০ 01০ 103016 098০5 11 
০02:2106 9250 "৪5০৮ অর্থাৎ সঙ্জন নায়কের ট্র্যাজেডি ছুর্জন নাঁয়কের ট্রাজেডির 
চেয়ে বেশী ট্র্যাজিক। চরিত্রে যত আথিক বা মানবিক মৃল্য, তত তার ছন্দে ও 
অবক্ষয়ে ট্র্যাজেডি 

এখানেই আসছে চরিত্রের নির্দোষতাঁর মাত্রার সমস্ত; নির্দোষ এবং নিরপরাধ 
ৃ এই ছুটি শব্দের অর্থ ঠিক করে না নেওয়ার জন্য অনেকক্ষেত্রেই অকারণ গোলমাল 
দেখ! দিয়ে থাকে । নির্দোষ ও নিরপরাধ শব্ধ দুটিকে আমর! অনেক সময সমার্থক 
বলেই গণ্য করে থাকি বটে, কিন্তু আসলে তাঁর! সমার্থক নয়; সমার্থক হতে পারে 
তখনই যখন আমর] 20:০0: ০: £:91165-কেও অপরাধ বলে গণ্য করব । এন্টিগোনের 
এঁকাস্তিক অনুরাগ এবং তজ্জনিত আত্মত্যাগ, দোষ হতে পারে, কিন্তু--ত৷ 
ক্লাইটেমনেন্ত্রার স্বামীহত্যার মতো! অপরাধ নয়, রাঁজা লীয়রের মধ্যে 0০ আছে। 
সত্য কিন্তু “ম্যাকবেথের' মতে! অপরাধী তিনি নন। স্থতরাং নির্দোষ এবং নিরপরাধ 
নিশ্চয়ই সমার্থক নয়। তবে "নির্দোষ কথাটি নিয়েও কথ! উঠতে পারে এবং উঠেছেও। 
প্রশ্ন উঠেছে--কোন দোষ নেই এমন চরিত্র নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখ! সম্ভব কিনা? এ 
প্রশ্নটি নিয়ে বত আলোচন! হয়েছে তাতে এরিস্টটলের 4500: 0: 881105” শব তুইটির 
তাৎপর্ধ ভাল করে বিশ্লেষণ কর! হয়নি এবং হয়নি বলেই 1)0072% 1১০:০,র মামলায় 
এরিস্টটলের বিরুদ্ধে একতরফা! রায় দেওয়া হয়েছে। 

০৪0 01 05110 শব ছুইটি তাৎপর্ধ বিঙ্লেষণ করলে আমর! দেখতে পাব-- 
যাদের নির্দোষ (19006]৮) চরিজ্তের ৃষ্টাস্ত হিসাবে উল্লেখ কর! হয়েছে তার! 
এরিস্টটলের মতে নির্দোষ নয় ; তাদের চরিজে 50:০0: হয়তো! নেই কিন্তু 42:51105 


শ্বতাবগত দুর্বলতাজনিত দোষ (এ দুর্বলতা! গুণগতও হতে পারে ) আছে। কোন গুণ 
আত্যস্তিক হয়ে সময় বিশেষে দোষে পরিণত হতে পারে এবং তা! হয় “সর্বং অত্যস্তং 
গহিতম্ঠ এই সৃত্রাসারেই। অতিদর্প, অতিমান, অতিদ্ান, অতিন্মেহ, অতিনিষ্ঠা, 
সব 'অতি'র মধ্যেই ট্র্যাজেডির বীজ লুকিয়ে থাকে এবং থাকে এই কারণেই সেই “অতি 
চরিত্রের ভারসাম্য নষ্ট করে দিয়ে চরিত্রকে একরোঁখা করে তোলে । আঁতিশয্য এই 
কারণেই অবস্থাবিশেষে "গুণ হইয়াও দোষ” । এই দিক থেকে দেখতে গেলে দেখা 
যাবে--নির্দোষের অর্থাৎ যে কোন 50:0০ করেনি, যার চরিত্রে কোন রকম কোন 
(811? নেই তাঁর জীবনে ট্র্যাজেডিও সম্ভব নয়। অতএব, 207 বা 4৪1] 
থাকা যদি দোষ বলেই গণ্য হয় তাহলে একথা শ্বীকার করতে হয়-_নির্দোষ চরিজ্রের 
কোন ট্র্যাজেডি হতে পাঁরে না--1 বলা বাহুল্য “দোষ কথাটি এখানে খুবই ব্যাপক 
অর্থে ব্যবহার কর! হয়েছে এবং খুঁজলে এ দোষ সকলের মধ্যেই পাঁওয়া যাবে ; কোন 
অতিভালোকেও এই দোষের জন্য দায়ী করা যেতে পারে। এই হিসাবে প্রত্যেক 
ট্যাজিক চরিত্র নিজেই তাঁর ভাগ্যবিপর্যয়ের জন্য মূলত দাঁয়ী। এই দায়িত্বের মাত্র! 
চরিত্রে চরিত্রে ভিন্ন হতে পারে, কিন্ত দায়িত্বের লেশ মাত্রও থাকবে না “এমনটি হতে 
পারে না। সমালোচক ক্র্যাভলে যখন বলেন-_- ০ 1066 51106101786 01 10019 
1000106১130 50721106086 0065 006 9010126 10.8520 0216 2010 10000212 
85205 2100 10 9006 06866. 17010 026 2601005 ০৫ 002 90011 19 
ঢ৪৪৭০--তখন এই দায়িত্বের কথাই বলেন এবং এরিস্টটলকেই সমর্থন করেন। এবং 
এই কথাই বলেন যে প্রারৃতিক ছুধিপাকে মানুষের জীবনে যে ভাগ্যবিপর্যয় বা ছুঃখ- 
দুর্গতি ঘটে তাকে ঠিক ট্র্যাজিক বল! চলে না । ছুঃখদুরগতি ট্রাজিক হয় তখনই যখন 
তা মানুষের চক্রান্তের ফলে এবং কিছুটা ছুঃখছুর্ভোগ ভোগীর নিজের ত্রুটির ফলে ঘটে 
থাকে । তবে এ কথাও ব্র্যাভূলে ত্বীকার করেছেন এবং বোধ হয় তিনিই প্রথম 
্পষ্টভাায় ব্যক্ত করেছেন__যে এমন ভাগ্যবিপর্ষয় বা ছুবিপাঁক সম্ভব যার মূলে মানুষের 
কোন হাত থাকে না অথবা নায়কের কোন চরিস্ত্রগত ক্রুটিবিচ্যুতি, বা দায়িত্ব থাকে না। 
থাকে শুধু অদুষ্টের চক্রাস্ত-_অদৃশ্ঠ শক্তির বড়যন্ত্র। এই কথাটি নিশ্চয়ই এরিস্টটল নু্জ 
থেকে একটু ভিন্ন স্ুরের। এই স্থুর রেনেসাস যুগে কস্টেলভেত্রো ও রোসির (১৯৫০ ) 
মুখে প্রথম শোন! যায়। 

এই স্থরটিকেই জন এস. স্টার্ট মহাশয় তীর-ট্র্যাজেডি” নামক বিখ্যাত, প্রবন্ধেন 
বিস্তারিত করতে চেষ্টা করেছেন। তিনি প্রমাণ করতে চেয়েছেন--সম্পূর্ণ নির্দোষ 
( আ10115 1/70900106 ) চরিত্রও ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে-_-অতিধাগ্সিক ব্যক্তির 
পতনও আমাদের মধ্যে শোঁচন! (5105) জাগাতে পারে। তিনি প্রথমেই প্রশ্ন তুলেছেন 
[ও 16 09551616101 & ডা1011ড 2015006100 0625010 09 ০০ €1)9 15910 ০0: 
৪7888৩৫5100 13 1615698552.5 01080 90206 (020 0 88116 5190910 


১788৮ 8:00. 8608189. টি 1150090 ০01 059 20081782 48800186101) 5০1], সা, 
৫0119069025 0.0. 1০০7৩- দ্রষ্টব্য 


০০2 নাট্যতত্বমীমাংস! 


৮০ 2551862000০ 0155 56662 20 15250 50106 75210525501 0০০০৫ ০0৫ 
5158180661 00 চ712101 0116 52256. 0: 1715 5061306০2৮৪ 0:9০50 7” এবং 
উত্তর দিতে গিয়েও প্রশ্ন করেছেন--"15 16 1551]5 0৮০ 61586 চাও ০2580 ৪ 
01] 1101) 05950111095 0106 111802521৮0 51092110065 01 20 11010006171 
17021 01 ৮/010020 ০ 2130 10 000 6611:11015 2150. 185 16 2510০ 02০8056 চ/০ 
0221706 21000115 20? 15 16190618006 002 22,52 01580 93010 ৫690119010125 
17852 &, 19200811971 13021052 11)091:250 0: 010212 0৬72--20 17002125% ড513101) 
1729 591:00281)6 0052110115১ 006 0015 1) 1160120010১ 000 1 10156015250 
£61181075? শেষোক্ত প্রশ্নটিই তার উত্তর এবং দৃষ্টাস্ত-_বিখ্যাত “০০ 30519 যা 
10155216 2.17156015 01 97251106 17910620. 010 021:020০6 11215002109+, শুধু 
যে সাধু-সন্তদ্দের জীবনেরই এমন ঘটনা ঘটেছে বা ঘটতে পারে তা নয়। অতি সাধারণ 
ব্যক্তির জীবনেও এর দৃষ্টাস্ত দেখানে। যেতে, পারে--+4৯ 021:500. £0 01010215 116 
ড1)0 1395 02618 50175717650. 2:£91950 270 51101)60. 9591056১ 70:0905100 6০ 
17015915 01 09201 05 6136০ 0110063 0:£ 061)215১ 10200005910 100217 ৪. 08510 
?016--5001) 2. 03210001095 165 012,009 12 1102150016,. 16 15 ৪. 15610100866 
00৩7 0 ৮০ ০81 0215 20052 10 ০21 16 0851০ 05 00001760706 
120,500: 25060657010 51610190590.05 02 00 ভ৮০913”--শয়তানের চক্রান্তের ফলে 
যখন কোন নির্দোষ ব্যক্তির “জীবনে” আঘাত, ছুঃখছুর্দশ! নেমে আসে এবং ব্যক্তির 
জীবনে শোচনীয় পরিণতি এবং মৃত্যু ঘটে, তার পরিণামকে সকলেই ট্র্যাজিক বলে মনে 
কর থাকে । এই মনে কর! ঠিক মনে-করাই। জন স্মার্ট মনে করেন যে এই ধরনের 
ঘটনাকে উ্ঠার্জিক না বলার অর্থ ট্রাজেডি শব্দটির উপরে একটি গুহা অর্থ আরোপ করা 
এপং সব রকম উণাজেডিকে ০012819.5621 15 46560 হীঁচে ঢালাই করার চেষ্টা করা। 
তিনি মনে করেন_-এরিস্টটল হেগেল এবং শেকস্পীয়রের জার্ধান সমাঁলোচকরাই১ 
এই ধারণাটির জন্য দায়ী যে, ট্র্যাজেডি গ655815 01১ 10006105065 60010 আ?000) 
13101) 01 010002950197915 0 006210০৮০15" নায়কের 40188180661 
15 ৫250105 উ্র্যাজেডির ্যষ্ট হয়__চরিত্রের স্বভাবগত ক্রটিবিচ্যুতির ফলে। অনেক 
ট্রাজেভিতে চরিত্রের ক্রুটিবিচ্যুতি শোচনীয় পরিণামের নিমিত্ত কারণ বটে কিন্তু এমন 
অনেক ট্রাজেডি আছে যেখানে ট্র্যাজেডি সৃষ্টিতে চরিত্রের কোনরূপ দায়িত্বই থাকে ন।। 
দৃষ্টাস্ত-_ট্রোঞজান উইমেন । সেখানে চরিত্র কোন অর্থে ই নিয়তি” হয়নি। নিয়তি 
_-গ্রীক রন্বযুদ্ধে শ্রীকদের জয়-্রয়ের ধ্বংস, যার জন্যে তাদের কোন দায়িত্বই নেই। 
অতএব ম্মার্টের সিদ্ধান্ত --"41156005 0050:5 109 02 £:810105 4157015520” 
যদিও ৮110৩ 21166 0080 50006 ৫০00 06 50110 07 09816 19 26 ৮0115 2 
০25 1521 €5£505 15565 00. 9, 201101) 71061: 09515, 10 50116 1022 


১ জারভিনান ও উলরিকি--প্রধান পাও] । 


17119501716 ৪৮ 0৫ 1165 2:00. 0210.” অর্থাৎ নিরপরাধ এবং এমন কি 
নির্দোষ চরিত্রও ট্র্যাজেডির নাম্বক-নায়িক! হতে পারে। 

অধ্যাপক এলাবভাইস নিকল মহাশয়--“দি থিওরি অফ ডরামা”-গ্রস্থের দ্্টাজিক 
হিবো” পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য আলোচনা! করেছেন এবং সেই প্রসঙ্গ ই__ 
ট্র্যাজিক ফ্লু (0৫10 297) কত রকমের হতে পারে এবং 9₹” ছাড়াও ট্র্যাজিক 
চরিত্র হতে পারে কি নাঁ_এ সব প্রশ্ন আলোচনা করেছেন। প্রথমেই তিনি, 
ট্রাজেডির ক্ষেত্রে চরিত্রবৈশিষ্্য আলোচনা কর! আবশ্তক কেন-_এই প্রশ্নটির মীমাংসা 
করছেন এবং বলেছেন ষেহেতৃ 115 010 10610 1১0 2165 9187)1-9581006 ৪10ন 
(07৩ 6০ 2. 09:80” এবং ট্র্যাজেডিতে ***10661550 15 015099 02 006 01 (০ 
10710 18029.**নায়কের বৈশিষ্ট্য আলোচনা! অপরিহার্য । 

ট্যাজিক ফ্র' বা চরিত্রের দোষ ও দায় সম্বন্ধ আলোচনায় প্রবেশ করার মুখেই 
তিন এরিস্টটলকে স্মরণ করে লিখেছেন--+61)6 62210 15610, 51151160০06 2 
0272802 ০£ £009007695, 10056 11) 4১115006115 079151010 1195০ 10016 
00182110165 11) 19110 1006 196 1001902010০ 92022 6110)0 102 081921915 01: 
11401610617 9501000 21701 00০ 9101) 60 18001800201 87815 0০50180 
15 1070911205৩ ০01: 00 1000090 709551010” এবং সঙ্গে সঙ্গে জানিয়েছেন-_ 
এরিন্টটল-নির্দেশিত বৈশিষ্ট্যের গণ্ডী আরে! সম্প্রসারিত কর! দরকার | 

এরিপ্টটল ঠিকই দেখেছেন, বহু নাটকে নায়ক অজ্ঞাতসারে ভুল কাজ করে বসে, 
₹«'ন রাজ! “ইডিপাস' করেছেন, অথবা জ্ঞাতসাঁরে অর্থাৎ ইচ্ছা! করে তুল কাঁজ করে, 
খন এনভিয়া” করেছে । কিন্ত এ কথাও ঠিক যে, এমন নায়কও সস্তব (যেমন 
টামলেট ) যে 15 ০৩] 05 8. 08510 68661 01088 1915 00215, এবং যাঁর 
11081) £8115 কোনরূপ অন্যায় কর্মে ব্যক্ত হয় না বা যে--00995 180 
1০-.5€[গ [0:501016866 016 05810 2০61079, তারপর এমন ট্র্যাজেডির নায়কও 
দখ' যায় (যেমন মার্লোর নায়ক ) যাঁর, ট্র্যাজেডির ভিত্তি হচ্ছে-_“010516101) ০৫ 
1 101009701০০ ৪3080101159 01076125105 00 ৪ ৫0:০2 10655017420 
110 [0019 00৬/6:601 6132) 1৮-_অতিপ্রাকত শক্তির হাতে মানুষের অতিকামনার 
পরাজয় উল্লিখিত ক্ষেত্রগুলিতে আমরা চরিত্রে কোন-না-কোন ক্রটি (09৬) আবিষ্কার 
করতে অবশ্যই পারি। 
| তবে এমন ক্ষেত্রেও আছে যেখানে চরিত্র সম্পূর্ণ নির্দোষ (219.51555 13210 )1 
রনেসীস-যুগে কস্টেলভেত্রো ও রোস্সি এবং বিংশ শতাব্দীতে ভঃ স্মার্ট মহাশয় নিরোধ 
1ায়কর পক্ষে ওকালতি করেছেন। ডঃ ম্মার্ট-নির্দোষ নায়কের দৃষ্টাস্ত হিসাবে 
[াইবেলের গসপেল কাহিনীর এবং রিচার্ডমনের ক্লারিসার যে উল্লেখ করেছেন তা 
ধ্যাপক নিকলের মনঃপৃত হয়নি বটে কিন্তু তিনি স্বীকার করেছেন__ সম্পূর্ণ নির্দোষ 

কর ট্র্যাজেডির সংখ্যা খুবই অল্প এবং “রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট? নাটকের নায়ক 

তম দৃষ্টান্ত । 


নাট্যতত্বমীমাংসা 

রোমিও একজন নির্দোষ নায়ক । তাঁর ট্রাজেডি আসলে %03::2 055৬ ০1 
£01:6013” | এই কারণেই হ্ামলেটের বা ওথেলোর রস এবং রোমিও-জুলিয়েটের 
রস ম্বাদে-গন্ধে হ্ৃতন্ত্র। 

তারপর, আর এক রকমের শাঁয়কও সব যে চরিত 75 ৮570 105215 ) দু-ই 
আদর্শের দো-টানায় পড়ে ক্ষতবিক্ষত হয় এবং শোঁচনীয় পরিণাম লাঁভ করে । এইসব 
চরিজ্রে যে 2:01 ০৫ 10082106196 01 281105” থাকে তার প্রকৃতি ভিন্ন । এইসব 
ক্ষেত্রে দোষকে ঠিক দোষ বলে নিন্দা কর! যায় না_নায়ক “15 9০৪৭ 571৮ €৮০ 
21061009055 106101967 0 ত1)101) 15 51১01151020, 606 01 ড/10101) 076 
121012521505 0152 0০৬61 0: ০5002109010, 0365 250 12৬7১ 210 613০ ০001821013০ 
[0৮761 0৫ 72,55102 250 21000100৮1৯ 

আর এক শ্রেণীর নায়কও দেখ! যায়--যার দোষের দায়িত্ব তার নিজের নয়--দায়িত 
পরিবেশের বা অবস্থার । যদিও আপাতদৃষ্টিতে এই শ্রেণীর নায়ক-_% 53190515107) 
০৫ 013৩ ড:01815 8501006 ০1791800--তবু কুকর্মের জন্য আমরা তাকে সম্পূর্ণ 
দায়ী করতে পারিনে এবং কুকর্ষের মধ্যেও সে 4:51008105 1)00556 230 01০- 
৪0410+1২ মোটকথা ধাড়াচ্ছে এই যে অধ্যাপক নিকলও স্বীকার করেছেন-_নির্দোধ 
নায়ক সম্ভব এবং নায়কের নিজের দোঁষেই যে পতন ঘটবে একথ। সব ক্ষেত্র 
সত্য শয়। 

এই প্রসঙ্গেই চিত্রের সক্রিঘ়ত! নিক্ড্িময়্তাঁর প্রশ্নটি আলোচনা! কর! যেতে 
পারে। কারণ আগের প্রশ্নের সঙ্গে এই প্রশ্নটির নিগুঢ় যোগ রয়েছে । এরিস্টটলের 
পোয়েটিকস্‌ গ্রন্থে এই বিষয়ে কোন প্রত্যক্ষ সিদ্ধান্ত না থাকলেও, সমালোচকরা 
এরিস্টটল-কৃত নাট্যসংজ্ঞা থেকে অন্ুসিদ্ধান্ত করতে চেষ্টা করেছেন--৭09275, বা 
4০010 কথাটি মধ্যেই নায়কের %:০6:৮5'এর শর্ত নিহিত আছে এবং নায়কের 
ভাগ্য-বিপর্ষয়ের নিমিত্ত কারণ হিসাবে 20:01 01 02165 থাকবে এ সিদ্ধান্তেরও 
তাৎপর্য এ একই । এই অন্মান সর্বাংশে পত্য কি ন|! বিচার করে দেখ! দরকার এবং 
তা করতে হলে এরিস্টটলের বক্তব্য চোখের সামনে রাখতে হবে । নাটকের এবং 
নায়কের লক্ষণ নির্দেশ করার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন :-_ 

(১) 106 10025 01552100211 1019 01221906215 2 15/776 2182 717,074%4 
07০1৪ %5, 

(২) ****** 11010900 06150135 20825 2722 20776. 

(৩) [ন2006) 50005 595১ 010০1381282 0% 0018000১ 15 1521 0 301) 
10021005 2.5 761072587)5176 20072. 

(8) 4৯০610 1001165 7১61501881 2:£5065 7109 18605655811] 7099995*" 


১ রাসিনের ট্রাজেডি এবং ড্রাইডেনের--হিরোপ্সিক ট্র্যাজেডি-দৃষ্টাত্ত । 
২ শিলারের--দি রবার (ডাকাত) দৃষ্টান্ত । 


০2092 ৫1501150055 00810155 6০610 ০6 ০13272066] 200. 01১008136-,-০ 
8180 00. 8০0025 2.8811 ৪11 37000555 0 811076 027১1293. 

(৫) 07585051522 10016596100) 10608 0720) 086 06 27 2061018 
8720 08 1165 2100 1106 002051565 0 200102 2190. 15 200. 15 2. 8006 ০1 
2011018 ৮৬৬৬৩ 

(৬) [888৭5 15 005. 1001696501) 0 21 90001 230 0৫ 0136 25005 
12)817015 71010 ৪. 12৮৮ €0 2:011013. 

(৭) 1010616 16123275503] 002 0139290621 0207665 011656 €৬0 
০3057256196 ০৫ 2. 2021 130 15 1306 101:56101021)05 £০০0৭. 200 150 
9০6 00952 02156010010 15 01008150250 1506 5 ৮1০9 0106018৮159 
7006 105 50102 20:01 0৫ 221], 

আপাতদৃষ্টিতে দেখলে একথা অবশ্তই মনে হবে যে এরিস্টটল একমাত্র ০0৮৪ 
1)০:০'র কথাই-যে সমস্ত ব্যক্তি 2০606 ৪৭ 00105--তাদের 8০00,কেই 
উপস্থাপিত করতে বলেছেন--ক্রিয়াশীল ব্যক্তির রূপ (92867765 1228015 1617 & 
০০ 60 2০010) অনুকরণ করতে বলেছেন । বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির নায়কের 
তো! 50:07 ০01: 81165 থাকতেই হবে অর্থাৎ ট্রাজেডি ঘটবে নাঁয়কেরই চারিত্রিক 
ক্রটি-বিচ্যুতির ফলে-_কোঁন ভুল কাজ বা! দুর্বল আচরণের ফলে। কিন্তু একটু তলিষ্কে 
এবং খুঁটিয়ে দেখলে দেখা যাবে যে 2০006 890 00106, 01) ৪ 91৩ 60 
৪০৫1০: প্রভৃতি কথ! সাঁধারণভাঁবে ব্যবহার করেছেন নাটকের দৃশ্ত-ধন্ি তাঁর বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করবার জন্তই। নাটকের প্রত্যেকটি পাত্র-পাত্রীই ০6000. ৪190. 00108 
এটাই তাই বক্তব্য এবং তাঁর মতে সব চরিত্রই এই অর্থে ক্রিয়াশীল কারণ যে চরিস্ত 
€2০612৮ 2150. 20215, নয়, তা নাটকীয় নয়। আর একট! কথাও ভাববার আ.ছ& 
5০608” এবং ৭৭010, ছুটি ভিন্ন শব্দ এবং নিশ্চয়ই ভিন্ন অর্থেই ব্যবহৃত । ছুটি শন্থ 
সমার্থক হলে নিশ্চয়ই এরিস্টটল এরূপ ব্যবহার করতেন না । স্থৃতরাং মুল কথাটি_- 
10657150185 2০015 8100 00108) নাটকীয় বৃত্তের খ্বরূপটিকে সংকেতিত করছে-- 
বলতে চাইছে নাটকে একাধিক ব্যক্তির নানারপ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া দেখতে পাই কেউ 
00115 কেউ 2০605 অর্থাৎৎ ৭০৫৫-এর প্রতিক্রিয়া দেখায় কেউ ৫০০৪, কেউ ব! 
€980215” | ট্র্যাজেডি নায়কের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে এরিস্টটল ইঙ্গিতে এই ছুই 
ধরনের চরিত্রের কথাই বলেছেন । তার 270. 0606:5 57190 1295 006 ০01 
33:67:20 50122501086 €515119, উক্তিটি লক্ষণীয়--12%৩ 1013৩ 0: 5996160+--- 
€00122 01: 5175150+ই-০0706 21005756160; নয় । 

এই উক্রিটি করার সময়ে এরিস্টটলের মনে নিশ্চয়ই “ট্রোজান উইমেন", ফিল কটিটিল্ঠ 
প্রমিথিউস্‌ বাউগ্ড প্রভৃতি নাটকের কথা জেগেছিল, দেখেছিলেন-__0০£78-17670 
ছাড়াও 53857381১2০ নিয়ে লেখ। হয়েছে। বস্ততঃ লোকবৃত্তও এই ছুই ধরনের 
ব্যক্তির সম্পর্ক-সংঘর্ষে গড়ে উঠে থাফে। পরিস্থিতির ষামনে দাড়িয়ে সব লাক একই 


নাট্যতন্বমীমাংস! [২২) 


ভাবে আচরণ করে না, করতে পাঁরে ন! এবং পারে না বলেই ভাল বা মন্দ পরিণাম 
খটে। অতএব এ অঙ্ুমান করা সঙ্গত হবে না৷ যে এরিস্টটল একমাত্র 4০৮০ 
)১০:০,-কেই গহিরো" বলেছেন--এবং যাঁরা বাঁধার বিরুদ্ধে শারীরিক বল প্রয্মোগ 
করতে অলমর্থ হয়ে শুধু মানসিক প্রতিক্রিয়ায় তাদের নিক্ষল প্রতিরোধ ব্যক্ত করেছে 
তাদের তিনি অপাঙক্রেয় করেছেন। তারপর, নায়কের ভাগ্যবিপর্যয়ের মুলে যে 
৩001 0: 081105 থাকার কষ! তিনি বলেছেন তাতে শুধু এই সিদ্ধান্তই কর! যায় 
যে চরিত্রের পতনে তাঁর নিজেরও কিছুটা দ্াত়িত্ব থাকে । কিন্তু দায্িত্ব থাকলেই যে 
উদ্মশীল হতেই হবে এমন কোন কথা হতে পারে না। অবশ্ত ভুল করাকে বা 
্বভাবগত ক্রটিজনিত কোন আচরণকে উদ্ভম ব! ক্রিয়! হিসাবে গ্রহণ করলে ত্বতন্ 
কথা। কারণ তখন ০6:02. বা 2০6152255 শব্দের অর্থ খুবই ব্যাপক হয়ে দাড়ায়, 
8০:10) বলতে তখন আর শুধু দৃঢ় সংকল্প ও সংকল্প সাধনের এঁকাস্তিক চেষ্টাই বোঝায় 
না, বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিত্রের যে কোনরূপ ক্রিয়া বা! প্রতিক্রিয়াকে বোঝায়। 
স্কতরাং %2::0£ 0: 18115"র উপরে দাড়িয়ে একমাত্র সব্রিম্ন নায়কেরই পক্ষে যুক্তি 
দেওয়। চলে ন। | 

সে যাই হোঁক, এরিপ্টটলের পোয়েটিক্স গ্রন্থে এমন কোন সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় ন' 
বাতে ট্র্যাজিক চরিত্রকে সর্বক্ষেত্রে উদ্ভমশীল হতে হবে-_-এ কথা ম্পষ্ট করে বল! 
হয়েছে। বরং এই অন্ুমাঁনই সঙ্গত যে ট্র্যাজেডির চরিজ্র সন্রিয় (017 
50109615178 57015 ) এবং নিক্কিয় (50:061106 50106617170 65100516 ) দুই 
শ্রেণীরই হতে পারে। 

আগেই দেখ| গেছে--শেক্দপীরীয় ট্র্যাজেডির আলোচন! প্রসঙ্গে সমালোচক 
বালে নির্দোষ নায়কের সম্ভাবন। স্বীকার করেছেন-_শ্বীকার করেছেন এমন 
ই্্টাজেডিও সম্ভব যেখানে ভাগ্যবিপর্যয়ের কারণ চরিত্রের কোন তুল-ভ্রান্তি বা 
চারিত্রিক ক্রুটি-বিচ্যুতি নয়-_কারণ অদৃষ্টের চক্রান্ত ও মার। বলা! বাহুল্য এই ধরনের 
ট্যাজেভিতে চরিত্্রই নিয়তি নয় অর্থাৎ নায়ক ৪০61%০ বলতে সাধারণতঃ যা বোঝায় তা 
সৃতে পারে না। এই সব চরিত্র যে 29012 ৪০০০৫ 00018 0020 9০01075. এ কথা 
স্বীকার করতেই হবে। আমর! দেখি জন স্মার্ট মহাশয় %1/00০2120 1327:0+র 
পক্ষে সব চেয়ে জোরালো! ওকাঁলতি করেছেন এবং অধ্যাপক নিকলকেও 29%51255 
21০ স্বীকার করতে বাধ্য করেছেন। জন ম্মার্টের %2090620 176০,দের বিশ্লেষণ 
করলে আমর! দেখতে পাব এর! নিয়তির অথব! পরিবেশের চাঁপে নিশ্পেষিত, অপরের 
শীপাচরণের ধাক্কায় ছুঃখহূর্দশার আবর্তে পতিত, পরিস্থিতির বিরুদ্ধে দাড়াতে অশক্ভ, 
আই আত্মপীড়নে গীড়িত-_অস্তর্দাহে দগ্ধ । বাইরে নিক্ষিয় বটে কিন্তু অন্তরে বিক্ষুব্ধ বা 
বিশুফ। প্রত্যেক ট্রটাজেভিতেই 462001010 8521056 ০81820$5" থাকা চাই-_এ 
কথ। যদ্দি সত্য হয়, তবে এদের 1০৪,০০:০1৬--ম্যার্টের নিজেরই ভাষায় £৪ 198.061010 11) 
8০ 00370 20561 অর্থাৎ মানসিক প্রতিক্রিয়া মাত । 'অবশ্ত কোন অবস্থায় 
25931800165 2:20 50:68 ্র্যাজিক হবে স্মার্ট তা ব্যাধ্য/ করে বলেছেন 


শ্রেণীপরিচয় ৩৩৯ 


906 03215. 25 1900 8০098105860 28 50001) 90061206 15115 1219018 
2 722:5010. ০৫ ৮০80 7526016১ ভ্য150 2০০210616 ৮/105 20616 ড:5০1১০ণ 
311101001951508595, 16 15 02520 032] 71762 ০15 ও 50100601016 0: 
:5200855 210 500627805 22 10 2৩ 16 1002. 00]5 ৪. 10023010015 
6100155% ০0. 11091201010 ০৫ 19211362100. 65910702516 1710 
7০০20 20. 2100%০ 11105616, 

মোট কথা এই যে %1500610 11610, বাহত নিক্ষিয় বটে কিন্তু ছুর্বল চিত্ত নয়) 
পরিবেশের কাছে তারা শেষপর্ধস্ত আত্মসমর্পণ করে বটে কিন্ত সেই আত্মসমর্পণে তার 
হীনতাঁর চেয়ে মহত্বের বা চরিত্রনিষ্ঠার দ্রিকটাই বেশী ফুটে ওঠে । 

অধ্যাপক নিকল মহাশয়ও ম্বীকার করেছেন-ট্র্যাজেডির নায়ক ৪০৮৮০ 
অথবা 1758০615 হতে পারে ।৯ জক্ষিয় নায়ক যেমন ওরিষ্টস, ম্যাকবেথ প্রভৃতি 
আর নিক্ষিয় নায়ক রাজা! লীয়র প্রভৃতি, যাঁরা-0001 51020 9551750 021) 
5101)11)6” অবশ্ঠ অধ্যাপক নিকল ছূর্বল ব! দীন নাঁয়ক-নাস্িকার পক্ষপাতী নন কারণ 
ভর্বল-চিত্ত নায়ক নায়িকা দিয়ে খাটি ট্র্যাজেডির কড়া আমেজ (90:57)635 0£2819505) 
হৃট্টি করা যায় না। চরিত্র ৪০6৮০ বা! 1৪০1০ যে ধরনেরই হোক না কেন তার 
মধ্যে উদ্দীপনা, চারিত্রিক দৃঢ়তা! ও আবেগদীন্তি থাঁকা চাই-ই চাই। 

পরবতাঁকালে 1806551১67০ নিয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচনা হয়েছে। 
সমালোচকরা অতি আধুনিক নাটক বিশ্লেষণ করে দেখাতে চেষ্টা করেছেন--অতি 
আধুনিক কোন্‌ কোন্‌ ট্র্যাজেভিতে নায়কের ইচ্ছার বা সংকল্পের দৃঢ়তা একটুও নেই; 
তাঁর “%11]--09001590--পরিবেশের ধাকাঁর আঁঘাঁতে এবং অসহা চাপের নিম্পেষণে 
তার অন্তর শুকিয়ে গেছে। এদের ট্্যাজেডি--0106 50202017176 6০1915এর 
ট্র্যাজেডি নয়) 532511705 901901)175 010515এর উ্র্যাজেডি--আত্মবিশ্ব্তির মধ্যে 
আত্মরক্ষার নিরুপায় চেষ্টার ট্র্যাজেডি । 

এ পর্ধস্ত যে আলোচন! হয়েছে তা থেকে আমরা এ সিদ্ধান্তে অবশ্তই পৌছতে 
পারি যে ট্র্যাজেডি বিচারে নায়কের বংশ বা দোষগুণ বা সঙ্কিয়তা নিক্রিয়তা বিচার 
বড় কথ! নয়; বড় কথা-ট্র্যাজেভিবোধের মা! (78810 10001555108) । ট্রযাজেডি- 
বোধ ঠিক থাকলে, আর কোঁন আঁপত্তিই টিকতে পারে না-_নায়্কের বংশমর্ধাদ! দোষের 
ব৷ গুণের মাত্রা, সঞ্ষিয়তাঁর বা নিক্কিয়তার মাত্রা নিয়ে চুলচেরা বিচারের কোন 
প্রয়োজন নেই। ট্র্যাজেডিবোধই লক্ষ্য আর সবই উপলক্ষ্য লক্ষ্যে পৌছাবার 
উপায়মাত্ম। উপায় সঙ্ধদ্ধে যত শ্ত্র কর! হইয়াছে সবই উপেম়্ের ( এক্ষেত্রে ট্যাজেডি 
দংবিদ) দিকে লক্ষ্য রেখেই কর! হয়েছে এবং সাধারণ নিয়ম হিসাবেই করা 
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৩৪০ নাট্যতত্বমীমাংস 


হয়েছে। নিয়মের প্রতি অত্যাসক্তি দেখিয়ে সত্যকে অস্বীকার করা--নিশ্চই 
নিবুদদ্ধিত! । 

ট্র্যাজেডির নায়ক আলোচনায় নায়কের বংশমর্ধাদা, দোষ, গুণ এবং সক্িয়তা ব 
নিক্ষিতা আলোচনাই মুখ্য বটে কিন্তু আরো! কয়েকটি গৌণ জিজ্ঞাসারও স্থান আছে। 
সেই জিজ্ঞাসাগুলি এই :-_- 

(ক) একই নাটকে ছুজন নাঁয়ক (10 1,670 ) সম্ভব কিনা ? 

(খ) নায়কহীন নাউক (1361:01553 0:8£6৭5 ) হতে পারে কি না? 

অধ্যাপক এঙাঁরডাইস নিকল ট্রাজেডির নায়ক পরিচ্ছেদে এই ছুটি বিষ 

উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। পুুইন হিরো” সম্বন্ধে তার বক্তব্য এই যে কো; 
কোন নাটকে বিশেষ করে এলিজাবেখীয় যুগের নাটকে দেখা যায়--নায়ক একজন না 
দুজন শ্রবং নায়কের রস উভয়ের ব্যক্তিত্বের হন্ৰের ফলে স্যষ্ট হয়, দৃষ্টাস্ত ওথেলে! নাটক 
নায় শুধু ওথেলো। নহে, ইয়াগোঁও অন্যতম নাঁয়ক। তারপর “হিরোলেস ট্র্যাজেডি 
সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন--সান্প্রতিককালে নতুন ধরনের এক প্রকার 
ট্র্যাজেডি সাহিত্য স্থষ্ট হয়েছে--এই শ্রেণীর নাটকে (212 56627551070 80. 0৮০10? 
10921৮৮ 0$ €10০ 5915015 €0০ €:5£০05 ) কোন এক ব। একাধিক ব্যক্তি ততখা' 

প্রাধান্য লাভ করে ন! যার জন্য তাঁকে বা তাদেরকে আমরা নায়কের মর্ধাদা দিছে 
পারি। দৃষ্টাস্ত-_গল্স্ওয়ারদির স্টাইফ ব! জান্টিস্‌ নাটক অথব! ও'কেসি'র-_দি সিলভ 

টেসি। এই সকল ট্র্যাজেডিতে ব্যক্তি বিশেষ একটি শ্রেণীর প্রতীক বা প্রতিনিধি হ 

দেখ! দেখ এবং ব্যক্তির চেয়ে এঁ শ্রেণীরই ট্র্যাজেডি বিশেষভাবে ব্যক্ত হয় । 

এই জাতীয় নায়ক সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন__]11 6৪ 
[71610000105 10610 25 10617615 7026 01 ৪; 61600218000 ড71016 ০ 
18117) [921192195 রি 12105 086 9100811 ০02 150 002001 15 0০001121 ৫ 
00০ 10906] ০০. 

বিংশ শতাব্দীতে নায়ক বিষয়ে যে সব সিদ্ধান্ত কর! হয়েছে এখানে তা সাজি 
গুছিয়ে দেওয়। যাক :-_- 

(ক) রাজ। বা! রাঁজবংশীয্প বা! উচ্চ কংশের ব্যক্তি যেমন ট্র্যাজেডির নায়ক রা 
পারে €তমন্দি অতিসাঁধারণ ব্যক্তিও ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। 

(খ) নায়কের চরিত্রে বিচারবুদ্ধির ক্রটি অথব! অস্তনিহিত দুর্বলতা--এক বা 
দোষ (19চ্ঘ) থাকবেই এমন কোন কথ! নেই। জন্পূর্ণ নির্দোষ ব্যক্তিও ট্রযাজে 
নায়ক হতে পারে । র 

(গ) ট্র্যাজেডি নায়কের নৈতিক বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কোন সুত্র বা দিয্ম 
€ওয়। চলে না । অতিতালে! ব৷ অতিমন্দ চরিন্তও অবস্থাবিশেষে উর্যাজেভির ন 
হতে পারে। 

(ঘ) ট্র্যাজেডি ভাগ্য বিপর্যয়ের ঘটনা এবং প্রতিকূল পরিস্থিতির বিরুদ্ধে নায়, 
সংগ্রামের দৃশ্ত বটে কিন্ত নাঁদ্বক ও পরিরেশের সংগ্রামের রূপ সবক্ষেত্রে একর 


না। কোন ক্ষেত্রে নায়ক সক্রিয় হয়ে পবিবেশের কাউকে আঘাত করে--আর্ি থেকে 
অস্ত পর্যস্ত দেছে মনে উদ্ভমশীল + কোন ক্ষেত্রে পরিবেশই সক্রিয় হয়ে নায়ককে 
আক্রমণ করে, নিরুপায় ও ক্রিস করে ফেলে এবং শোচনীয় পরিণামে পৌঁছে দেয়। 
মোটকথা, নায়ক সক্রিয় ও নিক্কিয় দুই শ্রেণীরই হতে পারে এবং মিশ্রজাতীয়ও 
হতে পারে। 

(উ) ভ্র্যাজেভিতে নাঁয়ক সাধারণতঃ একজনই (0122 5172816 7961:507 ) হয়ে 
থাকে, তবে বিশেষ ক্ষেত্রে জনও নায়ক হতে পারে । 

(5) কোন কোন ট্র্যাজেডিতে কোন একজন ব! দুজন নায়ক ন! হয়ে বিশেষ একটি 
শ্রেণী (01939) নায়কের স্থান অধিকার করতে পারে । অর্থাৎ কোন কোন ট্র্যাজেডিতে 
_ব্যক্তিবিশেষের ট্র্যাজেডি রূপ না দিয়ে, একটা! শ্রেণীর বা! জনসাধারণের ট্র্যাজেডি 
দেখানো হয়ে থাকে । এই সব নাটকে-_নায়ক হচ্ছে-_01559% অথবা 28551 

(জ) নায়কের প্রকৃতি অনুসারে ছন্দের প্রকৃতি ভিন্ন হয়। নায়ক সক্রিয় হলে 
«15116 ৫01০৮ সম্ভব হয় এবং নায়ক নিক্ষিয় হলে--০0108100 0801০ হয়ে 
পড়ে। তারপর ক্ষেত্রবিশেষে নায়ক বহিহ্নন্ঘপ্রধান অথবা! অন্তছন্দপ্রধান হতে পারে। 
বহিছন্দপ্রধান চরিত্র ট্রাযাজেডির নায়ক হতে পারে না--এমন কোন কথা! নেই-_ 
বহিদ্বন্বের ফলেও ব্যক্তি জীবনে এমন শোচনীয় পরিণাম ঘটতে পারে যা আমাদের 
কাছে ট্রযাজিক বলেই মনে হয় বা ট্যাজেডিবোধ জাগিয়ে দিতে সক্ষম । 

এবার নায়ক সম্বন্ধে মীমাংসায় প্রবৃত্ত হওয়া যাক। 

নায়কের বংশমর্ধাদার প্রশ্ন এবং নৈতিকমানের প্রশ্ন নিয়ে একটু আগেই যে 
আলোচন। কর! হয়েছে তাতেই সিদ্ধান্ত স্পই হয়ে উঠেছে। 

এ কথা ব্যাখ্যা করেই বল! হয়েছে যে নাঁয়কের বংশমর্াদার প্রপ্নটি এককালে 
যত গুরুত্ব পেয়েছিল, আজ আর ত! পায় না এবং পায় না এই কারণেই যে সমাজ 
বিবর্তনের ফলে তথা গণতস্ত্রের এবং সমাজতন্ত্রের আদর্শ শ্বীকৃত ও গৃহীত হওয়ার ফলে, 
আজ সাধারণ ব্যক্তির জীবনও উপযুক্ত মর্যাদা লাভ করেছে-_রাজার মুকুটমণি থেকে 
সরে এসে সামাঞ্জিক দৃষ্টির আলোক আজ কৃষক মজুর এমন কি পথের ভিথারীর জীর্ণ 
দেহের উপরেও এসে পড়েছে। কোনো! শৃদ্রের ব্যথাই আজ ত্র বা তুচ্ছ নয়। 
ব্যক্তিত্বের বিন্ময়কর জটিলতা! ছন্দ এবং শোচনীয় পরিণতি যে কোন স্তরের ব্যক্কির 
মধ্যেই সম্ভব এবং ত1 সামাঁজিকের শোচনার বস্ত। সুতরাং নায়কের বংশমর্ধাদার 
হিসেব ট্র্যাজেডি বিচারে অপরিহার্য কোন ব্যাপার নয়। 

দ্বিতীয়তঃ), নৈতিক মানের প্রশ্ন-_নায়কের দোঁধ-গুণের মাআর প্রশ্ন সন্বন্ধেও 
বিস্তারিত আলোচনা কর! হয়েছে। এই সমালোচনায়, এরিস্টটলের “অতিভালো! ও 
'অতিমন' এই দুই অতিকোর্টিক চরিত্রের যোগ্যতা! বিচার কর! হয়েছে এবং এরিস্টটলের 
সুত্র খণ্ডন করার চেষ্টা হয়েছে । আমি দেখাতে চেয়েছি যে এরিস্টটল “অতিভালো 
এবং “অতিমন্দ” চরিত্র বর্জনীয় বলে মনে করেছেন একমাত্র রসের (9165 ০: 2521) 
দিকে লক্ষ্য রেখেই এবং এ ছুই অতিকোটিক চরিত্রের যে পরোক্ষ সংজ্ঞ। দিয়েছেন 


৩৪২ নাট্যতত্বমীমাংস! 


তাতে তার শুত্র প্রায় অকাট্যই থেকে যায়। জন স্মার্ট এরিস্টটলের শুত্রটিকে ব্যাখ) ন 
করেই অর্থাৎ কি অর্থে তিনি শব্টি প্রয়োগ করেছেন তা ন! বিচার করেই এরিস্টটলের 
সিদ্ধান্তকে অচল বলে ঘোষণা করেচ্ছন। বাস্তবিকই, 4010*ই যদি হয় নিয়ামক, 
তাহলে যে চরিত্র ৭15” উদ্রেক করে ন! সে কিছুতেই নায়ক হওয়ার যোগ্যতা অর্জন 
করে না। এরিস্টটলের শুত্রান্ছসারে যে 0165 উদ্রেক করে সে 'অতিভালে” ব! 
“অতিমন্? নয়। এই দিক থেকে দেখলে এরিস্টটলের স্থত্রটি অনেক ভুল বোঝাবুঝি 
অবকাশ হৃষ্টি করেছে। 

এরিস্টটল স্তায়তঃ সমর্থনযোগ্য, তবে খুব সুনির্দিষ্টভাবে 'অতিভালো” বা! “অতিমন্দের 
সংজ্। না দেওয়ায় সমালোচকের! মনগড়। ব! প্রচলিত “অতিভালো; বা “অতিমন্দ-এর 
ধারণ! নিয়ে বিচার করতে গিয়ে অনেক অবিচার করেছেন। ট্র্যাজেডি সংবিদের 
কাষ্টপাথরে যাচাই করে তার! চরিত্রের বাহিক আচরণকেই বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন। 
অমুক চরিত্রে %০০ ৪০০৫ অতএব তার ট্র্যাজেভি হতে পারে ন17 অমুক চরিত্র 4০০ 
৪৭, অতএব সে ট্র্যাজেডির নায়ক হতেই পারে না--এইভাবে এরিস্টটলের সৃত্রের 
অপপ্রয়োগ হয়েছে । সে যাই হোক, জন স্মার্ট মহাশয় “অতিভালো”র পক্ষে যে ওকাঁলতি 
করেছেন ত৷ অবশ্ঠ উল্লেখযোগ্য এবং বিচার্ধও বটে। তিনি প্রথমেই, যে যুক্তির 
ভিত্তির উপরে দীড়িয়ে এরিস্টটল অতিভালোকে বাদ দিয়েছেন, সেই যুক্তিকেই 
আক্রমণ করেছেন, সিদ্ধান্ত করেছেন--অতিভালোর ভাগ্যবিপর্ষয় দেখে আমর! 
মর্মে আঘাত (শক) পাইনে--করুণার্জই হুই। সুতরাং এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত নিশ্চয়ই 
ভুল। এরিস্টটলের পক্ষে যে কথা বলার আছে তা! আগেই বলা হয়েছে; এখানে শুধু 
এইটুকু যোগ করতে চাই যে, এরিন্টটল অতিভালে! বলতে বোধহয় এমন একটি আদর্শ 
চরিত্র কল্পনা করেছেন যার ভাগ্যবিপর্যয়ে আমাদের মনে বিধাতার বিধান সম্বন্ধে 
প্রশ্ন ও সন্দেহ জাগে_নৈতিক জীবনের ভিত্তি ধসে যেতে দেখে মন আস্থাশূন্য 
হয়ে আত্যস্তিক পীড়া বোধ করে--মনের সমবেদনার অবস্থা ঘুচে গিয়ে একটা 
আস্থাহীন অস্বস্তিকর, ক্ষুব্ধ অভিযোগের যস্ত্রণাপায়ক অবস্থা দেখা দেয়। এই 
অবস্থাটিকেই এরিস্টটল বলেছেন-_591১0০151)8 । আমার মনে হয়--এমন একটি 
অবস্থা মনের পক্ষে অসম্ভব নয় এবং সেই দিক থেকে বিচার করলে এরিস্টটলের 'আদর্শ 
অতিভালো"র অস্তিত্ব স্যায়তঃ মিথ্যা নয়। ন্তায়তঃ বলছি এই কারণে যে এঁ অবস্থার 
এক চুল নীচুতেই শোচনার স্তর এবং মন স্বাভাবিক গতিতেই এঁ স্তরে নেমে আসতে 
চায় এবং এসে থাকেও। জন স্মার্টের জোর এখানেই । 

তবে “অতিমন্দের, ক্ষেত্রে এরিস্টটলের শৃত্রকে সম্প্রসারিত করবার বিশেষ প্রয়োজন 
নেই। কারণ অতিমন্দ বলতে সেই চরিত্রকেই বোঝায় যাঁর ভাগ্যবিপর্য় হুঃখ-দুর্দশ! ও 
পরিণতি আমাদের মধ্যে কোনরূপ শোচনা ও আতঙ্ক জাগায় না । অর্থাৎ যে চরিত্র 
সর্বতোভাবে নিগুণ--যার এমন কোন কাম্য গুণ (দেহের, মন্তিষ্ের বা হৃদয়ের ) নেই 
যা হাহুষ, মাহুষহিসেবে কামন1 করতে চায়_-যার কোন সামাজিক মূল্য ব! উপযোগিতা! 
আছে। তবে কেউ বদি এমন কথ! তোলেন যে এরিস্টটলের গুণ-বিচারে দেহের বা 


শ্রেণীপরিচয় ৩৪ 


মস্তিফ্ষের গুণকে গুণের মধ্যে ধরা হয়নি, গুণ বলতে শুধু নৈতিক ব! হৃদয়ের গুণকেই ধর 
হয়েছে তাহলে অবশ্থ সুত্রটির উপধারাকে একটু সম্প্রসারিত করতে হবে। তৰে 
মূল স্ত্রের পরিবর্তন করার কোন প্রয়োজন দেখ! দেয়নি--এ কথা জোরের সঙ্ষেই 
বল! চলে । 

তৃতীয়তঃ ক্রিয়তা-নিক্ষিয়তার প্রগ্ন সম্বন্ধেও বিস্তারিত আলোচনা করা হয়েছে 
আমি দেখাতে চেয়েছি--লোকবৃত্তের রূপ যত রকমের হতে পারে নাটকে তত রকমেন্ধ 
বৃন্ত এবং নায়ক-নায়িকা সম্ভব। সমস্ত বৃত্তকে আমর! মোটামুটি দুই শ্রেণীতে ভাঙ্ 
করতে পারি-_-এক শ্রেণীতে আছে সেই বৃত্ত যাতে নায়ক নিজের সঙ্কল্প ও চেষ্টা ছার 
নিজের ভাগ্যবিধাঁতা হয়ে উঠে_ লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সদাজাগ্রত হচ্ছে। শক্তি 
নিয়ে পূর্ণোছ্চমে এগিয়ে যাওয়ার চেষ্টা করে এবং শেষ পর্বস্ত কোন এক পরিণাষে 
পৌছয়। এদেরই সাধারণতঃ সক্রিয় নায়ক বল! হয়। অন্য শ্রেণীতে আছে সেই 
বৃত্ত যেখানে নায়ক স্বভাঁব দুর্বলতার জন্য বা কোন আদর্শকে আকড়ে থাকার অন্ত 
দুবুত্তের হাতে লাঞ্চিত হয়- ষড়যন্ত্রে নিষ্পেষিত হয় এবং শোচনীয় পরিণতি লাভ করে? 
এই শ্রেণীর নায়ক-নায়িকাঁকে আমর! সাধারণতঃ নিক্ষিয় বলে থাকি। আপাতিদৃষ্টিঙে 
দেখলে প্রথম শ্রেণীকে সক্রিয় এবং দ্বিতীয় শ্রেণীকে নিক্িয় বলে মনে হওয়া স্বাভাবিক? 
কিন্ত একটু তলিয়ে দেখলেই দেখা যাঁবে যে ক্রিয়া” (৪০6০7) কথাটির তাৎপর্য 
সম্যক উপলব্ধি করতে ন! পারার জন্যই নিশ্টেষ্ট ব্যক্তিকে আমরা “নিক্ষিয়” আখ্য! দিয়ে 
থাকি। নাটকে “ক্রিয়া” শব্দটি একটু বিশেষ অর্থেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে এবং সেই অর্ছে 
ক্রয়! পাত্র-পাত্রীদের শারীরিক, মানসিক ও বাচনিক সমস্ত রকম আচরণ। অর্থাৎ 
ক্রিয়া বলতে শ্ধু শারীরিক আচরণ বা পরিস্থিতি সৃষ্টির ক্ষমতা ব! পরিবেশকে স্বনিয়ন্ত্রে 
আনার ক্ষমতাই বোঝায় না, মনন-_-অন্ুভবন এমন কি মননশক্তির, অন্ভবশক্তির- 
অভাবজনিত জড়তাঁও চরিত্রের আচরণ তথা ক্রিয়া হতে পারে । মোট কথা এই 
যে ক্রিয়। বলতে নাটকীয় পাত্র-পাত্রীর আচরণ বোঝায় এবং সেই আচরণ যত রূপে 
ব্যক্ত হতে পারে ব্রিয়ারও তত রূপ সম্ভব। বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিজের 
ক্রিম্না-প্রতিক্রিয়ার রূপ বিভিন্ন রকমের হতে পারে-_চব্রিজ্জ উদ্যোগী হতে পারে, আবার 
নিশ্চেষ্ট হতে পারে ; কোথাও দুঃখ দিতে পারে, কোথাও ছুংখ বুক পেতে নিতেও 
পারে; কোথাও বাঁধার বিরুদ্ধে রুখে দাড়াতে পারে, কোথাও বা মর্মাহত হয়ে সমস্ত 
চেষ্ট। ছে₹ড় দিয়ে দারুণ অভিমানে আত্মপীড়নের পথ বেছে নিতে পারে। সংস্কৃত 
সাহিত্য শাস্ত্র ধারা পড়েছেন তার! বুঝতে পাঁরবেন--যত রকম সঞ্চারী ভাব আছে 
তাদের সব কয়টিই “ক্রিয়া এবং তাতে মানুষের সমস্ত রকম আচরণই পরিমংখ্যা্ত 
হয়েছে। নিদ্রা, চিন্তা, জড়তা, ব্যাধি, মৃত্যু প্রভৃতি সব অবস্থাই “ভাব তথা ক্রিয়াও 
বটে। দর্শকের চোখে- সচেষ্ট বা! নিশ্চে্ট চরিত্র থাকতে পারে, সক্রিয় বা নিক্ষিন্ 
চরিত্র নেই, কারণ চরিত্র যতক্ষণ চরিত্র ততক্ষণ ক্রিয়াময়--ততক্ষণ তার দেহ বা ষন 
ব1 ক্রিয্না করবেই। দর্শকের কাছে প্রক্কত নিক্িয্ চরিত্র সেই যে পরিস্থিতি রহিত 
হয়ে পড়েছে--যঘার আচরণের সঙ্গে পরিস্থিতির কোন যোগ নেই। 
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মনে রাখা! দরকার--8০001 0528101০ বা 5081০ যা-ই হোক না! কেন 
সভা 2০0০]ই বটে এবং তা ০61০ বলেই নাটকীয় (1910080০)। তারপর 
ভথাকধিত নিক্ষিয় নায়ক নিয়ে যখন বড় বড় ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব হয়েছে তখন 
অক্রিয়ত! নিক্ষি্তাঁর প্রশ্নকে এতখানি গুরুত্ব দেওয়া যুক্তিযুক্ত বলে মনে হয় না। 
বড় জোর এইটু তুই বল যায় যে অমুক চরিত্র সক্রিয়, অসুক চরিত্র নিক্ষিয় ধরনের । 
খুর বেণী বলতে যাওয়া__নিক্ষিয়কে নায়কের মর্ধাণা দিতে আপত্তি করা-_প্রত্যক্ষবাধ 
না করে অভ্ভব নয়। শেক্সপীয়রের 'বাজ! লীয়র' নিশ্চয়ই উটাজেডি-_-অন্যতম বিখ্যাত 
উাাজেভি কিন্তু সব সমালোচকই বলেছেন- লীয্র 4955156506এর নায়ক । 
স্র্যাডলের বক্তব্য আগেই আমরা পেয়েছি। এই নাটকখাঁনি সম্পর্কে মার্ক ভন 
€ডারেন' মহাশয় বা বলেছেন_-সেই কথাটি--476 1019212060৫ 0176 1760 
৪ 1315 01015 200 6০ 12100910027 15 72.951019+*+ ৪.:177910. 07016 ৪:০০ 
85217755 17212 2.00156 ):0152 06905 ০0: 00০ €28905 212 9092160 1201061 
15৪2. 002০”*--প্রায় সকলেরই কথা! এবং এই কথার তাৎপর্য এই যে তথাকধিত 
থু5৪351৩2 1১21:0+ও ট্রাজেডির নায়ক হতে পারে । তথাকখিত বলছি এই জন্য যে 
আমার. মতে _লীয়র নিশ্চেষ্ট হতে পারেন_-কোন লক্ষ্যে পৌছানোর জন্ত তিনি চেষ্টা 
না করতে পারেন কিন্তু তিনি নিক্ষিম নন, কারণ তাঁর মানসিক বিক্ষোত ও আর্তনাদ 
€ঘ কোন শারীরিক ক্রিয়ার চেয়ে বেশী চিত্তাকর্ষ ক-_বেশী জোরালে! ক্রিয়া! । ধার! 
ক্ষন তারা৷ অনেক আগেই ক্রিয়ার স্বরূপ বুঝতে পেরেছেন এবং ক্রিয়া বলতে শুধু 
শারীরিক ক্রিয়া বা উদ্যমশীলতাকেই বোঝেনশি। বহুকাল আগে ড্রাইডেন তার “আযান 
আসে অফ ড্রামাটিক পোয়েজি'তে যখন লেখে ন--“2৬০া 81051803013 01 ০709991185 
৪ 2 02511) ০৮০5 1০৬7 9101026 03,950. 20 60107 0 16) 195 737 0 
৪0100 297. 17001) 01০ 13010165950, 2:০১ ৮2 50130915%2 10101175 0০ 0০ 
০0015 0111 0065 ০502006 €0 10107 -৮8,5 16 0106 10610510100 ৬৮০1০ 1801 
০০ 01:006]]5 6০ 0০9965 ৮0: 080 0০ 50:21500, 0£ 1715 ৮০9৮৮ 
স্খন “2০1০0 এর প্রকৃত হ্বপ্নপকেই ব্যাধ্য/ করেন এবং অতি আধুনিক ধারণাকেই 
ভিন্ন ভাষায় ব্যক্ত করেন। সমালোচকর। জেনেশুনেও যে অনেক সময় “ক্রিয়া-লক্ষণ 
বিচারে ভুল করে থাকেন, তার কারণ, আমার মনে হয়,__তারা তথাকথিত নিক্ষিয় 
নায়কের অগ্রগতির ( 05125161015 ) রূপটির এবং নাটকের :০০ %০6৫০৮-টির দিকে 
আক্ষ্য রাখেন না। ত। রাখলেই দেখতে পাওয়া যাবে নিক্ষি্ন নায়কের মধ্যেও শোচনীয় 
পরিণামের দিকে একটি ক্রমগতি রয়েছে, নিক্কিয় নায়কের ব্যক্তিত্ব প্রবল পরিবেশের 
চাপে ধীরে ধীরে বিশ্লিষ্ট হয়ে যাচ্ছে, নায়ক দেহ মনের শক্তি হারিয়ে ক্রমে অসাড় হয়ে 
উঠছে--পরিবেশের আক্রমণ প্রতিহত করতে না পেরে--তিলে তিলে আত্মক্ষর় 
করেছে- অস্তর্দাছে জ.ল পুড়ে খাক হয়ে যাচ্ছে। পরিবেশের নাগপাশ বন্ধনে আবঙ্ধ 
হয়ে আর্তনাদ করতে করতে বিপত্তির আবর্তে তলিয়ে যাচ্ছে । নিক্ষিয় চরিত্রের 
ফষষপরিণতির এবং মানপিক অবস্থাগুলিও যে 'ক্রিয্না' একথা বুঝতে ভুল করাতেই এই 
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বিচার বিভ্রাট ঘটে থাকে । ভুলে গেলে চলবে না! দর্শক যেমন ছন্দ দেখতে উৎস্থক 
থাকে, তেমনি হন্বের পরিণামও দেখতে চাঁয়। প্রমিথিউসের ট্রযাজেডিতে বন্দী 
প্রমিথিউসের যন্ত্রণার মর্মাস্তিক আর্তনাদদের রূপই দর্শনীয় ; “লাউকুনে,র ট্র।াজেডিতে 
নাগপাশে বন্দী লাউকুনের অসহ্ যন্ত্রণা ও মর্মপাহের রূপ দর্শনীয়, “ইভিপাস আযাট 
কলোনাঁল'এ অভিশপ্ত অন্ধ রাজ! ইডিপাসের দুঃখ দুর্দশা! এবং কাতর বিলাপ প্রলাপই 
দর্শনীয়। 

ট্রযার্জেডিতে দর্শকর! নায়কের জয়ের পরে জয় দেখতে যায় না, দেখতে যায় 
পরিবেশের সঙ্গে জীবনের তীব্র হন্দ এবং সেই ছন্দে জীবনের শোচনীয় ছুঃখছর্ভোগ 
শোচনীয় পরিণতির রূপটিকে। জীবনের এই হুন্বে, ব্যক্তি আক্রমণশীল যেমন হতে 
পারে, আবার আক্রান্ত ও হুতে পারে; দুহাতে বাধা অপসারিত করে চলতে পারে 
আবার বাধার কাছে আত্মসমর্পণ করে বাধার চাপের তলে পিষ্ট হতে হতে ব্যক্তি- 
হিসাবে নিশ্চিহ্ন হয়ে যেতে পারে । প্রথম রূপটিই দর্শকরা উৎসুক হয়ে দেখে দ্বিতীম 
রূপটি দেখাতে চায় না--এমন কোঁন নজির নেই। অতএব, চরিত্রের সক্রিয়তা-_ 
নিক্ষিয়তার মাত্র! পরিমাপ করা, ট্র্যাজেডি-বিচারে অপরিহার্ষরূপে অত্যাবশ্যক একথ! 
বল! যায় না। জর্বাগ্রে বিচার্ধ ব্যক্তির জীবনের ও পরিণতির যে রূপ আমর! দেখলাম 
ত৷ ট্রাজেডিবোঁধ, যথেই পরিমাণে জাগিয়েছে কি না। তারপর বিচার্ষ-কোন ধরনের 
চরিত্র দিয়ে তা জাঁগানে! হয়েছে-_-সে চরিত্র উত্তম, মধ্যম অথবা! অধম- কোন্‌, পর্যায়ে 
পড়ে--এবং সেই চরিত্র সক্রিয় অথবা নিক্ষিয়। 

চতুর্থতঃ, আলোচ্য ট্র্যাঞ্জেভিতে একাধিক নায়ক সম্ভব কি না? এবং নায়কবিহীন 
ট্রাজেডি হতে পারে কি না। এই প্রশ্রের সমাধান করতে হলে প্রথমেই “নায়ক'এর 
সংজ্ঞা নির্ধারণ করতে হবে এবং তদনুসাঁরে মীমাংসাঁয় উপনীত হতে হবে । অনেক 
ক্ষেত্রেই যে নায়ক নিরূপণে বিভ্রাট বাধে তার কারণ “নায়ক' সম্বন্ধে সমালোচকের স্পষ্ট 
ধারণ! থাকে না বা এমন কোন ধারণ! থাকে যা খুব যুক্তিসহ নয়। সতরাং প্রথযেই 
আমি নায়কের সংজ্ঞা নিরূপণের নেষ্ট। করছি। 

প্রথমেই বলতে চাই-_নায়কের সংজ্ঞা নির্ধারণে সংস্কৃত সাহিত্য শান্্ যতখানি 
নৈপুণ্য দেখিয়েছে, পাশ্চাত্য সাহিত্য শাস্ত্র ত। দেখাতে পায়নি এবং ত! পারেনি বলেই 
নায়ক (হিবে। ) নির্ধারণে পাশ্চাত্য সমালোচকরা অধিকতর বিভ্রাত্তিতে পড়েছেন, 
অনেকক্ষেত্রে প্রতিনায়ককে নায়কের মর্যাদ! দিয়েছেন। সংস্কৃত সাহিত্য শান্ের মতে 
কাব্য হচ্ছে রসাত্মক বাক্য, প্রত্যেক কাব্যেই একটি অঙ্গীরস নিষ্পন্ন হয়ে থাকে এবং 
নায়ক হচ্ছে সেই যাকে অবলম্বন করে এ রসটি নিষ্পন্ন হুয়।১ অর্থাৎ নায়ক হুচ্ছে 
অঙ্গীরসের মুখ্য অবলম্বন বিভাব; নায়ককে ষে প্রতিকূল শক্তির সঙ্গে বন্ব করতে হয় 
_লেই প্রতিক্স শক্তির প্রতিনিধিস্থানীয় চরিত্র হচ্ছে “প্রতিনায়ক' (অনেক ক্ষেত্রেই 
খীরোদ্ধতঃ পাঁপকারী ব্যসনী" ); নায়কের “কিঞিদগুণহীনঃ* সহায় হচ্ছে “পীঠমন্দ” 


আলম্বনং নায়কাদি স্তমালন্ব্য রসোদ্গমাৎ-_সা হিত্যদর্পণ | 


৩৪৬ ৃ নাট্যতত্বমীষাংসা 


এক্ষেত্রে নায়কবিচারে তুল হওয়ার জস্ভাবনা কম-নেই বললেই চলে। কারণ 
অঙ্গীরস নির্ধারণ করে নিয়ে তাঁর অবলম্বন বিভাবটি আবিষ্কার করতে পারলে, 
নায়ক নিরূপণ ব্যাপারটি সম্পন্ন কর! যাঁয়। তারপর প্রতিনায়ককে নিরূপণ করাও 
কষ্টসাধ্য ব্যাপার কিছু নয়। প্রতিনায়ক ব1 পীঠমর্দ চরিত্রের যত ওঁজ্জল্যই থাক-_ 
যত ক্রিয়াশীলতাই থাঁক, নাঁয়কের স্থান অধিকার করবার ক্ষমতা এদের কাঁরোই নেই। 
কারণ নায়ক ছাঁড়া আঁর কেউই কার্ষফলের স্বামী হতে পারে নাঁ।১৯ এই স্থত্রানুসারে 
নাঁয়কবিচাঁর করলে, পাশ্চাত্য সমালোচকরা নায়ক নির্ধারণ করতে গিয়ে যত বিভ্রাট 
বাধিয়েছেন তার হাত এড়ানে! খুবই সহজ হবে । 

একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য পরিষ্ফুট হবে । ওথেলো” নাটকের নাঁয়ক নির্ধারণ 
করতে গিয়ে পাশ্চাত্য সমালোচকর! বেশ বিভ্রাট স্যট্টি করেছেন। কেউ ইয়াগোকে 
কেউ ওথেলোকে, কেউ বা! ওথেলো! ইয়াগে! ছুজনকেই নায়ক বলেছেন। অধ্যাপক 
নিকল "টুইন হিরো'র দৃষ্টান্ত দিতে ওথেলো৷ নাটকের উল্লেখ করেছেন এবং দেখাতে 
চেয়েছেন" ওথেলো! এবং ইয়াগে! দুজনেই নায়কত্ব দাবি করতে পারে । যে যুক্তিতে 
তিনি এই সিদ্ধান্ত করেছেন তার মধ্যেই মস্ত বড় একট! গলদ রয়েছে এবং সবচেয়ে 
বেশী করে রয়েছে নায়ক সম্পর্কে অস্পষ্ট বা উলটো! একটা! ধারণা । এই উল্টো ধারণ! 
এই যে নায়ক সেই যে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণ করে_ কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে যায় এবং 
দর্শকের মনে অনেকখানি স্থান জুড়ে থাঁকে__নিকলের নিজের ভাষায়--“9:1525 0139 
0106 05810. 850 200:200517281৮5 211 016 26665200100 ০৫ 036 01957, 
এমন অনেক নায়ক দেখ! যায় বটে যারা! নিকলের সুত্রাঙ্গসারে কাজ করে থাকে, 
কিন্ত সব নাঁয়ক যে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করে না, ওথেলে৷ সম্পর্কে নিকলের উক্তি-_- 
“01301 ০০ ৮০৮ 1850 2০6, 0029 21১90100615 1)0013175”--থেকেই বোঝা যায় । 
বল! বাহুল্য বিশেষ করে যে সন নাটকের নায়ক 4000: ৪০6০0 01901 (19213 
৪০০1) সেই সব নাটকে নাঁয়ক ঘটনার বিধাত! ব1 নিয়ন্তা হয় না। বরং প্রতি- 
নায়ক ব! প্রতিপক্ষরাই বেশী উদ্যমী ও ক্রিয়াত্পর হয়ে থাকে । স্থতরাং শুধু 
ক্রিয়াতৎপরতাকে ব! ঘটনানিয়ামকত্বকে নায়কের লক্ষণ বলে গণ্য করলে তুল করাই 
হবে। রসের (10005595105 ) মুখ্য অবলম্বন বিভাবকেই নায়ক হিসাবে গণ্য কর! 
উচিত এবং সেই হিসাবে ওথেলে। নাটকে ওথেলো নায়ক এবং ইয়াগে! প্রতিনায়ক-_ 
যার চক্রান্তে ওখেলে। ভেস্দিমোনার ট্র্যাজেভি ঘটেছে। অন্ততঃ এক্ষেত্রে টুইন হিরো” 
কল্পনা করার কোনো প্রয়োজন নেই। কিং লীয়র সম্বন্ধে সমালোচক ব্র্যাভলে যে কথা 
বলেছেন তা থেকেও প্রমাঁণ করা যেতে পারে “নায়ক বলতে নিয়ামক চরিত্রকেই 
বোঝায় না। তিনি লিখেছেন 15 1010995151৩, ] 031000) 2010 006 0০010 
0 51৩০৮ 06 5015000.0501012 €0 798910 012 1610 25 0156 129.01726 78015 
7156 20001) 15 0586 81061 0155 2156 2০6**1,920 90575 096 1023015 


অধিকারঃফলে হ্বাম্যমধিকারী চ তগপ্রভূঃ-_সাহিত্যদর্পণ। 


শ্রেণীপরিচয় 


12107625 2.061010 20 211, 2190 0102 10151)0 ভা৪৮ €0 10010 26 006 1026621 
নি0ে0। 0198 0016 ০৫ 501850506101) 15 00 12689810 (026171) [০5915 220 
[701000100 25 0106 158010786 ০1391900275, 1015 036 আ1)0১ 18 01706 50120106 
51095 ৪০0108৯ অর্থাৎ নাটকের গঠনের দিকে থেকে বিচার করতে গেলে 
রাঁজ|! লীয়রকে প্রধান চরিত্র বল! যায় না। আসল কথা এই যে..ংপ্রথম অঙ্কের পরে 
লীয়র শুধু ছুঃখ-ছুর্দশা ভোগই করছে, কোনও কাজ করেনি। এই দিক থেকে, 
গোনেরিল, রেগান এবং এডমাগই প্রাধান্য পেয়েছে । এখন, নিশ্চয়ই আমরা এ কথা 
বলব ন! যে. রাজ। লীয়র নায়ক নন, কারণ তিনি ঘটনার কর্তা ও নিয়ন্তা নন। বরং 
এই কথাই বলব যে গোনেরিল প্রভৃতির যত প্রাধান্তই থাঁকৃক তারা প্রতিনাঁয়ক বা 
সহায়ক ছাড়া! আর কিছুই নয়। কারণ নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য হচ্ছে রাজা লীয়ারের 
ট্যাজেডি, সন্তানদের কৃতত্বত। সেই ট্র্যাজেডি স্থষ্টির উপায়মাত্র। বিখ্যাত সমালোচক 
ব্যালে অবশ্ স্বীকারই করছেন-_এই জাতীয় নায়ক 100:2 ৮০660. 010 01781) 
2০617)5 বলে প্রতিপক্ষের প্রাধান্ত আপাততঃ বড় হয়েই চোখে লাগে । কিন্তু মনে 
রাখা দরকার-_প্রাধান্ত ও কেন্দ্রীয়ত্ব এক জিনিস নয়। 

স্থতরাং নায়ক নির্ধারণের গোড়াঁতেই মীমাংসা করে নিতে হবে- অঙ্গীরসের 
অবলম্বন বিভাবকেই আমর! নায়ক বলব? অথবা! যে চরিত্র প্রধান ও ঘটনা নিয়ন্তা 
তাকেই নায়ক বলব? আমরা একটু আগেই দেখেছি, ক্রিয়াশীলতার প্রধান 
(1559175 2501০ ) হলেই সবক্ষেত্রে তাঁকে নায়ক বল! চলে না, কারণ তা চললে 
“কিং লীয়র' নাটকের নায়ক হয় তাঁর! যাঁর! রাজ লীয়রের ট্র্যাজেডি ঘটিয়েছে, ওথেলে! 
নাটকের নাঁয়ক হয় ইয়াগো, এন্টিগোন নাটকের নায়ক হয় ক্রিয়োন, ট্রোজান উইমেন, 
নাটকের নায়ক হয় একিলিসের পুত্র নিয়োপ্টলিমাস, অর্থাৎ এই কথাই বলতে হয় যে 
যার ট্র্যাজেডি উপস্থাপনা করা মুখ্য উদ্দেশ্ত সে “প্রোটাগোনিস্ট' নয়। “প্রোটাগোনিস্ট' 
শবটির অর্থ_প্রথম চরিত্র এবং যেহেতু নাটকে প্রথম বা মুখ্য চরিত্রই সাধারণতঃ 
প্রধান চরিত্র, মনে হয় সেই হেতুই প্রধান চরিত্রকেই নায়ক বলার ঝৌকটি দেখা! 
দিয়েছে। “দিউতেরোগোনিস্ট' বা তিউতেরোগোনিস্ট অর্থাৎ দ্বিতীয় অথব! তৃতীয় 
চরিত্র কর্মোগ্ঘমে প্রধান হয়ে উঠলে, ঘটনা নিয়ন্ত্রণে প্রধান অংশ গ্রহণ করলে, এই 
কারণেই “নায়ক' বলে গণ্য হয়েছে। এই গণনা ভুল এবং এই কারণেই ভুল থে 
নিক্ষিয্ নাম্নকের নায়কত্ব অশ্বীকৃত হয়__কেন্দ্রীয় ও প্রধান চরিত্রের পার্থক্য লুপ্ত হয়ে 
যাঁয়--£হিরো! কথাটিকে অতি সাধারণ অর্থে ই ব্যবহার করা হয়। 

লৌকিক জগতে নায়ক বা! হিরো বলি আমরা! তাকেই যে অগ্রণী হয়ে ঘটনাকে 
বা গোষ্ঠীকে পরিচালন! করে কিন্ত অলৌকিক সাহিত্যের জগতে নায়ক বা ছিরো 
বিশিষ্ট অর্থে প্রযুক্ত এবং সেই বিশেষ অর্থ এই যে নায়ক-_ঘটনাঁরই পরিচালক নন 
নায়ক আসলে অঙ্গী রগেরই অবলম্বন বিভাব--রসের মুখ্য আশ্রয়। 
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নাটকের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলেও দেখ! যাবে---গ্রথম থেকেই নাটকে সক্রিয় 
এবং নিষ্রিঘ্ন শ্রেণীর নাঁয়ক-নায়িক! পাওয়! যায় এবং নিক্ষিয় শ্রেণীর নায়ক-নাস্িকা 
নিয়ে লেখ! ট্র্যাজেডিতে প্রতিপক্ষ ক্রিয়াণীলতার দিক দিযে প্রধান ব! বেশী সক্রিয় । 
গ্রীক এন্টিগোন নাটকে ক্রিয়োন হচ্ছে 41580135 7£31:০১_ সক্রিয় চরিত্র ; এন্টিগোন 
আঁরন্তের কিছু পরেই নিক্িয়। তা সত্বেও কেউ এ কথ! বলেননি যে ক্রিয়োনই নায়ক। 
কারণ তিনিই তার ইচ্ছা ও আদেশ বলে এট্টিগোনের ট্র্যাজেডি স্থষ্টি করেছেন। 
ট্রোজান উইমেন, প্রমিথিউস্‌ বাঁউণ্ড প্রভৃতি আরো অনেক নাটকের ক্ষেত্রেও ধারা 
ঘটনা নিয়ন্ত্রণ করেছেন তাদের নায়ক বল! হয়নি, যাঁরা অপরের হ্ষ্ট ঘটনার আবর্তে 
পড়ে নিরূপাঁয় দুর্গীতি ভোগ করেছে তাদেরই নায়ক-নায়িকার মর্যাদা! দেওয়া হয়েছে। 
তারপর আগেই দেখান হয়েছে রাজ। লীয়র বা! ওথেলে। নাটকে কেন্দ্রীয় চরিজ্র নিক্কিঘ় 
হলেও তারাই নায়ক বলে গণ্য হয়ে আসছে এবং নায়ক বলতে অঙ্গীরসের অবলম্বন 
বিভাবকেই ধরা হয়েছে। 

কিন্ত তা সত্বেও আমর! দেখতে পাই-_নায়ক শবটির লৌকিক অর্থের প্রতি 
সমালোচকের প্রীতি এখনও আছে এবং তা আছে বলেই 'ইয়াগো”কে নায়কের 
আসনে বসানো হয়। যেকোন 169.01175 ?£912কে নায়কের সম্মান দেওয়া হয় 
এবং নাঁয়ক ও প্রতিনায়কের ভেদ লোপ করে দেওয়! হয়--ওথেলে। নাটককে টুইন 
হিরোর দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা হয়। 

অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয় নাঁয়ক বলতে কেন্দ্রীয় এবং প্রধান এই ছুই 
শ্রেণীর চরিত্রকেই যে বুঝেছেন তা তার “টুইন হিরো” কল্পন! থেকেই স্পষ্ট বোবা যায়। 
ওথেলে! নিক্রিম্ন, হওয়! সত্বেও নিকলের কাছে কেন্ত্রীয়ত্তবের জন্ত নায়কই বটে ; আবার 
ইয়াগোও ঘটন। নিয়স্তা হিসাবে প্রধান বলে-_নায়ক। নায়কের সংজ্ঞা সম্বন্ধে অল্পষ্ট 
ধারণ! থাকার ফলেই ঘে এমনটি সম্ভব হয়েছে সে কথা বলাই বাহুল্য। ইয়াগোকে 
নায়ক বললে, আগেই বলেছি, যে নাটকে নায়ক নিক্কিয় এবং যেখানেই প্রতিপক্ষ 
প্রধান হয়ে তুঠে, সেখানেই নাটককে “দ্বৈত-নায়ক' বলবার দ্বায়িত্ব এসে পড়ে । 

প্রশ্ন উঠবে--তবে কি একাধিক বা যমজ নায়ক সম্ভব নয়? তা! হয়তো! সম্ভব, 
এবং বিশেষ একটি অবস্থায় বা শর্তে সম্ভব । আমরা যদি ফলম্বামিত্বকে ব1 অধিকারকে 
নায়কের মৌলিক লক্ষণ বলে মনে করি তাহলে স্যায়সঙ্গতভাবেই একথা বলা যায় যে 
যেখানে ফলম্বামিত্তে (ট্র্যাজেডিতে ট্র্যাজিক পরিণাম ) সমান মাত্রায় অথব। সামান্ 
কম বেশী মাআয় একাধিক ব্যক্তির অধিকার থাকে, শুধু সেই ক্ষেত্রেই একাঁধিক নাঁয়ক 
স্বীকার করা যেতে পারে। অর্থাৎ যেখানে একাধিক ব্যক্তির জীবনে একই পরিণাম 
ঘটে এবং প্রত্যেকেরই জণ্ত আমাদের মধ্যে বেশী-কম শোচন!1 ব! ট্র্যাজেডি-সংবিদ জাগে, 
সেখানেই আমরা একাধিক নায়ক কল্পনা! করতে পারি। মোটকথা! ছৈতনায়ক বা 
যহছুনায়ক কল্পনা! সেখানেই সঙ্গত যেখানে একাধিক ব্যক্তির একই পরিণাম ঘটে এবং 
তার এক অঙ্গীরসের আলম্বন বিভাবে পরিণত হয়। এই একাধিক ব্যক্তি একই 
পক্ষের লোক হবে এমন কোন কথা নেই। ছুই বিবদমাঁন পক্ষই শেষ পর্যন্ত একই 
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ট্র্যাজেডির আবর্তে তলিয়ে যেতে পারে 'এবং শোঁচনার বিষয় হয়ে উঠতে পারে। 
যেমনটি হয়েছে “এট্টিগোঁন নাটকে-_যে ক্রিয়োনের জন্য এর্টিগোনের ট্র্যাজেডি ঘটেছে, 
সেই ক্রিয়োনের পরিণামও শোকাবহ হয়ে উঠেছে। যেমনটি দেখা যায়-_ 
গলস্ওয়ার্দির 'ট্টাইফ” নাটকে । অধ্যাপক নিকল নাটকখানিকে 'নায়কহীন ট্র্যাজেডি'র 
ৃষ্টাস্ত হিসাবে উল্লেখ করলেও, ছৈতনায়ক নায়কের দৃষ্টাস্ত হিসাবেও, নাটকথানিকে 
গ্রহণ করা যেতে পারে । এই নাটকে শুধু যে ধর্মঘটী শ্রমিকদের নায়কেরই ট্র্যাজেডি 
হয়েছে তা নয় মালিক-পক্ষের গ্রতিনিধিরও ট্র্যাজেডি ঘটেছে--দ্্ম0 0896 1001) 
9০61 01560” দেখানো হয়েছে। শেক্সপীয়রের 'জুলিয়াস-সিজার” নাটককেও এই 
হিসাবে হৈতনায়ক ট্র্যাজেডি বল! চলে ।--কারণ এঁ নাটকে সীজার এবং তাঁর 
প্রতিপক্ষের গ্রতিনিধি ক্রটাঁস উভয়েরই ট্র্যাজেডি দেখানো হয়েছে, ট্র্যাজেডির ফোকাস 
সীজারের মুখ থেকে সরে এসে ক্রটাসের মৃথে পড়েছে। 

নাট্যকার যেখানে একই ফোকাসের বৃত্তের মধ্যে একাধিক মুখ দেখাতে চান 
অথবা! এক মুখ থেকে সরিয়ে এনে অন্য মুখে “৫ফাঁকাস” ফেলতে চেষ্টা করেন শুধু সেই 
ক্ষেত্রেই একাধিক বা দৈতনায়ক কল্পনা করার অবকাশ আছে। 

এই প্রসঙ্গেই আসে নায়কহীন ট্র্যাজেডির কথা । অধ্যাপক নিকল এ সম্পর্কে 
যা বলেছেন নিম্নলিখিত উদ্ধৃতির মধ্যেই তা পাওয়া যাবে 70668 ৩. 20226 
10) 019,55 ড7181০18 11০ 101, 32150101755 90085) 00. এ 0501০2 ০0£ 
17. 0১ 085953 91611183516) 59910 6০0 76 21017615 1801056 12 ৪ 
1210 0£ 2৭900865 01070101015” 0105 0£ €1255 01259 9925 
056 51516 8875 02 076. 9116150210০ ঠ101655 10012 0 9008০117015 
12156 6০ 62156. 0010017901176 21007001620 1 ০00 00105095৬৮০ 179৮৩) 
$1)2750015১ 150 11610 0::17610625 10 00৩ 01061 561092 0৫ 036 আ0:0, 
০৮ ০৪.01১ 0৫6 00996 01955 06910169]5 501000085 50128609106 ০৪. 0৪81০ 
70192951073,* অধ্যাপক নিকলের মুখ্য বস্তব্য এই যে এমন এমন ট্র্যাজেডি আছে*_ 
যেমন গলস্ওয়ার্দির “্টরাইফ', 'জান্টিস”, নাট্যকার ওকেসির “সিলভার ট্যার্সি__ 
যেখানে নায়ক পদবাচ্য কোন উপযুক্ত-প্রাধান্থযুক্ক ব্যক্তি বা চরিত্র নেই। এইস 
নাটক অবশ্ঠই ট্র্যাজেডি কিন্তু “নায়কহীন ই্র্যাজেডি'। জুলিয়াস সীজার'কে 
কোন কোঁন সমালোচক % 6185 ৮৮1050086 & 15210 বলেছেন--কারণ “4 
0023 106 010911500৫1 90621501018 60 285 0102 01001091981 
(750161786] 109.০701119 ). লক্ষণীয় এই যে নিকল ব! ম্যাকমিলাঁন 10170178010 
109078205+এর উপরেই জোর দিয়েছেন এবং একক প্রাধান্য না থাকায় “হিরে। 
বলতে কৃষ্টিত। আমার মনে হয় প্রকৃত “নায়কহীন' ট্র্যাজেডি স্রাইফ বা! জাস্টিস 
জুলিয়াস সীজার নয়। এইসধ নাটকে ফোকাস” একাধিক চরিত্রে বর্টিত হয়েছে? 
কিন্ত এমনভাবে তা হয়নি যাতে মুখ্য চরিত্রের--মুখ্যত্ব নষ্ট হয়েছে”-এবং তারা 
সঙ্গে দমান আলোকে একাকার--হুয়ে গেছে? প্রকৃত নার়কহীন ট্র্যাজেডি হয়েছে 
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হয়ে থাকে সেখানেই যেখানে ব্যক্তির নিজের ব্যক্তিত্ব শ্রেণীসতার মধ্যে তলিয়ে যায়, 
ব্যক্তির নিজের ভাগ্যের চেয়ে শ্রেণীর ভাগ্যের কথা বড়ো হয়ে উঠে এবং যে ভাগ্যবিপর্য় 
ঘটে তাতে ব্যক্তির পরিণাম অপেক্ষ! শ্রেণীর পরিণাম শোচনীয় হয়ে ওঠে । এইসব 
ক্ষেত্রে নায়ক কোন বিশেষ ব্যক্তি নয়-_নাঁয়ক বিশেষ একটি শ্রেণী বা জনতা । ব্যক্তি 
এখানে শ্রেণীর বা দলের প্রতিনিধি মাত্র এবং এখানকার যে ছন্দ ত1 ব্যক্তিস্বার্থের সঙ্গে 
ব্যক্তিত্বার্থের ছন্দ নয়; এখানকার ছন্দ শ্রেণীন্বার্থের সঙ্গে শ্রেণীম্বার্থের ঘন্ব। মোট কথ! 
এই নায়কহীন ট্র্যাজেডি বলতে সেই শ্রেণীর ট্র্যাজেডিকেই বোঝাবে যাদের মধ্যে শ্রেণী 
প্রতিনিধিদের একাধিক ব্যক্তিকে প্রাধান্য দেওয়া হবে এবং এমনভাবে দেওয়া হবে 
যাতে কোন একজন বিশেষ ব্যক্তি দর্শকের মনে অনেকখানি স্থান জুড়তে না পারে, 
যাতে প্রতিনিধিদের ব্যক্তিসত্ব। অপেক্ষা সামষ্টিক সতাই বেশী করে মনোযোগ আকর্ষণ 
করে। এ কথাও মনে রাখ! দরকার যে বিশেষ শ্রেণীর প্রতিনিধি নায়ক হলেই ষে 
নায়কহীন ট্র্যাজেডি হবে--এমন কোন কথ! নেই; কারণ উক্ত প্রতিনিধি ব্যক্তিত্বে 
এবং কেন্ত্রীয়ত্বে এমন প্রাধান্য পেয়ে যেতে পারে যা দর্শকের মনকে শ্রেণী-সমস্তা থেকে 
ব্যকিসমস্তার কক্ষে নিয়ে আসতে পারে-_শ্রেণীছন্বকে আচ্ছন্ন করে ব্যক্তিছন্বকে বড় 
করে তুলতে পারে। | 

অবশ্য এ কথাঁও মনে রাখতে হবে যে “নায়কহীন, শব্দটি ব্যবহার কর! হচ্ছে সেই 
ক্ষেত্রেই যেখানে কোন একজন ব! দুইজন ব্যক্তি নায়কোচিত প্রাধান্য পাচ্ছে না অথবা 
যেখানে একটি বিশেষ গোঠী বা শ্রেণী নায়কের স্থান অধিকার করেছে সমষ্টিগতভাবে। 
অর্থাৎ নায়কহীন ট্র্যাজেডি বলতে বস্ততঃ “শ্রেণী নায়ক” ব! বহুনায়ক ট্র্যাজেডিই 
বোঝায়। 

এবার স্ত্রী-নায়ক ( বা 91১০-78£60% ) ট্র্যাজেডির প্রসঙ্গ । শোচনীয় ভাগ্য- 
বিপর্যয় এবং মর্মাস্তিক পরিণতি শুধু পুরুষের জীবনেই ঘটেছে ব! ঘটে--একথা! সত্য ন 
হলে এই কথাই অবশ্থন্বীকার্ হয় যে নারীর জীবনেও নিদারুণ ট্র্যাজেডি ঘটেছে এবং 
ঘটতে পারেও। গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলোর হিসেব করতে গেলে আমর! দেখতে পাব, 
একাধির নারীর শোচনীয় জীবন নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখ হয়েছে; ইলেকট্রা, এন্টিগোন, 
এণ্ডেমেকী, হেকুবা, মিডিয়া, এলসেসটিস্‌ প্রভৃতি নারীক্র্যাজেভি বা স্ত্র-ট্র্যাজেডি 
রয়েছে। তারপর সপ্তদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডে এবং ফ্রান্সেও একাধিক স্ত্রী-উ্র্যাজেডি 
(শী-ট্্যাজেডি) রচিত হয়েছে। পরবর্তাকালেও স্ত্রী-ট্্যটাজেডির রচন! বন্ধ হয়ে 
যায়নি--আজও পর্বস্ত পুরুষ-উ্রযাজেভির পাশাপাশি স্ত্ী-টর্যাজেডি চলে আসছে। স্থতরাং 
সমন্তা। এখানে নয়। সমস্ত! স্্রীষ্ট্যাজেভির নায়িকার চরিত্রবৈশিষ্ট্য নিয়ে যে. মতভেদ 
দেখ! দিয়েছে সেই মতভেদ নিয়েই। প্রশ্ন উঠেছে-স্ত্রী-্র্যাজেভির নাম্িকার কি কি 
বিশেষত্ব থাকা! চাই? 

এই প্রশ্নটি এসেছে ই্র্যাজেডি-সম্পকিত একটি বিশেষ সংস্কার থেকেই এবং সেই 
সংস্কারটি এই যে ট্র্যাজেডির নায়ক-নায়িকার মধ্যে ইচ্ছাশক্তির অসাধারণ দৃঢ়তা এবং 
কঠোরত। (566:01)655 ) থাকা চাই--নায়ক-নায়িক। সক্রিয় ও উদ্ভামশীল হওয়া চাহি। 


-শ্রেনীল।গচ ৩৫১ 


এই সংস্কার নিয়েই অধ্যাপক এলারডাইদ নিকল স্ত্রী-উ্রটাজেডির নায়িকার বৈশিষ্ট্য 
নির্দে করতে গিয়ে লিখেছেন_-”[:9805 16 জাও5 5810) 01120 200 
00910550518 0026 16 1215106 0620 0০ ড5150115 1079.501211719,11015 
52091000176 2216176 02, 22101505011 51010212150 05106 60০ 001 
0:01500002102106 0090 028595 8172095 10591298015 5059525 008500116 
86006 9921552  0 0102 12107115102 ০210106005-5-5--০০*1৮ 15 0015 
11915217065 01. 00০ 61021101170 2120. 21076 1 036 12120111076) 0106 
ঢ267০6010 13101) 10991002160 002 21855 ০0৫ [1০6০2 ৬/655021 210 
ঢ0:0**-, 17170 12001101100 11) 1011 0:9£2905১ আ৩:1208.5 1:1962.0 00051 216101 
75179001981. 8150109,017105 010০ 1779501711170 1 00811 01 615০ 702 
121289805৭. 10 2. 0093101070 0৫ 1011707 100007621706 10 00৩ 0০৮০1011021) 01 
(79 010.*-_ অর্থাৎ উচ্চার্ের ট্র্যাজেভিতে স্ত্রী-স্বলভ কোমল স্বভাবের স্থান নেই; 
পুরুষ-স্থুলভ কাঠিন্যই উচ্চার্গের ট্রাজেডির জন্য অপরিহার্ধ। স্্রী-ট্র্যাজেডির নায়িক! 
হবে লেডী ম্যাকবেখ, ইফিজেনিয়া ব! মিডিয়ার মতো দৃঢচেত ও ব্যকিত্বশালী। 

মোট কথ! দ্লাড়াচ্ছে এই যে, যে নাটকের নায়ক-নায়িকার চরিক্ে +১0601)999 
(দুঢত। বা! কঠিনতা ) নেই তাকে অধ্যাপক নিকল হাই উ্ঠাজেভি'র মর্ধাদ! দিতে 
চাঁন না, প্যাথেটিক ট্রযাজেডি' বলে ভিন্ন পঙক্কিতে স্থান দিতে চান। কারণ, হাই 
ট্রাজেডির আবহাওয়ায় আর্্ুতার মাত্রা খুবই কম থাকবে বা একটুও থাকবে না, 
থাকবে একটা! শু জালা এবং তীব্র উদ্দীপন! নাঁয়ক-নায়িকা সক্রিয় ও সরল 
না হলে এই আবহাওয়া নষ্ট হয়ে যায় এবং নাটক 'প্যাথেটিকের' স্তরে নেমে যায়। 
এখন অধ্যাপক নিকলকে মানতে গেলে এই কথাই পরোক্ষভাবে স্বীকার করে নিতে 
হয় যে ৭১2551%৩ 1:6:0+ অথব1 1)৩:0105 নিয়ে আর যাই করা যাক, হাই ট্র্যাজেডি 
সুষ্টি কর! সম্ভব নয়; কারণ নিক্রিঘ় নায়ক বা নায়িকা! বাধার সামনে দাঁড়িয়ে যতখানি 
মন ও বাক্য ব্যবহার করে ততখানি কায় প্রয়োগ করে না, ফলে তীব্র সম্মুখ সমরের 
উত্তেজনা] তার আচরণ থেকে পাওয়া যায় না। কিন্তু এ প্রশ্ন উঠবেই-_হাই ট্র্যাজেডি' 
বলতে আমর! কি বুঝব ?--আমরা কি শুধু 40108 80106201105 06100016 
জাতীয় %০6৮৪ 1০:০র ট্র্যাজেডিকেই ধরব না যে"কোনরূপ তীব্র আবেদন- 
সম্পন্ন অর্থাৎ অতি-রসনিপপ্ ট্র্যাজেভিকেই বুঝব? “হাই উ্াজেভির' “হাই? কথাটি 
ট্যাজেডি রসনিষ্পত্তির মাত্রাধিক্য অর্থাৎ ট্র্যাজেডি-সংবিদের তীব্রতার মাআ! ( £0660- 
516 0: 68810 17710155510) ) বোঝাতেই প্রযুক্ত হওয়। উচিত, কারণ “হাই 
ট্যাজেডি'র রস সম্পর্কে নিকল যে কথা বলেছেন_দেই 421509676০৫ 70206: 
শুধু 58205 ০0৫ ৫0105 80172607105 €60011০.  এেণীর নাটকেই থাকে ন।-- 
“5002176 501075010108 (21019 শ্রেণীর নাটকেও থাঁকতে পারে। অর্থাৎ 
ছিতীয় শ্রেণীর নাটকও আবেদন-তীব্রতাঁয় “হাই ট্র্যাজেডি পদবাচ্য হতে পারে। 
আর তা! হোক বা না হোক-_-এ কথা তুলে গেলে চলবে না ঘে কোমলম্বভাব নায়িক! 


৩৫২ 


হলেও ট্র্যাজেডি হতে পারে। ট্র্যাজেডির নায়িকা! হতে গেলেই যে নারীকে নারীহুল। 
কোমলতা প্রভৃতি গুণ পরিহার করতে হবে এবং দেহে-মনে পুরুষস্থলভ দৃঢ়তা ! 
তেজন্িতা রাখতে হবে-_এমন কথা বল! চলে না। অধ্যাপক নিকল,' নিজেই স্বীকা; 
করেছেন--0109%2 06 66006 500০508:9 নিয়ে রাসিন প্রভৃতি নাট্যকা; 
ট্যাজেডি হ্যাট করেছেন । রাঁসিন সম্বন্ধে আলোচন! কর তে গিয়ে তিনি লিখেছেন-__ 
1২2.০106 6%010190. 2 0:5850 1752.110 5 2100109. 52288 1015 196101353- বব 
₹/83 10 018০ 121:01525 01 1980 2110056 1708,5017117) 02916 6102: 10002: 
80200901015 20621061010, 02 17621011829 172 015012550 ৮7216 1010০] 
০ 020061 90:000016*** 22016551917 15 25521002115 22100131156. ১ 
আরে! অনেক দৃষ্টান্ত দিয়ে প্রমাণ কর! বায় যে নিস্তেজ ও নিরীহ নায়িকা অবলঙ্গনে 
অনেক স্ক্রী-ট্র্যাজেডি (91১-68£6৭5 ) রচিত হয়েছে 


ট্র্যাজেডির সংবিদ (19510 1059510 ) 


ট্র্যাজেডি নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে আলোচন! কর! হয়েছে তাতে এই কথাটা! 
থুব স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে নায়কের সামাজিক প্রতিপত্তি দোষ-গুণের মাত্রা, সক্রিয় 
নিক্ষিয়তার মাত্রা সবই বহিরঙ্গ এবং অন্তরঙ্গ ব। প্রাণ হচ্ছে- ট্র্যাজেডি-সংবিদ 
নায়কের কাছে বৈশিষ্ট্যের যে চাহিদ। কর! হয়েছে তা অন্ত কোন কারণে নয়_ 
একমান্দ ট্র্যাজেডি সংবিদের মুখ €চয়েই কর! হয়েছে । ট্র্যাজেডি সংবিদই আদলে 
লক্ষ্য আর সবই উপলক্ষ্য ব1 লক্ষ্যে পৌছবাঁর উপায় মাত্র। লক্ষ্য বাদ দ্য 
উপায়ের উৎকর্ষ অপকর্ষ বিচার করা সম্ভব নয় বলেই, ট্র্যাজেডি-সংবিদই সর্বাঃ 
আলোচ্য বিষয়। বল! বাহুল্য, ট্র্যাজেডি-সংবিদের দিকে দৃষ্টি না! দিয়ে নায়কবৈশিষ্ট 
নির্দেশ ব। বিচার করতে যাওয়া লক্ষ্যের উপরে উপায়কে স্থান দেওয়া । ট্র্যাজেডি 
সংবিদ যেখানে স্ুজ্জাগ্রত সেখানে নায়কের বংশ, নৈতিক মান, সক্রিয়তা-নিক্ষিয়ঃ 
নিয়ে বিসংবাদ কর! নিক্ষল। কারণ এই বৈশিষ্ট্যগুপির নিজেদের কোঁন নির 
গৌরব নেই, যে পরিমাণে এর! সংবিদ জাগাতে সহায়তা করে সেই পরিমাণেই এ 
উপযোগী । সুতরাং আসল আলোচ্য ট্র্যাজেডি-সংবিদ--অর্থাৎ সেই বিশিউবোধ' 
আবেগের সামগ্সিক অবস্থাটি যা মনে জাগলে আমরা রচনাকে ট্র্যাজেডি বলে থাকি 
মোট ক্চ এই, প্রত্যেক শিল্প বস্তই আমাদের বোধে ও আবেগে আবেদন করে এব 
বিশেষ বিশেষ ভাবাবেগ জাগায় এবং সেই ভাবাবেগের প্রকাতির পার্থক্যেই আমা 
রচন্াকে ট্র্যাজেডি, ট্র্যাজি-কমেভি, কমেডি প্রভৃতি আখ্যা দিয়ে থাকি। 4 
কোন্‌ ভাব বিশিষ্ট ও আবেগ জাগ্লে রচন! ট্র্যাজেডি আখ্যা! পাবে--সেইটিই এখা, 
বিশেষ আলোচ্য বিষয়। 


১ 4৯ /০০18---1০:10 10:05, 2,909 


দ্রীদিিনি রম 


যদিও রসাম্বাদদনকালে বিভাবাদির পরিচ্ছেদ থাকে না, তবুও আলোচনার সুবিধার 
জন্য ট্র্যাজেডি সংবিদকে আমি “বোধ” এবং “আবেগ*--এই ছুই পরিচ্ছেক্দে ভাগ করে 
নিচ্ছি। “বোধ” পরিচ্ছেদে আলোচনা করছি--কোন্‌ কোন্‌ বিশেষ বোধকে আশ্রয় 
করে ট্র।াজেডি সংবিদ উৎপর হয় এবং “আবেগ, পরিচ্ছেদে আলোচনা করছি-_-কোন্‌ 
ভাবাবেগ জাগাতে পারলে রচনাকে ট্র্যাজেডি বল! হয়। আবার বলছি--বোধ ও 
তাবাবেগ পরস্পরসাপেক্ষ হওয়া সত্বেও এই বিভাগ কল্পনা করছি এবং এ যে নিছক 
কল্পনাই এ কথা এক মুহূর্তও তুলে গেলে চলবে না। কারণ রসবোধ মাত্রই যোধ ও 
আবেগের একটি সামবায়িক অবস্থা-_মিশ্রণ নয়, সমবায়। 

প্রথমত, আমি ট্র্যাজেডির মূলভাব (661108 ০01 21000010139] ০75০০) সন্বক্ধে 
আলোঁচন! করতে চাই এবং চাই এই কারণেই যে এ সম্পর্কে নাট্যতত্ববিদর! আজ পর্যন্ত 
কোনস্থ স্পষ্ট সিদ্ধাস্তে পৌছতে পারেননি । ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব কি ?__এ প্রশ্ন উঠলে 
প্রায় প্রত্যেকেই এরিস্টটলের হুত্র আউড়ে বলেন-_৭015 200 2০৪ বা 12405 0: 
52 অর্থাৎ "ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবে হচ্ছে ভগ্ন এবং শোচনা__ভয় অথব। শোচনা” । 
এই উত্তর যে যথেষ্ট নয় এ-কথ৷ নিশ্চয়ই ব্যাখ্যা করে বলার দরকার নেই। প্রথমত 
ভয় এবং শোঁচন। যুগপৎ স্থায়ী হতে পারে না, অতএব 915 20 25৪ ব্যাখ্যা 
সাপেক্ষ । দ্বিতীয়ত, 12:৮5 ০::£5৪:,কে হ্বীকাঁর করার তাৎপর্য এই যে ট্র্যাজেডির 
স্থায়িভাঁৰ একটি নয়__ছুটি অর্থাৎ ট্র্যাজেভি ভয়ানকরসের নাটক এবং করণ রসের 
নাটক দুই রকমই হতে পারে। এই সমস্তার সুষ্ঠ সমাধানে কেউই তেমন তৎপর হয়নি, 
ফলে অবিসংবাদিত কোন সিদ্ধান্ত পাওয়! যায় না। সুতরাং প্রশ্ন দাড়াচ্ছে--আমর। 
ট্রাজেডিকে কোন্‌ রসের নাটক ৰলে গ্রহণ করব? ,(ক) ট্রাজেডি কি ভয়ানকমিশ্র 
করুণ রসাত্মক নাটক ? 
(খ) অথবা ট্র্যাজেডি_(ক) ভয়ানক রসাত্মক ] নাটক? 

(খ) করুণ রসাত্সক 

এই প্রশ্নের মীমাংসা! করার আগে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের সঙ্গে পরিচিত হওয়া 
দরকার। এরিস্টটগ তার পোয়েটিক্স গ্রন্থে--এ বিষয়ে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন । 
প্রথম মন্তব্য পাওয়া যায়-.ট্রযাঞ্জেডির সংজ্ঞা নিরূপণ করার সময়ে । 

সেখানে পাওয়া যায়--+*১**৮১৮৮6০981) 21 230. 0521 ০06০6108 0132 
70:0067 70£5607 0£ 60656 5000010755৮ (বুচার-কৃত অন্থবাদ )7; লক্ষণীয় 
এখানে গ্:05 250 £621? বলেছেন । দ্বিতীয় মন্তব্য পাওয়া ঘায় এই সংজ্ঞার ভাস্ত ব। 
ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে । সেখানে লেখা আছে--****** “০৩৮ 06 55065 10051051156 1621 
0: 16৮ এ্রধানে বল! হয়েছে_-%5৪: ০: 0451 তৃতীয় উল্লেখ পাওয়! যায় 
১১শ পরিচ্ছেদে-_09561:581) ও 4০০০210101১ আলোচনার প্রসঙ্গে । সেখানেও 
রয়েছে--5106 0165 0: ভি 1 

চতুর্থ উল্লেখ পাওয়! যায়--১৩শ পরিচ্ছেদ ; সেখানে রয়েছে--8.০00135 13101 
52016509165 220. 5217 1 এই পরিচ্ছেদ্দেরই মধ্যে--কোন্‌ চরিত্রের ০1397১85 


নাট্যতত্বমীমাংসা [২৩] 


04৫ £0:0013৩) প্রদর্শন করা উচিত ব। অনুচিত এই প্রশ্নের আলোচন! ০০০৪ 
105 ০: 5৪: উল্লিখিত হয়েছে । 

পঞ্চম উল্লেখ পাঁওয়! যায় ১৪শ পরিচ্ছেদে । সেখানে আছে--£521 2150 70165” 
এবং “60111 161) 10201 2100. 25610 00 0165 26 1986 (91565 1১106৮*০০০, 
লক্ষণীয় এধানে পাওয়া যায়-_4621: 2190 0165 এবং আরে! এক জায়গায়) 
2150 921 | 

দেখ! যাচ্ছে এই যে এরিস্টটল কোন কোন স্থলে %165 80:59: কোন কোন 
স্থলে 015 ০৫:০৪ ব্যবহার করেছেন এবং হুনিদ্দি্ই অভিমত সংগ্রহে বাধা স্থটটি 
করেছেন। 

এ কথ! যদি স্বীকার করে নেওয়া হয় যে এরিস্টটল-_ 200 £6৪-কেই 
ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব বলতে চেয়েছেন, ত। হলে প্রশ্ন হবে ট্র্যাজেডিতে এ ছুটি ভাবের 
কোন্টি প্রধান হরে 1- ট্র্যাজেডি কি করুণরসমিশ্র ভয়ানক রসাত্মক নাটক অথবা 
ভশ্বানকরসমিশ্র করুণরসাত্মক নাটক? তেমনি যদি এ কথা ম্বীকার কর! হয় যে 
এরিস্টটলের মতে ট্রাজেডির স্থা়িভাব হুচ্ছে 45105 0: £52: 7 ত। হলে প্রশ্ন দাড়াবে-_ 
ট্র্যাজেডি কি করুণরসাত্মক অথব। ভয়ানকরসাত্মক নাটক? 

এবার দেখা যাক এরিস্টটলের আসল অভিপ্রায়টি আবিষ্কার করার কোন উপায় 
আছে কিনা । আমি মনে করি সেই উপায় আছে এবং আছে--০৪:৮ এবং ০6105 
যে সংঙ্ঞ। তিনি দিয়েছেন সেই সংজ্ঞার তাৎপর্য উপলব্ধি করার মধ্যে এবং ১৪শ 
পরিচ্ছেদে যে অংশে 4€1)5 01:00095621702  ড/1)101) 50011555 03 (5101016 
০: 91060]”--স্বদ্ধে আলোচন! করেছেন সেই অংশের আলোচনার মধ্যে। যর্দিও 
তিনি %011 আচ) 0000 কথাটি প্রয়োগ করেছেন এবং সেখানে, ভয় বলতে 
সাধারণত যা বোঝায় সেই অর্থ ই যেন ব্যক্ত হয়েছে--তবু এ কথা৷ ভূলে গেলে চলবে 
না যে 5৪ শবটিকে তিনি একটু বিশেষ অর্থে ই ব্যবহার করেছেন এবং সেই__ 
অর্থে 2621 (15 91:008560. ) 05 09০ 10150160196 01 ৪. 1092 1116 01215615655” | 
কথাটি ব্যাখ্যাসাপেক্ষ। আমাদেরই মতো! কোন মানুষের ভাগ্যবিপর্যয় ছুঃখদুর্ঘশ। ও 
বিপত্তিকের পরিণতি দেখে মানুষ হিসাবে সাজাত্যবোধ করার ফলেই যে বিপত্তি- 
চেতনাজনিত আতঙ্ক জাগে সেই আতঙ্কেরই নাম 425৪: । বিশেষভাবে লক্ষ্য করতে 
হবে-এই ভয় (581) নায়কের 2515602001)9--দেখে উৎপন্ন হয়। নায়কের 
ভয়ংকর ক্রিয়াকলাপ দেখার ফল নয়। 

৭:র সঙ্গে এই %5৪:এর পার্থক্য যে খুব বেশী নয় একটু তলিয়ে দেখলেই 
বুঝতে পারা যাবে। এরিস্টটল বলেছেন-_-“915 15 20050 15 015০ 01317611650 
0315001:00736 20. 621 705 636 10156010136 0৫ 2. 00919 11150 0171501525+ 
অর্থাৎ শোচন! জাগে অন্ুচিত ভাগ্যবিপর্যয় দেখে এবং ভয় জাগে আমাদেরই মতো 
কোন মাস্ষের ভাগ্যবিপর্যয় দেখে । ভয় জাগার প্রাথমিক কারণ বা শর্ত এই যে 
যে লোঁকের ভাগ্যবিপর্ধয়্ ঘটবে তার আমাদেরই মতো! একজন হওয়া! চাই--অর্থাৎ 


শ্রেণীপরিচয় 


তাকে অতিভালে। বা! অতিমন্দ হলে চলবে ন।--এমন হতে হবে যতে তার প্রতি 
আমাদের সহানুভূতি থাকে । ৭0210 1115 091361565) কথাটির এই ব্যাধ্। যে 
আমাদের মন-গড়া নয় তা অতিমন্? চরিঝ্রের নাঁয়কত্ব সম্বন্ধে এরিস্টটল যে মস্তব্য 
করেছেন তা! থেকেই বুঝতে পার! যায়। অতিমন্দ চরিত্র আমাদের মনে ভয় বা 
শোচনার কোনটিই জাগায় না__এই সিদ্ধান্ত থেকেই বুঝতে পারা যায় যে, যেহেতু 
অতিমন্দ লোকের ভাগ্যবিপর্যয় দেখে ভয় জাগে না, “আমাদের মতোই একজন, 
বলতে তেমন লোকের কথাই বলা হয়েছে যার ভাগ্যবিপর্যয়ে আমর! সমবেদনা বোধ 
করে থাকি। স্থতরাং ভাগ্যবিপর্ধন্ত ব্যক্তির প্রতি সহাক্ভূতিই যে এই ভয়ের জনক-_- 
একথা! যুক্তিযুক্তভাবেই বল! চলে । আর তা যদি বলা যায় তা হলে এ সিদ্ধাস্তও 
অন্তায় হবে ন! যে 9165 প্রদর্শনের মধ্যে যে 5০17105র অংশ থাকে, ভয় এঁ আত্ম- 
শোচনা অংশেরই অভিব্যক্তি এবং সেই দিক থেকে দেখলে ভয় শোচনারই অন্যতম 
নিমিত্কাঁরণ, পরস্পর বিরুদ্ধ কোন ভাবাবেগ নয়। উভয়ের মধ্যে যেটুকু স্বাতস্রয 
আছে সে এই যে ভয়ের মুহুর্তে মন আত্মাটিতে থাকে আর শোচনার মুহূর্তে ব্যক্তিটিতে 
থাকে, অর্থাৎ ভাগ্য-বিপধয়াত্মক ঘটনাগুলি যখন “মমেতি”-বোধে গৃহীত হয় তখন ভত়্ 
জাগে এবং বখন ব্যক্কি-কোটিতে বা! পরস্য'-বোধে গৃহীত হয় তখন শোচন! জাগে। 
এই কারণেই বোধ হয়, এরিস্টটল “99: 20 7105” এবং 458 0: 0105” প্রয়োগ 
করার সময়ে অর্থাৎ 4৪720+ এবং ০০: ব্যবহার করাঁর সময়ে বাঁদ-বিচার করেননি । 
46৪1এরই অনিবার্ধ পরিণাম 4১1৮%,--ওই ধারণা যে তার ছিল তারও প্রমাণ পাওয়া 
যায়। 40108009020065 71910) 5001052 05 89 (211016 01 01060]”--বিষন়ে 
আলোচন। করবার সময় এরিস্টটলের আসল মনোঁভাবট্টিব্যক্ত হয়ে পড়েছে। 4602016, 
এবং ০6:01, শব্দ দুটিকে তিনি প্রায় সমার্থক করে ফেলেছেন। এখানে এরিস্টটল 
একমান্র 40105" শব্দটিকেই ব্যবহার করেছেন_-015 ০৫:5৪: বা 05 2:5৫ 
1681 ব্যবহার করেননি । লিখেছেন-**£ 2 2732705 03115 210. 619210)5 00616 
19150017156 €0 230০1660165 2101561 20 6102 20০6 01 0006 11651203077--6066 
006 50261110628 109215 1510161091.” লক্ষণীয় এখানে 9৮5 শবটি একাই বসেছে, 
সঙ্গে 462: নেই। অতএব এ সিদ্ধান্ত অবশ্তই করা যেতে পারে-_-এরিস্টটলের মতে 
%40৮ই হুচ্ছে ট্র্যাজেডির স্থাক্পিভাব এবং £5৪: প্রভৃতি আন্বঙ্গিক তাব। অবশ্থ কেউ 
হয়তো বলতে পারেন যে, এরিস্টটল-_০৪০এর ব্যাখ্য! করতে গিয়ে যাই বলুক ন! 
কেন 152: শুধু %0156010872গজনিত আশঙ্কামাত্র নয়, অনেকক্ষেত্রে £227+ এবং 
10101” একই অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । 00111 10 00100012150. 10216 00 
910৮” বা 0৪6৭. 0£1307:01 প্রভৃতি প্রয়োগ লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে £৪:”-- 
277015, ঘটনা দেখারই স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া বিশেষ, হ্থতরাং 215 ও 15৪9: ছুটি 
স্বতন্ত্রভাব এবং ট্র্যাজেডির স্থাঁয়িভাব একমাত্র শোচনাই নয়--ভয়ও। এদের পক্ষ 
থেকে বল! যেতে পারে যে-_-এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি হচ্ছে “সিরিয়াস আকশ।ন'এর 
অন্ুকরণ এবং সিরিয়াস আকশান বলতে বোঝার তাঁদেরই খটন1--01১95 71১০ 


শা৬)৩ত্বমামাংসা 


1785 00106 ০0: 5026120. 5010661916 €61701016,--অর্থাৎ যার। সাংঘাতিক কোন 
কাজ করছে ব! মর্মাস্তিক ছুঃখ-যঙ্রণা ভোগ করছে। ট্র্যাজেডি মূলত ছুই শ্রেণীর__ 
এক শ্রেণীতে আছে তাদের বৃত্ত যার! সাংঘাতিক কোন কিছু করেছে, অন্ত শ্রেণীতে 
আছে তাদের বৃত্ত যার! মর্মাত্তিক ছুঃখ-ছুর্গতি ভোগ করেছে । প্রথম শ্রেণীর নাটকের 
ক্থায়িভাব হচ্ছে--ভয় এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকের স্থায়িভার-_-শোচনা । এ কথা 
ঠিক বটে যে ট্র্যাজেডি হুচ্ছে-_1771560765136-এর ঘটনা, কিন্ত এ কথাও ঠিক যে 
0015016817০ কোন ক্ষেত্রে যেমন 020611650 তেমনি কোন কোন ক্ষেত্রে 
1721050ও হতে পারে । যেখানে 2585601000)6 12120611650” সেখানেই শোচন! 
জাগে অর্থাৎ শোচনাই স্থায়িভাব হয় এবং যেখানে 7015:0:6017০--আমারদের মতোই 
কোন ব্যক্তির হুওয়! সত্বেও 53009611050,-নয় সেখানে “ভয়” স্থায়িভাঁব হয়। এরিস্টটল 
যেন বলতে চেয়েছেন- ট্র্যাজেডি-নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় সবক্ষেত্রেই যে অন্চচিত হয় 
এমন কথা! বল! চলে না এবং তা না বলে এ কথাও বল! চলে ন1- ভাগ্যবিপর্ধয় 
( 01200675650 25151016810 ) জনিত শোচন! (7165 ) সব ক্ষেত্রেই প্রধান হয়ে 
থাকে। এমন ক্ষেত্রেও সম্ভব যেখানে ব্যক্তির প্রতি সহানুভূতি থাক! সব্বেও, ব্যক্তির 
আচরণকে উচিত এবং পরিণামকে অনুচিত বলা যায় না। সেই সব ক্ষেত্রে নায়কের 
তাগ্যবিপর্ধয় বা পরিণাম দেখে আমাদের মনে শোঁচন! অপেক্ষ। ভয়ের মাত্রাই বেশী হয়। 
অতএব--ট্র্যাজেভির স্থাক়িভাব শুধুমাত্র শোচন! (2105) নয়-_-তয়ও অন্যতম স্থায়িভাব। 

এরিস্টটল 4১:65” এবং %6৪ শবের যে সংজ্ঞ। নির্দেশে করেছেন তা থেকে 
উল্লিখিত সিদ্ধান্ত করার যথেষ্ট অবকাশ আছে বটে, কিন্ত আরে! একটু তলিয়ে দেখলে 
দেখ! যাবে ট্র্যাজেডির 10150100196 শেষ পর্যস্ত 165কে জাগিয়েই ট্রাজিক' আখ্য। 
পেয়ে থাকে--অর্থাৎ যে ক্ষেত্রে 10156019736 0107611650 শুধু সেই ক্ষেত্রেই যে 
শোচন! জাগে তা নয়, যে ক্ষেত্রে 20156016012 4001166207 সে ক্ষেত্রেও শেষ পরস্ত 
শোচনা জাগা চাই। কারণ শোচন! নিরপেক্ষ ভয়ের যদি স্থায়িভাব হওয়ার যোগ্যতা 
ক্বীকাঁর কর! হয় তা হুলে অতিমন্দ লোকের ভয়ংকর পরিণামকেও ই্র্যাজিক বলার ঝুঁকি 
নেওয়া হবে। কিন্তু এরিস্টটল অতিমন্দ লোকের যোগ্যতা স্বীকার করেননি এবং তা! 
করেন নি এই কারণেই যে অতিমন্দ 091) 1156 001:961559 নয় আর তা নয় বলেই 
তার প্রতি আমাদের কোন অনুরাগ বা! সহানুভূতি থাকে না এবং তার ভাগ্যবিপধয়ে 
আমাদের মনে কোনরূপ শোচন! জাগে না। অতিমন্দ চরিক্র অবশ্যই তাঁর 2০0 ০: 
1)01701 ভ্বারা 065101015 50061:175 অর্থাৎ +0628019 017 01৩ 56286) ০001] 
82015) ৮/08:205 2190 0176 1106” দ্বার! “ভয়? (65: ) উদ্রেক করতে পারে। 
“ভয়” স্থায়িতাব হওয়ার যোগ্যতা পেলে অতিমন্দও ট্র্যাজেডির নায়কত্ব দাবি করতে 
পারে। কিন্তু এরিস্টটল অতিমন্দ চরিত্রের দ্রাবি নাঁকচ করে দিয়েছেন, এবং তারছার! 
€১15”কেই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবের আসনে বসিয়ে গেছেন । যে চরিত্রকে আমর! 00217 
111৩ 00258155 বলে স্বীকার করে নিয়েছি, তাঁর 38961295 দেখে অবস্থাই আমরা 
অমবেদন! বোধ করব । 


প্রেদীপাঁরচয় ৫৭ 
বাস্তবিকই--0০ 88055 ০0$ 5:767)6,--এ যে নাটকের উপসংহার, 


€12500106% 01: 0211601 2061010 5001 25 09201) 02 00০ 5088১ ৮০115 
8025 7002135 2:30 0156 111৩” প্রভৃতি ঘটনায় যেখানে নাটক শেষ হয়, সেখানে 
শেষপরধস্ত শোচনাই যে স্থায়িভাব হবে এ কথ! সহজেই অনুমান করা যেতে পারে। 
তবে শোৌচন! স্থায়িভাব হওয়ার অর্থ এ নয় যে অন্যান্ত ভাব সেখানে থাকে না ব 
থাকতে পারে না । শোচনার সঙ্গে ভয়, উৎসাহ, ক্রোধ, বিন্ময় প্রভৃতি ভাব সংলক্ষ্য 
মাত্রায় মিশে থাকতে পারে এবং থাকেও। ক্র্যাজেভির শ্রেণীবিভাগ করতে গিয়ে 
এরিস্টটল যে শ্রেণীগুলি কল্পনা করেছেন তাদের বিশ্লেষণ করলেই দেখা! যাবে যে বিশেষ- 
ভাব উপাদানের প্রাধান্যই এ শ্রেণীবিভাগের ভিতি। প্রথম শ্রেণীর নাম--“কম্প্লেক্স”**" 
1২62158] 0 0176 51696200 200 £০০080161072,ই যার প্রধান বৈশিষ্ট্য। এই 
শ্রেণীতে বিস্বয়াদিভাবের মাত! বেশী থাকে । দ্বিতীয় শ্রেণী 'প্যাথেটিক'-_-ড713016 029 
2500555 15 789510181 এই শ্রেণীর নাটকে আবেগ উত্দ্রেক করার দিকেই বেশী লক্ষ্য 
রাখ হয়। তৃতীয় শ্রেণী “এথিকাল? 71322 0176 10001555 276 60131091+-- | এই 
শ্রেণীতে নৈতিক জম্‌ন্তার উপরে বেশী ঝোঁক দেওয়া হয়। চতুর্থ শ্রেণী-_সিম্পল+***। 
(যাতে বিশেষ কোন উপার্দানের উপর বিশেষ জোর দেওয়। হয় না?)। উপাদানের 
তারতম্য অনুসারে বিশেষ বিশেষ নামে চিহ্নিত করলেও, ট্র্যাজেডি মাত্রেই যে 
ঢ01560:0818-এর অর্থাৎ 91001 ঘটন।-_-এ কথ! ম্বীকার করতে হবে । 

এরিস্টটলের সময় থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পরস্ত প্রায় সকলেই ০০:5'কে স্থায়িভাব 
বলে স্বীকার করে এসেছেন। তবে প্রথম আপত্তির হুর শোন! যায় ছেগেলের কষ্ঠে। 
হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব-_$5 হতে পদন্ধে না, কারণ ট্র্যাজেডির নায়ক- 
নারিকারা আমাদের মতো সাধারণ লোকের শোচনার উধ্র্বে। হেগেলের ভাষায় 
€]]1)19 010132)5 52151011105) &, 55101090175 আআ] 06 1001560100165 210 
50%61176 06 2000061--502 ০00100:5 00051 15 16205 210058210 10) 
50102953202. ০0৫ 61315 01951. 17106 0918 0£ 1901311105 2100. £1:52:0685 1085 
2০ ৬751 €0 76 5050056:50. 10 01015 5016 0£ 9105” | ট্র্যাজেডির ছার! 
আমাদের চেতন! সাধারণ ভয় ও শোচনাঁর উধের্ব উন্নীত হয় এবং সনাতন ম্যায় ও 
সাম্জন্তবোধের ভূমিতে প্রতিষ্ঠিত হয়। এক কথায় ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব-_ 2155 নয়, 
স্বায়িভাব হচ্ছে--5611006 0£ 15০0150111201070 সমন্বয়-অন্ভৃতি । বল বাছল্য, 
এরিস্টটলের--১:5 ৪15 £62 থেকে £521008 ০: £20)০111961079 অতি পৃথক 
এবং এখান থেকেই 'প্যাথেটিক কথাটি “হেয় হতে আরম্ভ করেছে-প্যাথেটিক এবং 
ট্র্যাজিক ছুই ভিন্ন রসে পরিণত হয়েছে। প্যাথেটিক' বলতে নিয়ত্তরের ভাবাবেগ এবং 
ট্রযাজিক বলতে উচ্চস্তরের ভাবাবেগ বোঝাতে আরম্ভ করেছে। 

শোপেনহাঁওয়ারের মধ্যেও, অনুরূপ না হলেও স্তরভেদের একটি করন! লক্ষ্য কর! 
যাক্স | 0 50706 1017095 06 116656015-নামক প্রবন্ধের নাটকের ক্রমবিকাশের 
পর্ধায় নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি দেখিয়েছেন-_নাটকের প্রথম পর্ধায়ে-_নাটক শুধু 


৫ নাট্যতত্বমীমাংসা 
ছিপ্টারেনিউও (10055506 ), ছিতীয় পর্ধায়ে-_-সের্টিমেপ্টাল? (56136100615] 0.7 


শা 20000081555 2. 10261)66০ (005 7 006 006 2170 15 10280201 218৭ 
৪8018806015 এবং তৃতীয় পর্যায়ে-_ট্রযাজিক। তার মতে ট্র্যাজেভি নাটক লেখা 
ধুবই কঠিন কাজ কারণ তাতে--”৬/০ ৪15 5:০9826 9০০ €0 29০০ আঃ) 86৪: 
8171156 8100 00০ 50010002150 50555 0৫ 2325651)02 7 2100. 006 01050206 
04 1615 00 51)0ড/ 06 ৪0165 01 10010272101 10921 000০0) ৪ 216 
€101)01 01600]5 10101010060, 00 01521788256 001 11] 010 00০ 50715£16 
0$ 1162 0: 6152 2. 015010 15 50001 110 115 চ51)101) 20130956 2, 517001121 
£5612)8.  হেগেলের সঙ্গে শোপেনহাওয়ারের পার্থক্য সুস্পষ্ট । হেগেলের মুখে 
৫6115 23০৮৭ কথাটি প্রত্যাশাই কর! যায় না । অন্যপক্ষে শোপেনহাঁওয়ার স্বীকার 
করেছেন-ট্র্যাজেডি আমাদের মহিমান্বিত দুঃখযস্ত্রণার এবং সত্তার স্থৃতীব্র সংকটের 
মুখোমুখি দাড় করিয়ে দেয় এবং তা দেখে আমর বিচলিত হই। কিন্তু বিচলিত হুই 
কি ভয়ে ও শোচনায়? এ প্রশ্নের হুম্পষ্ট উত্তর পাওয়া যায় না, অর্থাৎ এ কথ! তিনি 
যেমন স্পষ্ট করে বলেননি যে ট্র্যাজেডি দেখে আমাদের মনে ভয় ও শোচন! জাগে 
তেমনি 092]15 79050 হওয়ার কথাও অস্বীকার করেননি । 

ক্তরাং এ সিদ্ধাস্ত কর! অন্যায় হবে না যে শোপেনহাওয়ার ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব 
নিরূপপে ভয় ব! শোঁচনার দাবি একেবারে অস্বীকার করেননি বটে কিন্তু শোঁচনাকে 
মুখ্যভাঁব বলে গণ্য করেননি । তাঁর মতে আসল ট্র্যটাজেভি আমাদের মনে এই 
ধারণাই স্থষ্টি করে যে এই জগৎ ও জীবন কিছুতেই আমাদের তৃপ্ত করতে পারে 
না--অতএব আসক্তির অনুপযুক্ত । এক কথায়, ট্র্যাজেডি আমাদের মনে বৈরাগ্য 
(76518209097 )-ভাব উদ্রেক করে। বলা বাহুল্য, বৈরাগ্যকে শোচনার উধ্বে স্থাপন 
করে শোপেনছহাওয়ার, হেগেলের £561106 ০0৫ 1650017011180109এর মতো! 
৭7666110601 16980900,কে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাবের আসনে বসাতে চেষ্টা 
করেছেন। 

হেগেলের এবং শোপেনহাওয়ারের মতে! নীৎসেও নিজের দার্শনিক দৃষ্টিকোণ থেকে 
ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে আলোঁচন1 করেছেন এবং ভয় ও শোচন! ভাবের অতিরিক্ত 
এক ভাবকে স্থায়িভাবের মধাদ1! দিতে চেষ্টা করেছেন। তার মতে ভব ব! ব্যক্তি-গ্রহই 
সব দুঃখের মূল কারণ। অব্যক্তের কোন ছুঃখ বা! হন্ব নেই। ট্র্যাজেডিতে আমরা 
ব্যক্তি-বিনাশের রূপ দেখি তথা! আনন্দিত হই। এই হিসাবে ট্র্যাজেভির উদ্দেস্ত-_-ভয় 
যা! শোচন। জাগ্রত কর! নয়, ট্র্যাজেডির উদ্দেস্ট ভয় ও শোচনার ভিতর দিয়ে ব্যত্তি- 
বিলোপের আনন্দ হুষ্টি কর! । 

বিংশ শতাবীতে- ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচনা! করেছেন 
বিখ্যাত নাট্যতত্ববিদ অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়। হেগেল প্রমুখ 
জার্শনিকদের মতো! অধ্যাপক নিকলও শোঁচনাকে (9165 ) স্থাক্িভাব বলে স্বীকার 
করেননি--সিদ্ধাস্ত করেছেন--"788605, 060১ ০ 2285 5৪ 185 101 105 


শ্রেমীপরিচয় ৩৫ 


2100 1306 606 2:01391738 ০৫ 0165১ ৮০০ 036 500008006 90০৫ 8. 1661108 ০৫ 
৪০ 211120 €০ 10665 £::9:5060:”১- ট্র্যাজেডির উদ্দেস্ট শোচনার উদ্রেক কর নয়, 
উদ্দেশ্ঠ-_বিম্ময়ভাব তথ! উদ্দাত্ত মহিমাবোধ জাগানো । আমাদের পরিভাষায় বলতে 
গেলে বল! চলে- ট্র্যাজেডি করুণ রসের নাটক নয়, ট্র্যাজেডি হচ্ছে অদ্ভুত রসের নাঁটক। 
তা না হলে দেখ! যাচ্ছে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের বিপরীত কোটিতে দাড়িয়ে আছে-_ 
একদিকে হেগেলের-_ শোপেনহাঁওয়ারের নীৎসের সিদ্ধাস্ত এবং অন্তর্দিকে অধ্যাপক 
নিকলের সিদ্ধান্ত । হেগেলের শোপেনহাওয়ারের এবং নীৎসের সিঙ্ধাস্ত সম্বন্ধে বিশেষ 
আলোচনা করবার প্রয়োজন আছে বলে আমি মনে করিনে। দার্শনিক হিসাবে তারা 
যত নাম কর! ও নমস্তই ছোন না কেন এ ক্ষেত্রে যে সব সিদ্ধান্ত করেছেন ত খুব 
যুক্তিসহ হয়নি। ট্র্যাজেডির যা! মর্ম তা থেকে তার! অনেক দুরে রয়েছেন এ কথা না 
বলে উপায় নেই। 

হেগেলের সিদ্ধান্তের কথাই ধরা যাক। কোথায় মানুষের 101560108:6-এর 
জন্য মাঁচষের গভীর বেদনাবোধ আর কোথায় 4661206 ০৫ 1500130111861070” | 
রাজা! ইভিপাসের বঝ। রাজ! লিয়রের বা! ওথেলোর ব1 হাঁমলেটের পরিণাম দেখে 
আমাদের মধ্যে যে ভাঁবাবেগ জাগে তার এবং 4561175 01 12০0120111696101+-এর 
সম্পর্কের মধ্যে লক্ষণীয় বৈপরীত্য রয়েছে। শোপেনহাঁওয়ারের--%561778 ০: 
125158901 এবং নীৎসের 42০1106 0£ 5911 21017117119261072, সম্বদ্ধেও প্রায় এই 
কথা বল! চলে। নায়কের ভাগ্যবিপর্ষয় ছুঃখণ্যন্ত্রণা এবং বিপত্তিকর পরিণতির দৃশ্য 
আমাদের মধ্যে বৈরাগ্যের উদ্রেক বা ব্যক্কিসত। বিলোপ করার আবেগ সৃষ্টি করে না 
-_-এ কথা প্রমাণের অপেক্ষা রাখে কি? স্থতরাং হেগেল শোপেনহাওয়ার এবং 
নীৎসের পাশ কাটিয়ে আমর! অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের সিদ্ধান্তটি বিচার করতে 
চেষ্টা করতে পারি। অধ্যাপক নিকল জীবিত নাট্যতস্ববিদগণের মধ্যে অগ্রগণ্য 
ব্যক্তি এবং তাঁর “থিওরি অফ ড্রামা”-গ্রস্থের প্রভাব খুবই ব্যাপক । এই কারণে তাঁর 
সিদ্ধান্তটি অবশ্যই বিশেষ আলোচনা দাবি করতে পারে। প্রথমেই বলে দেওয়! 
দরকার--আমরা ট্র্যাজেডির অঙ্গীরস বা! স্থায়িভাব নির্ধারণের চেষ্টা করছি এবং 
এ কথাঁও মেনে নিচ্ছি যে স্থায়িভাবের সঙ্গে অর্থাৎ পরিপোঁষক রূপে, বিস্ময়াদি ভাবও 
থাকতে পারে প্রাচীনদের প্রায় সকলেই এ কথ! মেনে এসেছেন-_-+0106 ০162920 
0৫ 006 ৮0000] 19120016010 1008£505” ( এরিস্টটলের 'পোয়েটিকৃস” )। 
কিন্ত প্রাচীনদের সঙ্গে অধ্যাপক নিকলের পার্থক্য এই যে তিনি 005"র স্থানে 
45611076 0£ ৪৬০১ 211160 6০ 10665 &1215060£ স্থাস়িভাব করতে চেষ্টা করেছেন। 
দেখ! যাক, তার চেষ্টা কতদূর সফল হয়েছে । প্রথমত তিনি 45০110£ ০৫ ৪০,কে 
সমস্ত রকম ট্র্যাজেডির সাঁমান্ত লক্ষণ করতে যে পারেননি তার প্রমাঁণ--'002099080 
[:8£595+কে শ্বীকার অর্থাৎ যে উ্রাজেভিতে ৪৮72 2111600০106 8:20: 


১ 4৯ 110011--771590:5 ০1 10005 127 222. 


দত্ত মাট্যতত্বমীনাংসা 


উত্দ্রেকের চেষ্টা থাকে না, থাকে 9:65 উদ্রেক করার চেষ্টা--এমন ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব 
স্বীকার করা। ৮5717600021 10. 2. 1012 08865 16 (0165) 1085 €০ 85 
£626 63061)6 2006 107৩ কথা সত্য বলে মেনে নিলেও, যে কথ! বলার 
থাকে সে এই যে, ট্র্যাজেডি মাত্রেই হাই-ট্র্যাজেভি এই কথা স্বীকার না কর! পর্যস্ত, 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ শোঁচন। ( পিটি ) উদ্রেক করা নয়--এ সাধারণ সিঞ্বাস্ত কর! চলে 
না। আমর! দেখেছি--অধ্যাপক নিকল "গার্হস্থ্য ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রে “পিটি'র 
স্বায়িভাবত্ব স্বীকার করেছেন এবং এ পর্যস্তও ত্বীকার করেছেন যে-_-/105 
91320550221:2 ৮৮০ 00 50170200095 025061300০0 78,0102010 5০215---অর্থাৎ 
শেক্লপীয়রের নাটকেও 'প্যাথেটিক” দৃশ্ত পাওয়া যায়। দ্বিতীয়ত তিনি মুখে যাই 
বলুন কার্যত পপিটি'কেই ষে ট্র্যাজেডির নিমামক ভাব রূপে হ্বীকার করেছেন, তার 
প্রমাণ রয়েছে, ম্যাকবেখ জাতীয় “ভিলেন হিরো”কে (19০১6611795 105 ৮1119, 
13210?) শেকৃলপীয়র কি উপায়ে '্র্যাজিক হিরো'তে পরিণত করেছেন, সেই 
আলোচনার মধ্যে। তিনি দেখাতে চেয়েছেন এই যে শেক্সপীয়রের মতো নাট্যকারের 
পক্ষেই ম্যাকবেথের মতো "ভিলেন হিরো"কে ট্র্যাজিক করে তোল! সম্ভব হয়েছে 
এবং হয়েছে এই কারণেই যে শেষপর্যস্ত নাট্যকার চরিব্রটির প্রতি দর্শকদের সহানুভূতি 
আকর্ষণ করতে সমর্থ হয়েছেন__ম)াকবেথের গভীর অনুতাপ হারা সেই বিবাগকে 
তিরোহছিত করতে পেরেছেন তথা ম্যাঁকবেখের ভাগ্যবিপর্ষয়ের জন্য দর্শক মনে সমবেদন! 
জাগাতে সক্ষম হয়েছেন। এই কথার তাৎপর্য নিশ্চয়ই এই যে নিছক 4£2611706 ০: 
৪৮০১ বা £৪৪: জাগলেই নাটক ট্র্যাজেডি পদবাচ্য হয় ল। তাযদি হয় তা হলে যে 
কোন “ভিলেন হিরো”ই ট্র্যাজিক হিরোর পউংস্তিতে স্থান পেয়ে যেতে পারে, কারণ 
তার ভয়ংকর শয়তানি প্রতিভার ছ্বার। সে আর কিছু পারুক আর ন! পারুক অস্তত 
“বিস্ময় জাগিয়ে তুলতে পারে। তার প্রতি আমাদের সহানুভূতি না থাকলেও, সে 
তার ভয়ংকর ক্রিয়াকলাপ দ্বার আমাদের বিস্মিত করে দিতে পারে। কেউ অবশ্ঠ 
বলতে পারেন যে অধ্যাপক নিকল সাধারণ বিস্ময়ের কথ! বলেননি--বলেছেন সেই 
বিস্ময়ের কথ! ঘা মহিমাবোধেরই নামাস্তর । অর্থাৎ মহিমাবোধজনিত বিস্ময়ের কথ।। 
কিন্তু তা বললেও নিষ্কৃতি নেই; কারণ যে চরিত্র আমাদের মধ্যে মহিমাঁবোঁধজনিত 
বিস্ময় জাগায় তার ভাগ্যবিপর্ষয় দেখে যে প্রতিক্রিয়া স্বাভাবিক তা শোচন! ছাড়! 
আর কিছুই হতে পারে না। মনে রাখতেই হবে-ট্র্যটাজেডি আসলে ভাগ্যবিপর্ধয়ের 
এবং বিপত্তিপরিণামের ঘটনা_অবশ্তই একথা মনে রাখতে হবে জন্‌ এস ম্মার্টের 
ভাষায়---“1)81 15 50100107701) €0 21] 15 0102 21210761960 0: 08187015 250 
8176117)8* আর মাহুষের মনে উ)াজেডির শেষ প্রতিক্রিয্জা--শোচনা। এ কথ! ঠিক 
বটে যে ট্র্যাজেডির নায়কের চরিত্রমাহাত্ম্য ও আচরণ দেখে আমাদের মনে বিল্ময় ব 
ভয় জাগাতে পারে এবং জেগে থাকেও, কিন্তু এ কথা আরে ঠিক যে সেই নায়কের 
দুংখ-যজ্্রণা| ও মারাত্মক পরিণতি দেখে আমর! শোচনাবোধ ন! করে পারিনে। অবশ্ত 
অধ্যাপক নিকল যে সংকীর্ণ অর্থে “পিটি' শবটি ব্যবহার করেছেন সেই “ইংলিশ সেন্স'এ 


প্রেণীগরিচন়্ ৩ 


শবটি আমি ব্যবহার করছিনে, আমি ব্যবহার করছি, এরিস্টটল যে অর্থে-_সহজ 
সমবেদনার অর্থে ব্যবহার করেছিলেন সেই অর্থে। অধ্যাপক নিকলের আগে দার্শনিক 
হেগেলই “পিটি” শব্দটিকে সংকীর্ণ অর্থে প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন- ট্র্যাজেডির 
মহান নায়কদের “পিটি দেখানোর কোন প্রশ্নই উঠে না। অধ্যাপক নিকল মহাশয়ও 
সেই একই কথা বলেছেন__বলেছেন--“আমরা হ্ামলেট ম্যাকবেথ বা কীং লিঙরকে 
“পিটি” করতে (অন্থকম্পা দেখাতে ) পারিনে। তারা এত বড় এবং এত উধ্বে 
তাদের স্থান যে আমাদের অহ্কম্পা সেখানে পৌঁছতেই পারে না। বল! বাহুল্য, 
দার্শনিক হেগেল এবং অধ্যাপক নিকল দুজনেই "পিটি” শবটিকে সংকীর্ণ এবং অযথার্থ 
অর্থে প্রয়োগ করেছেন এবং এরিস্টটল যে ব্যাপক অর্থে শব্টি ব্যবহার করেছেন তার 
তাঁৎপর্য উপলব্ধি করতে পারেননি । 

সে যাই হোক এই সিদ্ধান্তেই আমরা এখন পৌছতে পারি যে ট্র্যাজেডির মধ্যে ভয়, 
বিশ্বময় প্রভৃতি যত ভাবই আন্বাদন কর! যাক, সব ভাব শেষপর্যস্ত শোচনাতে গিয়েই 
বিশ্রাস্তি লাভ করে এবং শোচনাই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব। আগেই বলেছি ব্যক্তির ব 
মানবের বিপত্তি-পরিণাম দেখে ও চিন্তা করে যে ভয়ের উদ্ভব হয় তার অনিবার্ধ 
পরিণতি শোচন]। 

এই কারণে, যেখানে বেদনাবোধ তিরোহিত সেখানে আর যাই থাক ট্র্যাজেডি 
থাকতে পারে না। বেদনাবৃস্তেরই ট্রাজেডির ফুল ফুটতে পারে। মনম্তত্বের আলোকে 
রেখে দেখতে গেলেও দেখা যাবে যে অনুভবের (£561108 60206 ) ছুটি মেরু রয়েছে; 
এক মেরুতে আননা ব! সখ, অন্য মেরুতে বেদনা বা দুঃখ । মানুষের মনে ঘটনার 
আবেদন এঁ ছুই মেরুর কোন-না-কোন মেরুর কোটিতেপৌছবেই- হয় 9159551:9191৩ 
56175210185 অথবা 7910001] 521258010109 স্ষ্টি করবে । মানুষের ভাগ্যবিপয় 
(01969165179) দেখে মানুষ শেষপর্যস্ত আনন্দিত অথব! ব্যথিত-_ দুয়ের একট! হবেই-_ 
এটাই প্রত্যাশিত। অতিমন্দের ভাগ্যবিপধয় ছাড়া অন্তক্ষেত্রে ভাগ্যবিপধয়ের শ্বাভাবিক 
প্রতিক্রিয়া হবে বেদনাই। অতএব শোচনাই যে ট্র্যাজেডির হ্বাভাবিক স্থায়িভাব-_এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকতে পারে না। 

এখন, এই সিদ্ধান্ত যদি সত্য হয় যে 'শোচনা"ই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব (৫6027 
17011717)6 £9611786 ) তাহলে, সংস্কৃত সাহিত/শাস্দে বাকে 'করুণরস' বল! হয়েছে সেই 
রসটির সঙ্গে ট্র্যাজেডি রসের এঁক্য ও পার্থক্য বিচার করে দেখা নিশ্চয়ই অপ্রাসঙ্গিক 
কিছু কর! হবে না; বরং বিচার করে দেখার বিশেষ একটা প্রয়োজনও আছে। 
প্রয়োজন আছে এই কারণেই যে আমাদের দেশে ধারা সাহিত্য সমালোচন! করে 
থাকেন তার! ইংরেজি শিক্ষা-দীক্ষায় যতট! দীক্ষিত, সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের সঙ্গে ততটা 
পরিচিত নন । ফলে তাঁরা ইংরেজি পরিভাষায় চিস্তা করতে এবং ইংরেজি চিন্তাকে বেশী 
মধাদ। দিতে অভ্যন্তভ। এই অভ্যাসেরই অনিবার্ধ পরিণতি দেশীয় চিন্তার প্রতি তাদের 
অহেতুক উন্নাসিক অবজ্ঞা। করুণরসের জঙ্গে ট্র্যাজেডির তুলনামূলক আলোঁচন! ন! 
করেই তার! ট্র্যাজেডির আলোচনায় করুশরসকে অপাঙ.ক্তেয় করে রেখেছেন এবং 


৩৬২ লাট্তত্বমীমাংসা 


গুরুশিশ্বা পরম্পরাক্রমে এই প্রথাই চলে আসছে । আমি মনে করি, এই প্রথার দ্বাসত 
থেকে মুক্ত হওয়! দরকার এবং ট্র্যাজেডির ও করুণরসের শ্বরূপ ও সম্পর্ক সম্বন্ধ আরো! 
বিজ্ঞানসম্মত আলোচন| হওয়া দরকার। এই অবকাশে আমি অতি সামান্তভাবে সেই 
আলোচনায় প্রবেশ করছি। 
সংন্কত সাহিত্যশাস্থ্রে করুণরসাত্মক রচনা বল৷ হয় তাকেই, যে রচনায় শোক- 
স্থায়িভাবকে বিভাব-অনুভাব-ব্যভিচারিভাবের সাহায্য বাক্ত কর! হয়ে থাকে। 
নাট্যশান্ত্রে ভরত ব্যাখ্যা করে লিখেছেন--“অথ করুণে। নাম শোঁকস্থায়িভাবপ্রভবঃ | 
স চ শাপক্লেশবিনিপতিতেষ্টজনবিপ্রযোগ-বিভবনাঁশবধবন্ধ বিভ্রবোপঘাতষ্পর্শনসংযোগা- 
দিভিধিতাবৈঃ সমুপজায়তে ।” অর্থাৎ করুণরসের জন্ম-_শোক বা ( শোচন! ) থেকে। 
শাঁপ ক্লেশবিনিপাত ইষ্জনবিগ্রযোগ বিভবনাশ, বধ বন্ধ, বিদ্রব, উপঘাত প্রভৃতি 
ঘটনার ব! নিমিত্ত কারণের দ্বারা এ শোঁক উপজাত হয়। করুণকে ভরত তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন 
ধর্মোপঘাতজশ্চৈব তথার্থাপচয়োত্তবঃ | 
তথ। শোঁকরুতজশ্চৈব করুণস্ত্িবিধঃ স্ৃতঃ | 
১। ধর্মোপঘাতজ ২। অর্থাপচয়োস্তব ৩। শোঁককৃত। করুণরসের উৎপতিহেতু 
সম্পর্কেও ভরত উল্লেখযোগ্য চিন্তা করেছেন। যর্দিও রসের সংখ্যা মোট আট, মুলরস 
মাত্র চারটি-_-১। শুঙ্গার ২। রৌদ্র ৩। বীর ৪। বীভৎস। 
শৃঙ্গারাদ্ধি ভবেদ্হান্তো রৌন্রাচ্চ করুণে! রসঃ। 
বীরাচ্চৈবাত্ুতোপতিরবাভৎসাচ্চ তয়ানকঃ। 
(শৃঙ্জার-স্ছান্ত, রৌন্র-৯করুণ, বীর-৯অদ্ভুত, বীভতস-৯ভয়ানক )। ভরতের 
মতে-_“রোদ্রন্তৈব যৎকর্ম স জেেয়ঃ করুণো রসঃ* | 
ভরত করুণের যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা! করেছেন এবং যে উৎপতিহেতু নি্শে 
করেছেন তা অবশ্ঠই ব্যাখ্যাসাপেক্ষ এবং ব্যাখ্যার যোগ্যও বটে। প্রথমত শ্রেণীবিভাগ 
সম্পর্কেই আলোচন! করা বাক। ধির্মোপঘাতজজ করুণ'কে ভরত ব্যাখ্যা করে বুবিয়ে 
না দিলেও কথাটির তাৎপর্য অনুমান করে নিতে কষ্ট হয়না । ধর্ম বলতে এখানে 
আমরা মোটামুটিভাবে ব্যক্তির নৈতিক আদর্শনিষ্টা বা মূল্যচেতনা (56755 ০৫ 
(087091 ৮8165 ) ধরতে পারি। উপঘাত'--অর্থ-্ধর্ম থেকে ভর হওয়া!) ধর্মের 
বিনাশ। সুতরাং ধর্মোপঘথাতজ করুণ বলতে বোঝায়-_সেই শোচনাবোধ হা! ম্বকৃত 
1 অপরকৃত রুত্রকর্মজনিত ধর্মহানির মনস্তাপ ও পরিণতি থেকে উপজাত হয়। যার! 
খত কত্কর্ম দ্বার! ধর্মোপঘাত সৃষ্টি করে শোচনীয় পরিণাম লাভ করে, অথব1 যার! 
অপরক্কৃত রুত্রকর্মের চাপে পড়ে ধর্মোপঘাত করতে বাধ্য হয় এবং মনস্তাঁপে শোচনীয় 
পরিণতি লাভ করে অথব! যার! অপরকৃত ধর্মোপঘাতের বেদন1 সহ করতে ন! পেরে 
ধর্মকে উদ্ধার করবার জন্ত মরিয়! হয়ে উঠে এবং অশেষ ছুঃখ-যস্ত্রণায় জীবন শেষ করে 
--এই তিন শ্রেণীকেই ধর্মোপধাতজ করুণের অস্ততূক্ত বল! যেতে পারে। দ্বিতীয়ত 


শ্রেণীপরিচয় তে 


অর্থাপচয়োস্তব করুণ । মহৈশ্বর্ষের প্রাচুর্য থেকে দারিজ্র্ের ছুঃসহ নিংস্বতাঁর মধ্যে পতিত 
ব্যক্তির দৈছিক মানসিক বন্ত্রণা দেখে যে শোচনা জাগে, সেই শোচনাই অর্থাপচয়োন্তব 
করণের স্থায়িভাব। তৃতীয়ত শোঁককৃত করুণ ইটউজনবিপ্রযোগ প্রভৃতি কারণে যে 
শোচন! জাগে সেই শোচন1। এই শ্রেণীবিভাগ যথেষ্ট বা! সম্পূর্ণ এ কথা ন! বল! গেলেও, 
এই কথাটি অবশ্তই বলা! চলে যে ভরত করুণের উৎপতিহেতু নিয়ে প্রশংসনীয় আলোচনা 
করেছেন এবং যে যে করুণের কথ! বলেছেন ট্র্যাজেডিশ্রেণীর নাটকে তাঁদের এককে বা 
একাধিককে আমর! দেখে থাকি । 

আমর! দেখতে পাই শেক্লগীয়রের “কীং লিয়র নাটকে--তিন করুণের, হ্যামলেট- 
নাটকে দুই করুণের, ওথেলো-নাটকে এক করুণের-__এমনি করে কোথাও এক, 
কোথাও ছুই, কোথাও তিন করুণের সমাবেশ ঘটেছে। এ প্রসঙ্গ নিয়ে অধিক 
আলোচনা! করবার প্রয়োজন থাকলেও, এখানে সে অবসর নেই--প্রত্যেকটি ট্র্যাজেডি 
বিশ্লেষণ করে তাদ্দের বিভাঁব এবং বিভিন্ন শ্রেণীর করুণের প্রয়োগ দেখাতে গেলে, স্বতন্ত্র 
একথানি গ্রন্থের পরিসর আবশ্তক হবে । অতএব, এবার করুণের উৎপতিহেতু নিষ্বে 
ভরত যে আলোচন! করেছেন সেই সম্বন্ধে কয়েকটি কথ! বলেই ক্ষান্ত হতে চাই। 

€রৌন্রাচ্চ করণে! রসঃ১ ব। “রৌন্রন্তৈব যত কর্ম স জ্ঞেয় করুণো। রস£-_এই উক্তির 
তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পারতেই আমরা! দেখতে পাব, ট্র্যাজেডির সঙ্গে করুণরসের 
যে পার্থক্য কল্পন! করা হয় তার কোন বৈজ্ঞানিক ভিতি নেই। উল্লিখিত উক্তির 
তাঁৎপর্য এই যে করুণ নিরপেক্ষ কোঁন বিষয় নয়, রৌ্্র কর্মেরই পরিণাম বিশেষ* 
সংসারে রূদ্রের অস্তিত্ব না থাকলে করুণের অস্তিত্বও থাকতে পারে না; রুদ্রকর্মের 
ফলেই মানুষের জীবনে ভাগ্যবিপর্ষয় ঘটে, শোচনীয় পর্রিণাম নেমে আসে । করুণের 
উৎপত্তিহেতু হিসাবে রুদ্রের অস্তিত্ব নির্দেশ-__খুবই উল্লেখযোগ্য এবং দার্শনিক 
তাৎপর্যময়। আমর! জানি স্ষ্টি-স্থিতি-লয়ের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা হচ্ছেন-_ব্রদ্দা-বিষু- 
মহেশ্বর বা রুদ্র। কদর লয়ের দেবতা, সংহারের দেবতা । রুত্র হচ্ছেন বিশ্বের সেই 
অস্তনিহিত বিশ্লেষণী বা সংহারিণী শক্তি যা স্থিতির বা ব্যক্তিত্বের ভাবসাম্য নষ্ট করে 
দিয়ে স্থিতির বুকে ছন্দ জাগিয়ে তোলে-_ব্যক্তিত্বকে বিশ্লিষ্ট করে দিয়ে লয়ের আবর্তে 
ডুবিয়ে দেয়। 

এক কথায় রুদ্র বিশ্বের সংহারক শক্তি এবং ব্যক্তির ভিতরে-বাইরে সেই শক্তির 
লীলা-ক্ষেত্র। রুদ্রই নিয়তিরূপে অথব! প্রাকৃতিক এবং সামাজিক প্রতিকূল শক্তির 
রূপ ধরে অথব! উগ্র প্রবৃত্তির রূপ ধরে ব্যক্তিকে আক্রমণ করে এবং তার স্থিতিকে 
বিপর্যস্ত করে দেয়। কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি নিজ কৃতকর্মের দ্বারা রুত্তরের রোষ আকর্ষণ 
করে, কোন ক্ষেত্রে বা নিরপরাধ ব্যক্কি রূদ্রের উদ্দাম পদবিক্ষেপের আঘাতে নিরুপায় 
ও নির্দ়্ভাবে নিশ্পেষিত হয়ে যায়। রুদ্রই সংসারের €০%:] 2150 57901108+-এর 
তথ। ট্র্যাজেভিরও মৃলীভূত কারণ । এই দিকে লক্ষ্য রেখেই ভরত লিখেছিলেন_- 
'বৌত্রপ্তৈব যত কর্ম স জ্ঞেয়ঃ করুণে। রসঃ1” -_কুদ্রকর্ম থেকেই করুণের উৎপত্তি । 
ধারাই ভ্র্যাজেডি নিয়ে গভীর আলোচনা করেছেন তাঁরাই এ কথা স্বীকার করেছেৰ 





পাটাতন্বমীদাংলা 


€ব--+7706 02009] 01:00120 ০£70586505, 2:020 4১550105105 02825, 
299 21572551962 (1) 1010159] 07151181005 0:001510 08 605 012০6 ০ 
€51] 2750. 8785611)5 10 0106 ০:1”১ । হ্বীকার করেছেন, ট্র্যাজেডি ব্যক্তিজীবনে 
রুদ্রের আবির্ভাব বা সংহারলীল। ছাড়া আর কিছুই নয়--এক কথায় রৌন্র কর্ম। 
বাস্তবিকই, বিশ্বের মধ্যে যদি সংহারক শক্তি বলে কোন কিছু ন! থাকতো! তা! হলে 
প্রকৃতিতে, সমাজে এবং ব্যজিজীবনেও সংহারক তথা সাংঘাতিক ঘটনা বলে কিছু 
থাকতে পারতো! না--আর তা! না থাকলে ট্র্যাজেভি বা করুণ বলেও কোন কিছুরই জম্ম 
সম্ভব হতে! না। 

করুণের স্থায়িভাব, বিভাব, শ্রেণী এবং উৎপতিহেতু সম্বদ্ধে যে সব কথ। ভরত 
বলেছেন তাদের পাশে, ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব, বিভাব, শ্রেণী এবং উৎপতিহেতু নিয়ে 
€ধ আলোচন! করা হয়েছে তাদের বসিয়ে বিচার করতে গেলে দেখ! যাবে ট্র্যাজেডির 
এবং করণের স্থায়িভাব যেমন এক তেমনি বিভাবাদি শ্রেণী এবং উৎপতিহেতুও 
অনেকাংশে এক। ট্র্যাজেডি যেমন মানুষের 50091910165 2150 508:7611796,এর এক 
কথায় [0358076509-এর দৃশ্, করুণও তেমনি মাুষের ধর্মোপঘাত অর্থাপচয় এবং 
৫€শোকজনিত বিপত্তি ও ছুঃখছুর্দশার জন্য মানুষের শোচনা। ট্র্যাজেডির উৎপতিহেতু 
মন ব্যক্তিজীবনে 4550:0০0% £০1০5এর ক্রিয়া, করুণের উৎপত্তিহেতুও রৌদ্র 
কর্ম-_রুত্রের ক্রিয়।। তারপর ট্র্যাজেভিতেও যেমন বিভিন্ন ভাবের সংমিশ্রণ টে 
এবং কোন একটি বিশেষ ভাবের আধিক্য থাকায় প্রকৃতি-গত পার্থক্য দেখ! বায় 
€কানটিকে বল! হয় 00200162% বা 10151) 1158205 কোনটিকে বল! হয়-_ 
চ৮৪0১6০, কোনটিকে বল! হয়--1,0:70:, কোনটিকে 66১:০91 ইত্যাদি, তেমনি 
করুণরসাত্মক রচনাতেও ভয়, বিশ্ময়, ক্রোধ প্রভৃতি ভাবের সমাবেশ ঘটে থাকে এবং 
এঁ সব ভাবের কোন একটির আধিক্যও ঘটতে পারে । তারপর 480176610 139.02- 
৪12) মাত্রেই ট্র্যাজিক নয়, তেমনি নিছক বিলাপ মাত্রই করুণরস নয়, বিলাপ অন্যান্য 
সঞ্চারিভাবের মতোই একটি সঞ্চারিভাব মাত্র--করুণরসের হাজার উপাদানের একটি 
উপাদ্দান। প্রশ্ন উঠবে; তবে কি 'প্যাথেটিক” এবং ট্র্যাজিকে'র মধ্যে--নিছক করুণ 
এবং করুণরসের মধ্যে কোন পার্থক্য নেই। উত্তরে এই কথাই বল! চলে যে প্রাচীন 
সমালোচকরা--প্যাথেটিক এবং ট্র্যাজেভির মধ্যে কোন মৌলিক বিরোধ দেখেননি 
এবং তা! দেখেননি বলেই, এরিস্টটল ইলিয়াভকে পপ্যাথেটিক' শ্রেণীর রচন! বলতে দ্ধ 
করেননি এবং ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগেও 'প্যাথেটিক'*্র্যাঞ্জেভি বলে একটি শ্রেণী 
করন! করেছিলেন। এরিস্টটলের মতে প্যাথেটিক-ট্র্যাজেডি হচ্ছে সেই ট্র্যাজেডি যাতে 
প্যাশাঁন? অর্থাৎ পপিটি'কে আবেগে পরিণত করার চেষ্টা বেশী ব্যক্ত হয়। অনেককাল 
পরে অগ্টা্শ শতাব্দীতে এসে 'প্যাথেটিক' শব্দটি হেয় হয়ে ঈাড়িয়েছিল এবং কি ভাবে 
হয়েছিল তা আলোচনা! করেছি। এবং এ আলোচনাও করেছি হে এরিস্টটল যে 


১ এ, 7৩20-779 9055956 ০1101558995- 


অর্থে “পিটি' শব্দটি প্রয়োগ করেছিলেন সেই অর্থকে সংকুচিত করে নিয়েই হেগেল 
প্রভৃতি প্যাথেটিক ও ট্র্যাজিকের মধ্যে সীমারেখা! টানবার চেষ্টা! করেছিলেন। সেই 
ভুল ধারণা থেকেই পরবর্তাকালে প্যাথেটিককে 'ট্্যাজিক' থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করবার 
এবং এরিস্টটলের 'প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি'র সম্ভাবনাকে অস্বীকার করবার গ্রবণত। দেখ 
দিয়েছে। এই প্রবণতা সমর্থনযোগ্য অর্থাৎ যুক্তিযুক্ত কি ন অবশ্যই ত বিচার কয়ে 
দেখ! দরকার-_দেখ' দরকার এরিস্টটল-কৃত 'প্যাথেটিক' শ্রেণীর কল্পনা! যুক্তিযুক্ত কি না। 
আমি মনে করি--পিটি' জাগানোই যেখানে ট্র্যাজেডির মৃখ্য উদ্দেশ্ত, সেখানে 
পিটি'কে যথেষ্ট মাত্রায় প্যাশানের পর্যায়ে নিয়ে যাওয়ায় রসনিষ্পত্তির কোন হালি 
ঘটে না, বরং রসনিপ্পত্তির গৌরবই ঘটে। 'প্যাথোস, যেখানে চরিত্রের ছুঃখ-ছূরশায় 
তীব্রতাকেই বৃদ্ধি করে সেখানে তা! ট্র্যাজেডিরই যোগ্য উপাদান, আর যেখানে জর 
মান্ত্রাহীন হয়ে বিরক্তি উৎপাদন করে সেখানে তা রসদোষ বলেই বিবেচ্য । হে 
বোধের সঙ্গে যুক্ত থাকায় ব্যক্তির পতন ও দুঃখ-ছুর্দশ! শোঁচনীয় বলে মনে হয়, সেই 
বোধের যোগ বিচ্ছিন্ন না হওয়া পর্যস্ত--ছুঃখ-ছুর্ধশাজনিত শোচনাঁবেগ অ-ট্র্যাজিক আখ্যা! 
পেতে পারে না । 

এই সিদ্ধান্তের অনুসিদ্ধাস্ত হিসাবে আমরা নিছক করুণ বা অব্ট্যাজিক 
প্যাথেটিকের ক্ষুত্র একট। আবিষ্কার করতে পারি এবং সেই সুত্র হবে এই যে, যেখানে 
পটভূমিকাহীন ছুঃখ-ছুর্শশার দৃশ্য আমাদের মনে শুধু সহজ অন্থকম্পাজনিত শোঁচনায় 
স্ট্টি করে--তদধিক কোন ভাবনার উদ্রেক করে না, সেই ছুঃখ-দুর্শার দৃশ্যকেই 
আমর! “নিছক করুণ” বা “অন্ট্র্যাজিক প্যাথেটিকে,র ক্ষেত্র বলতে পারি। ধলা বাহুল্য 
সংকীর্ণ এবং বিচ্ছিন্ন ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ দুঃখ-দুর্শার ঘটনাকেই আমর! নিছক করুণ বা 
প্যাথেটিক বলছি এবং তার দ্বার! এই কথাই প্রমাণ করছি যে, যে ছুঃখ-ছুর্দশ! ও বিপত্তি 
পরিণাম অবিচ্ছিন্ন ঘটনাপরম্পরার পরিণতি, যার এঁতিহাসিক পটভূমি রয়েছে এবং এ 
পটভূমির রঙের ছার! যে বিশেষভাবে অনুরঞ্জিত হয়েছে সেই দুঃখ-দুর্দশা-বিপত্তি পরিপা্ 
করুণ বা ট্র্যাজেডিপদবাঁচই । মোট কথা! দাড়াচ্ছে এই যে শোচন! সহজ অন্থকম্পার 
অতিরিক্ত, এক বা! একাধিক ভাবনার দ্বারা উদ্বোধিত হয়-_-শোচন! ধধন বিশেষ বিশেষ 
বোধের সহচারীরূপে দেখ! দেয়, তখনই তা ট্র্যাজিক' পদবাচ্য। 

এবার এঁ বিশেষ বিশেষ “বোধ স্দ্ধে আলোচনা! করা যাক। এরিস্টটলের 
পোযেটিক্স্, থেকে এ বিষয়ে এইটুকু সংগ্রহ করা যায় যে--যে 22456070276 
দেখে আমাদের মনে এই বোধ জনে [0150160106-টি 50070210660, অথব! 
আমাদেরই মতো! ফোষে-গুণে মেশানো কোন ব্যক্তির 10056016016) সেই 12015 
£00৮০106 ট্র্যাজেডি-সংবিদ জাগাতে সক্ষম । সেখানে এ বোধ থাঁকে না সেখানে 
ই্র্যাজেডি-সংবিদ জাগে না। 00106116650 101560:60175এর দৃষ্টান্ত দিতে 
গিয়ে এরিস্টটল দেখিয়েছেন মানুষ অতিনিকট আতীয় ব। প্রিয়জনের কাছ থেকে যে 
অপ্রত্যাশিত মর্মান্তিক আঘাত পায় তার চেয়ে শোচনীয় ঘটন! আর কিছুই হতে 
পারে না। তারপর মান্য ভ্রান্তি ব৷ স্বস্তাবের অতি প্রবণতার ফলে রে 


ভাগ্যবিপর্ধয় ঘটায় এবং মর্মীস্তিক ছুঃখ-দুর্দশ! ভোগ করে তাঁও আমাদের কাছে 
শোচনীয় বলে মনে হয়। এই ট্র্যাজিক পরিস্থিতিগুলিকে একটু সবিস্তারে বলতে 
গেলে এইভাবে বল! চলে :--(ক) যেখানে অতিনিকট আত্মীয় বা! অতিপ্রিযজনের 
হাত থেকে মানষকে অপ্রত্যাশিত মর্যাস্তিক আঘাত পেতে দেখি, সেখানে আহত 
ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্যয় ও ছুঃখ-ছূর্শ1! আমাদের মনে টর্যাজিক-সংবিদ স্থা্টি করে; কাঁরণ 
এ অপ্রত্যাশিত আঘাতের মধ্যে একটা নৈতিক বিপর্ধয়ের "মানবিক মৃল্যনাশের' 
-_ বেদনা বোধ করি। এঁ আঘাত যত অগ্রত্যাশিত তথ! নৈতিক বিপর্যয়কারী হয়, 
তত ত) ট্র্যাজিক বলে গণ্য হয়ে থাকে । বল! বাহুল্য, এই ধরনের ঘটনায় নায়কের 
তুলক্রটি বা ত্বভাবগত দুর্বলতা-সবলতার প্রশ্ন বিশেষ বিবেচ্য হয় না, কারণ এই 
সব ক্ষেত্রে যে ট্র্যাজেডিবোধ জাগে তার প্রধান উৎপত্বিহেতু--আঘাতের অগ্রত্যা- 
শিতত্ব। দ্বিতীয়ত যেখানে আকম্মিক কোন কারণে অর্থাৎ প্রাকৃতিক ব1 সামাজিক 
ছুর্ষযোগের ফলে এবং বধ-বন্ধ-বিদ্রবাদি ঘটনার ধাক্কায় নিরীহ ও নিরপরাধ লোক 
সৌভাগ্য থেকে পতিত হয় এবং দৈহিক রেশ ও মানসিক সম্তাপে জর্জরিত হয়-_ 
সেখানেও আমাদের মনে শোচন! জাগে এবং জাগে এই বোধকে আশ্রয় করেই যে 
যে ঘটনার জন্ত ব্যক্তির নিজের কোন দায়িত্ব নেই সেই ঘটনার আবর্তে পড়ে ব্যক্তির 
জীবনে শোচনীয় পরিণাম দেখা দিয়েছে । এই বোধটির সঙ্গে সঙ্গে পূর্বাবস্থার সঙ্গে 
পরবর্তা অবস্থার তুলনাঁও মনে কাজ করতে থাঁকে। এ ক্ষেত্রেও চরিত্রের সক্রিয়ত। 
বা হন্বশীলতার মাত্রা, দায়িত্বের অর্থাৎ ভূলত্রাস্তি ও অন্তশিহিত দুর্বলতার মাত্রাবিচার 
অনাবশ্তীক। কারণ, এখানকার ট্র্যাজেডিবোধের উৎপতিহেতু-__বিনা দোষে 
নিরপরাধের ছুঃখ-ছুর্দশী। ভোগের দৃশ্ত। এমনি আর একটি পরিস্থিতি বাল্সীকির 
ভাষায় বললে-- 
অকুর্বস্তোহিপি পাপানি শুচয়ঃ পাপসশশ্রয়াৎ 
পরদোধৈধিনত্স্তি মৎস! নাগহদে যথা। 


-নিজে কোন পাপ না করেও, পাপসংশ্রয়ের ফলে শুচি ব্যক্তি পরদোষে বিনষ্ট হন, 
যেমন বিনষ্ট হয় নাগহ্দের মৎসগুলি। হেকটর ব! ইন্দ্রজিতের ট্র্যাজেডি এই 
জাতীয় ট্র্যাজেডি-_-একের পাপে নিরপরাধ আর একজনের অকাল বিনাশের ট্র্যাজেডি। 
চতুর্থত যেখানে আদর্শভক্ত ব্যক্তি মানবিক মূল্যের অপচয় সহ করতে ন! পেরে, 
সৃল্যোন্ধার ব৷ আদর্শরক্ষা! করবার জন্ত সচেষ্ট হন প্রবলতার প্রতিকূল অবস্থার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করতে এগিয়ে যান এবং অশেষ ছুঃখ-ছুর্দশ। ভোগ করে শেষপধস্ত সংকটের 
আবর্তে তলিয়ে যান, সেখানে এঁ মহাপ্রাণ যোদ্ধার অকালমৃত্যুর মধ্যে মহান্‌ 
সম্ভাবনার অর্থাৎ মহত্বের অকাল এবং অন্চিত বিনাশের বেদন! অন্ভভব করি। 
মহান্‌ আদর্শের বা সংকটের প্রতি নিষ্ঠা থাকার জন্যই যেখানে ব্যক্তিকে ছুর্ভোগ সহ 
করতে হয় সেখানে সেই মহতের ছুঃখ-ছুর্ভোগ দেখে মানুষের মনে বেদনাৰোধ 
জাগবেই। এই ইউর্যাজেডিবোধের উৎপত্তিহেতু--মহতের নিরুপায় সংগ্রামের ও 


বিপত্তিকর পরিণতির দৃশ্ঠ। পঞ্চমত আমাদেরই মতো! দোষ-গুণে মেশানে! ব্যক্তি 
যেখানে বিচারবিভ্রমের জন্য অথব! হ্বভাঁবগত ত্রুটির জন্ত), মোহের বশবতা হয়ে 
অত্যহিত কিছু করে বসে এবং ধাঁপে ধাপে পাপের আবর্তে তলিয়ে গিয়ে মারাত্মক 
পরিণাম লাভ করে, সেখানে 40321 11০ 001:56125এর 10015016010 দেখে 
আমাদের মনে, ছুনিবার প্রবৃত্তিচালিত মাহুষের নিরুপায় অবস্থার চিন্তা এবং সঙ্গে 
সঙ্গে শোচন! জাগে । চিন্তা জাগে-_ মানুষের ভিতরে বাইরে কত ছুগিবার এবং 
অদৃশ্য শক্তিই ন! কাজ করে চলেছে । এই শক্তিগুলির চাপ এড়িয়ে জীবনকে কক্ষপথে 
স্থর রাখতে পারা বহু ভাগ্যের কখা_-আর কজনেই বা! তা পারে । এই শক্তি গ্রবল 
হয়ে জীবনকে কখন যে কক্ষচ্যুত করে দেবে কেউ তা ঠিক করে বলতে পারে না। 
এই বোধ কাজ করতে থাকে বলেই, ব্যক্তির চেয়ে যে অবস্থার চাপে ব্যক্তি পাপ কাজ 
করে সেই অবস্থাকেই দায়ী করবার ঝোঁক বেশী থাকে এবং ত। থাকে বলেই ব্যক্তির 
অপরাধকে সম্পূর্ণ স্বেচ্ছাক্কৃত বলে মন স্বীকার করতে চায় না। অবশ্ত বিচাঁর- 
বিভ্রমজনিত ট্র্যাজেডি এবং অস্তণিহিত দুর্বলতাঁজনিত বা প্রবৃত্তির ছুর্বলতাজনিত 
ট্যাজেভি নানা রূপ নিতে পারে। বুদির ভূলে মানুষ মিথ্যা আদর্শকে আঁকড়ে ধরে 
থেকে জীবনকে নিচ্ষল প্রয়াসে নিরর্থক বা! শৃন্ত করে তুলতে পারে এবং একদিন সেই 
ভুল বুঝতে পেরে শূন্যতার বেদনায় আর্তনাদ করতে করতে জীবনের অবসান ঘটাতে 
পারে। কোন ক্ষেত্রে মানুষ বুদ্ধির ত্রুটির ফলে সামগরম্তবোধ হারিয়ে একরোখা হয়ে 
উঠতে পারে এবং নিজের অহমিকাকে প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে এমন সব কাজ করতে 
গারে যার পরিণামে তার নিজেরই সর্বনাশ ঘটে। এর কোন ক্ষেত্রে মানুষ নিজের ভূল 
বুঝতে পারার আগেই সর্বনাশ যা! ঘটবার ঘটে যায়, ভূল আবিষ্কার করার পরে কৃতকর্মের 
জন্ত আর্তনাদ করা ছাড়া আর কোন গত্যন্তর থাকে না) কোন ক্ষেত্রে ভুল বুঝতেই 
পারে না৷ ব1 বুঝলেও একেবারে শেষমুহূর্তে বুঝতে পারে। 

চরিত্রের অস্তণিহিত দুর্বলতার জন্ত যে ট্র্যাজেডি ঘটে, তাকে আমর! মোটামুটি ছুই 
শ্রেণীতে ভাগ করে নিতে পারি। এক শ্রেণীতে পড়ে সেইগুলি যার নায়ক-চরিজরে 
কোনি একটি বৃত্তির অসাধারণ ক্ফুৃতি ব' প্রাধান্য থাকায় ব্যক্তির সু অভিযোজনে 
ব্যাঘাত ঘটে-_ব্যক্তির এ বৃত্তিটি গুণ হয়েও যেন দোষে পরিণত হয় এবং ব্যক্তি তার 
জন্ত অশেষ ছুঃখ-ছূর্দশ। ভোগ করে। অন্যশ্রেণীতে পড়ে সেই নাটকগুলি যাঁর নায়ক- 
চরিত্রে আমর! প্রবৃত্তির উদ্দাম উৎক্ষেপ এবং নিক্ষল হন্দ ও পরিণতির রূপ দেখতে 
পাই। কাম ক্রোধ লোভ মোহ মাৎসর্ধ প্রভৃতি রিপুর যে-কোনটি প্রধান হয়ে উঠে 
ব্যক্তিমনের ভারসাম্য নষ্ট করে দিয়ে, ব্যক্তির অন্যান্ত গুণ থাকা! সন্বেও, ব্যক্তিকে কক্ষচ্যুত 
করে দিতে পারে। এই শ্রেণীর ট্)জেডি আম্বাদন করার সময়ে আমাদের মনে যে 
বোধটি কাজ করতে থাকে, তা এই যে, মানুষের জ্ঞান-অন্গভব-ইচ্ছার শক্তি যতই থাক 
তবু মান্ষের শক্তি কত সীমাবদ্ধ; তার ভিতরে-বাইরে ঘে সব শক্তি কাজ করছে তাদের 
সঙ্গে সঙ্গতি রেখে চলতে না পারলে, অসাধারণ শক্জি ব! গুণ থাক। সত্বেও, শোচনীম্ 
পরিণাম অবশ্থস্তাবী। এত বুদ্ধি, এত শক্তি নিয়েও মানুষ কত দুর্বল ! কত নিরুপায়! 


নাটযতত্বশীমাংস। 


বিশেষ বিশেষ বোধ যা! ছুঃখ-ছুর্দশার সঙ্গে যুক্ত থেকে ছুঃখ-দুর্শাকে ক্র্যাজিক' 
পদবাচ্য করে, তার সামান্য পরিচয় এখানে দেওয়া হলো! । তবে এই পরিচয় সামান্ত 
হলেও, গ্রীক ট্র্যাজেডি থেকে আরম্ভ করে অতি আধুনিক ট্র্যাজেডি পর্যস্ত যত রকম 
উর্যটাজেভি লেখ! হয়েছে তাদের প্রত্যেককেই এদের কোন-না-কোন শ্রেণীতে অন্তর্ভুক্ত 
করা সম্ভব হবে বলে আমি মনে করি । উপসংহারে একটি মাত্র কথাই আমি জোর 
দিয়ে বলতে চাই এবং সেই কথাটি এই যে ট্র্যাজেডিতে মানুষের জান-অন্কুভব 
ইচ্ছাশক্তির যত বড় মহিমাই প্রদদণিত হোক, মহিম1 প্রদর্শনই ট্র্যাজেভির মূখ্য 
উপস্থাপ্য নয়-ট্র্যাজেভির সুখ্য উপস্থাপ্য-_মছিমময় মানুষের শোচনীয় পরিণামের 
শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের কাহিনী । ট্র্যাজেডি-_মান্থষের ভাগ্যবিপর্যয়ে ও বিপত্তিতে 
মানুষের সমবেদনা, মাহৃষের শোচনা, প্রিয় মানুষের জন্য মানুষের কালের কপোলতলে 
এক বিন্দু অশ্রু সমুজ্জল' । 


ট্যাজেডির আত্ম। ও মেলোড়ীম। 


ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে ষে আলোচনা কর! হয়েছে আশ! করি তাতেই ট্র্যাজেভির 
আত্মার পরিচয় ফুটে উঠেছে এবং এই কথাটি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে ট্র্যাজেডি আসলে 
“সিরিয়াস আকশান'এর অর্থাৎ জীবনাবেগের অতিরেক, তীব্র ছন্দ, সংকট এবং 
শোচনীয় পরিণামের চিত্র--একাধারে মানুষের শক্তি-মহিমাঁয় তথ] উদ্দীপনার এবং 
সামাবন্ধতার, নিরুপায় ও নিক্ষল সংগ্রামের তথা আত্মাবনয়নের বা ঠদন্তের দৃশ্য । 
যেন মৃত্যুর আলোকে জীবনতৃষ্ণার বিশ্বরূপদর্শন- সত্তার অস্তিত্বরক্ষার একাস্তিক অথচ 
ব্যর্থ প্রয়াস এবং হাহাকারের উচ্ছ্বান। অতএব না! বললেও যে কথাটি বল! হয়েছে 
সে এই ষে ট্র্যাজেডি ত্বভাবে বাস্তবিক, একাস্ত আস্তরিক ব! অকৃজ্রিম এবং সার্বজনীন । 
জীবন নিয়ে রসিকতা কর! নয় জীবনের মর্মনিংড়ানো--গভীর ও তীব্র বেদনার তপ্ত 
রস পরিবেশন করা । 

ট্র্যাজেডি যেছেতু জীবনের চূড়ান্ত হদ্ব-সংকটের ও তীব্রতম বেদনার আলেখ্য, সেই 
হেতু জীবনের বিশুদ্ধ রশ্মি দিয়েই ট্র্যাজেডির আত্মাটি গঠিত। জীবনরসের বিশ্ুদ্বতার 
মধ্যেই ট্র্যাজেভির আত্মা নিহিত। এ বিশুদ্ধতার জন্ম হয় সেখানেই যেখানে জীবনবৃত্ 
হয় বাস্তবিকতায় এবং ওঁচিত্যে (২৪৪15 &1,০81০)এ পরিপূর্ণ স্থতরাং ঘটনার এবং 
চরিত্রের বাস্তবতা এবং ওঁচিত্য ব৷ সন্তাব্যতাই হচ্ছে সেই ছুই স্তস্ত যা গুরুত্ব-চেতনাকে 
ধারণ করে থাকে-_যার সন্তাবে গুরুত্বের বুদ্ধি, বার অভাবে গুরুত্বের ক্ষয়। 

ট্র্যাজেডির এই ত্বভাবের কথ! মনে রেখেই, ট্র্যাজেভি তত্বের প্রথম হুত্রকার 
এরিস্টটল ট্র্যাজেডির শ্বভাবরক্ষা! করবার জন্য কয়েকটি মুল্যবান নির্দেশ দিয়েছেন । 
তার নির্দেশ এই--(ক) “45 22 6106 500056015 0 026 0106) 30 60০ 17 06 
ঢ70:0:9105:56 0৫ ০1598290065 £0০০ 0০96 510010 ৪1725 2100. 21607 96 (139 
7১০055825 0 6102 1908016 । 


শ্রেদীপর্িচয় ৩৬৬ 


(খ) +5101227) 055 2০610201606 1050 196 10617806 17780101721”, 

(গ) 4“70956 150 2000105 502062,598121 10059123 0 06866 ৪. 5৫256 
[0 0৫ 616 0621001016১ 1006 01015 0৫ 006 100056005) 21:25 50281062515 0০0 03০ 
[01056 ০৫ 0:9£০ । 

প্রথম নির্দেশ এই যে ঘটনাবিন্তাঁসে এবং চরিন্রচিন্জণে বাস্তবি কত এবং সম্ভাব্যস্কার 
দিকে লক্ষ্য রাখতেই হবে। দ্বিতীয় নির্দেশ--নাটকের কার্ধের মধ্যে অতিপ্রারকত বা 
অযুক্তিসিন্ধ কিছুর অবতারণ! করবে না। তৃতীয় নির্দেশ__দৃশ্ঠযতবারা ভয় বা শোচন! 
জাগানোর চেষ্টা স্ুল এবং অল্পশক্তির কাঁজ। ধারা! দৃশ্বদ্বার৷ ভয়ংকর কিছু সৃষ্টি করতে, 
গিষে বীভৎস কিছু স্থাষ্ট করে বসেন তারা ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য কি তা জানেন না। এই 
নির্দেশে থেকে আমরা পেলাম এই যে ট্র্যাজেডি শ্বভাঁবভ্রষ্ট হতে পাঁরে--(ক) ঘটমার 
এবং চরিন্রচিত্রণের অবাস্তবত! বা! অনৌচিত্যের দোষে (খ) কাধের মধ্যে ও অবান্তর 
পরিস্থিতি কল্পনা করার দোষে এবং (গ) নিছক দৃশ্তের সাহায্যে রস বৃষ্টি করতে 
গিয়ে--রসবিকৃতি ঘটানোর দোষে । কারণ, এই তিনটি দোষ গুরুত্ববোধ নষ্ট করে 
এবং তা করে বলেই গুরুত্ব-প্রাণ ট্রাজেডির শ্বভাঁবকেও ব্যাহত করে। হ্ত্রাকীয়ে 
বললে বলা যায়--যে অনুপাতে ঘটনায় এবং চরিত্রে বাস্তবতা ও ওঁচিত্য থাফে, যে 
অনুপাতে রসের প্রক্কৃতি অক্ষুপ্ থাকে, সেই অন্থপাঁতেই ট্র্যাজেডির উৎকর্ষ আর যে 
অনুপাতে বাস্তবতা ও ওঁচিত্যের অভাব এবং রসের বিকৃতি ঘটে সেই অন্ুপাতেই তার 
অপকর্ষ এবং স্বভাবহানি। আমর! দেখব এই স্বভাবভ্রষ্ট টর্যাজেডিকেই বহু পরবর্তাঁকালে 
'মেলোডামা”নামে চিহিত করা হয়েছে। 

এরিস্টটল ট্র্যাজেডির “আত্মা” বলতে ঘা! বুঝেছিলেন, পরধ্তাকালে তার আরো! বিস্তার 
ঘটেছে। ট্র্যাজেডির রস আলোচনা! প্রসঙ্গে তার পরিচয়ও কিছুটা দেওয়া হয়েছে । 
আমর! দেখেছি-_দার্শনিকরা ট্র্যাজেডির রস নির্ধারণ করতে গিয়ে ভয় ও শোচনাকে 'এহ 
বাহ, মনে করেছেন এবং আরো আগে এগিয়ে পরাদর্শনের ভূমিতে পৌছতে চেষ্টা 
করেছেন। তীর! দেখেছেন যে ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে শুধু ভয় ও শোচনার আষেগই 
উত্রিস্ত করে না, সঙ্গে সঙ্গে নিয্নতির চিন্তা জীবনরহন্তের চিন্তা উদ্বোধিত করে__বিশ্ব 
রহস্তের পরিপ্রেক্ষিতে ব্যক্তিজীবনের গতি ও পরিণতিকে দেখতে এবং ভাবতে উদ্বুদ্ধ 
করে। হেগেল, শোপেনহাঁওয়ার, নীৎসে প্রমুখ দার্শনিকদের সিদ্ধাত্য সহদ্ধে আগে 
আলোচনা করা হয়েছে ; এখানে শুধু এই কথাটি বললেই যথেষ্ট হবে যে দার্শনিকদের 
মতে ট্র্যাজেডির-_অন্যান্ত আবেদন ছাড়াও একটি দার্শনিক ব্যঞ্জনা--01211090114081 
৪0০০ থাক! দরকার । আপ্ল কথ ট্র্যাজেডিকে শুধু শঙ্কিত ও ব্যথিত করলেই চলবে 
না, ভাবিতও করতে হবে--ভাবাতে হবে-_ট্র্যাজেডিতে -থাঁকবে এ. ভবলু- গ্লেগেলের 
ভাঁষায়--“65০ 251560010৫6 ০0. 53256200260 6172 60906 117016 ০0: 
10095310111 065 *****, €0০ 501266000196101) ০0: 1072105*--বিশ্বের সঙ্গে আমাদের 
বিশেষ সত্তার সম্পর্ক-_অনস্ভের রহস্ত । মেতাপললিঙ্ষের কাছে ট্র্যাজেভি আঘ্মা-5277£515 
901615 8157 2001515205৩ 2501008188০ 0০ 190০6 আ1%8.41)৩ 010 67:90” 
__বিশ্বরহস্তের মুখোমুখি ব্যক্তিকে দাড় করিয়ে দেওয়ার মধ্যে নিহিত। 

_নাট্যতত্বনীমাংসা [২৪] 


৬৭৩ নাট্যতত্বমীষাংসা 


বিংশ শতাব্দীতেও, থর্ণভাইক, জন এস. স্মার্ট, ভিকসন এবং নিকল প্রভৃতি 
উঠাঞ্জেডির আত্মার সন্ধানে বেরিয়ে, দার্শনিক ব্যজনার উপরেই বেশীকম জোর 
দিয়েছেন। ম্মার্ট লিখেছেন--”[15215 15 2 56056 ০৫ 20556615 "15701 15 
80900601106 0100008262 200 101 69805 2592106191, 1105 501010210 
22015100191 120915515 ভ])ড 1915 10651000010 06০ 90 19616186 20100 02 
06 001)619১ 1326 15 1015 005161010. 80001961206 250 1280 15 0106 
00951010200: 10091) 12 00০ 00156156. 15095 00912 0 20150 1017) 
197 50:900101776 15801195 0০ 05 56815 210 0550100 610০ 50515 01710051) 
ভ1)101) 1১6 0915 01101 5625. 0106 51£1019021006 01 10010081) 1116 13211 
00102911760 001)601010186102 3) 16012] 10109852105 [01806 01 21016 11) 
০ 50317005 2130. [176 010102966 50106006 ০0: 01011955১ 513661)61 00615 25 
ঞাওড় 90০ 5010610601৫ 61011)55. 1615 002 10129521002 0: 0315 1090170116 
5056 0£ 10550615018 109981595 179100166 2100 1020১600, 9101) £:52£ 
8150. 15191:652158016  0৪£০৭159১ সম্মার্টের মতে-_বড় ট্র্যাজেডিকে রহস্তবোধ- 
উদ্দীপক হুতেই হবে-_মানবজীবনের তাৎপর্ষের ভাবনা জাগাতেই হবে। অধ্যাপক 
ভিকসনও অক্পকথায় অথচ খুব জোরের সঙ্গেই লিখেছেন-_78605 ০৫ 17205561 
ড১০) 10 15100917 09805) 70050 16056 00 10025 211 01317765 0191 
10050 0:09900902 105616 76:05 05৩ 20100 **টট্র্যাজেডি যদি প্রকৃত 
ট্র্যাজেডি হতে চাঁয় তবে সব কিছুকে ম্পষ্টালোকে স্থাপন করবে না- দর্শককে অজ্ঞাত 
বহল্তরাজ্যের সামনে নিয়ে দাড় করিয়ে দেবে। 

অধ্যাপক নিকলের মতে, বড় ট্র্যাজেডিতে যেমন অস্তছর্বজনিত গভীরত বা 
অন্তমুখিনত। (1155721:075255 ) এবং চরিত্র স্্ুর সৌষ্ঠব (01818.5651158107)) থাঁকা 
চাই তেমনি থাক! চাই আর একটি ধর্ম-__যার নাম বিশ্বজনীনতা! (00551591105 )। 
তার বক্তব্য এই যে চরিক্রস্থষ্টির সৌষ্ঠব এবং গভীরতা! ছাড়াও নাটকের মধ্যে এমন 
একট। আবহাওয়া ব! ব্যঞ্রন! সঞ্চারিত করতে হবে য! নাটকের সমগ্র বৃত্তটিকে আবৃত 
করে থাকবে এবং চরিজ্রগুলিকে অসামান্যের আভায় অন্ধরজিত করবে-- একটা 
150511990791510 ০০০৮ সথষ্টি করবে । নিকনের মতে-_+000$562521165 19 90990106215 
2)65659905 21210052610 ৪৬০15 £:652.0 6:৪£20%৮। প্রাচীন এলিজাবেথীয় এবং 
আধুনিক ট্র্যাজেডিতে কি কি উপায়ে 'দার্বজনীনতা। স্থষ্ট্রি করার চেষ্টা হয়েছে তাঁর 
একটি তালিকাও তিনি রচন! করেছেন । 

(0১) নায়কের খ্যাতি বা গুরুত্ব (016 2207016915০5 0৫ 099 1১:০0) 

(২) অতিপ্রাক্কতের অবতারণা (020০0080007) ০৫ 0136 501617780081) 
€ক) দেব-দেবী, ভৃত-প্রেতের আবির্ভাব (3০95, 013990 ৪৫০) 
+€ . (খ) নিরতি ব! দৈবশক্তির নিয়ন্ত্রণের রুথ। (56156 0£ £866) 
(গ) ছুর্পক্ষণা্দির ছার! দৈববিধানের ইঙ্গিত 1:82 [005) 
(খ) প্রাকৃতিক পরিবেশকে জীবস্তকল্প করে তোল। (0015600 £811805) 
্‌ (৩) উপ-কাহিনীর যোজন! (710০ 5০০-1০০ 


শ্রেণী পরিচন্ন ৬৭১ 


/ ৫৪) নায়ককে প্রতীক করে তোল। (55011905 25 026 18210) 

|... (কান বিশেষ ভাবাদর্প, বিশ্বাস বা শ্রেণীর প্রতিনিখিস্থানীয় করা) 

€ (৫) বাহ সংকেতের প্রয়োগ (536210081 55209০1) 

(৬) বংশাহ্বৃত্তি 12160105) 
(৭) অবক্ষয়ের গভীরতা! (10015551012 ০৫ ৮7৪96) 

অধ্যাপক নিকলের বক্তব্যের তাৎপর্য এই যে ট্র্যাজেডিকে বিশেষের গণ্তী অতিক্রম 
করে নিবিশেষ তথ! সার্বজনীন হয়ে উঠতে হবে- ট্র্যাজেডিতে বিশেষ ব্যক্তির তাগ্য- 
বিপর্যয়-_ছুঃখ-দুর্দশার ভিতর দিয়ে মানুষের সার্বজনীন বেদনার স্থর বেজে ওঠা চাই। 
অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্ত : “57136175521 & 085০0 1801 0১০ £০61178 ০: 
00121 21:5211655 ৬7106132561 16 70155921765 10612]5 006 66105100221 22৭ 01১6 
(091০819 0196 0662,01550 11 (1106 2:00 11) 101202, 6101) 11102001069 58707915 
501010 01 106০1: 2,501155 00 1152 200৬০ 106100191779,. 11176 081917381] 
€1210021056 11) 13161 0058505 25 00161581165, 16 ৩ 132৬০ 1006 0515, 
1)05/০52 ৬61] ড710166212 0102 05002. 1025 106১ 1)05৮০৮61 1061:206 016 
01096 2180. 1)0০5০1: 01111181765 4611)59650. 0135 ০1818.06215) 056 019 
স1]] 911" -অর্থীথৎ যখনই কোন ট্র্যাজেভিতে বিশ্বজনীনতার অভাব ঘটে, 
যখনই ট্র্যাজেডি শুধু তাৎকালিক বা! তাৎস্থানিক কোন কিছুকে উপস্থাপিত করে, 
তখনই তা হেয় স্থষ্টিতে পরিণত হয়--মেলোড্রামার স্তর থেকে উন্নততর স্তরে পৌছতে 
পারে না। উত্তম ট্র্যাজেডির প্রাণবন্ত হল এই বিশ্বজনীনতা। এ ন1 থাকলে, নাটক 
যত হুলিখিতই হোক, বৃত্ত যত স্থগঠিত বা নিখৃতই ছোঁক এবং চরিত্র স্থপরিব্যক্তই 
হোক, নাটক অসার্থক হুবেই। 

এখানে লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে অধ্যাপক নিকল একদিকে “ইউনিভারসাঁলিটি, 
যার নেই তাকে মেলোড্রামার স্তরে নামিয়ে দিতে চেয়েছেন, কিন্তু অন্যদিকে 
ইউনিভারসালিটিকে “হাই ট্র্যাজেডি'রই বিশিষ্ট ধর্ম বা উপাদান বলে ঘোষণ। 
করেছেন। | 

তবে এও লক্ষণীয় €য অধ্যাপক নিকল যে সার্বজনীনতার কথা বলেছেন তা যে শুধু 
দার্শনিক আবেদন (ফিলোসফিকাল এফেক্ট ) দ্বারাই সৃষ্ট হল্স ত1 নয়, নৈতিক এবং 
মনস্তাত্বিক সত্যের গভীর আবেদন দ্বারাও শস্য হতে পারে। আসল কথা এই যে 
ট্র্যাজেডির নায়ক বাহুত বিশেষ সমাজের ব্যক্তি হলেও আসলে তাকে সমস্ত মাহযেরই 
প্রতিনিধি হয়ে উঠতে হবে অর্থাৎ তার জীবন-সংগ্রাষের ভিতর দিয়ে যে সমন্তা বা 
সত্য ব্যক্ত হবে ত। হবে একাধারে ব্যক্তিগত এবং মনুয্জাতিগত। অন্তভাবে বললে 
বলা যায়--ব্যক্তিগত জীবন-সত্যকে মাঁনব-সত্যের ব্যঞ্জনায় পরিণত করার নামই 
সার্তজনীন্তা! স্ষ্টি এবং ত। প্রত্যেক সার্থক স্থষ্টিরই লক্ষণ । 

এই প্রসঙ্গেই বল! দরকার যে সার্বজনীন” ঘটনা বা বিষয়বন্ত বলে শ্বতন্ত্র কোন বিষ 
বা! ঘটন। নেই--ষে উন! মানবিক সেই ঘটনাই সার্বজনীন--একজনের জীবনে য! 


শু৭ই নাট্যতত্বীমাংস! 


ঘটে সর্বজনের জীবন-সত্যের তা অংশ- ব্যক্তিতেই জাতির অভিব্যক্তি । প্রত্যেক 
সার্থক হৃষ্টিতে বিশেষ ব্যক্তির বৃত্তই প্রকাশিত হয় এবং যে পরিমাঁণে এ বিশেষ ব্যক্তি 
অক্ত্রিম আচরণ-সত্যে প্রতিষ্ঠিত হয়-_সেই পরিমাণে এ বিশেষ বিশেষস্তের গ্তী 
অতিক্রম করে “সামান্তের' পর্যায়ে পৌছে যায়। 
সাধারণীকরণ ব্যাপারের ছারাই বিশেষের 'এই সম্প্রসারণ সম্ভব হয় এবং তা হয় 
বলেই রাজা ইভিপাস, এন্টিগোন, হামলেট, ম্যাকবেখ, ওথেলে, কীং লিয়র গ্রসৃতির 
ব্যক্তিগত জীবনের ভাগ্যবিপর্ধয় সমস্ত মান্থষের শোচনার সামগ্রীতে পরিণত হুতে 
পারে; স্থারিভাবের এঁক্য আছে বলেই দেশ-কালের ব্যবধান সন্বেও এক দেশের এবং 
এককালের ঘটনা অন্তদেশের ও অন্যকাঁলের মানুষের মনে সাড়া জাগাতে পারে। যে 
রচনায় বিভাঁব-অন্ুভাঁব-সঞ্চারিভাঁব যত অকৃত্রিম তথা অনবদ্তরূপে ব্যক্ত হয়, সেই 
রচনায় সার্বজনীনতা- _“লোকোত্তরাহলাদজনকতা” তত বেশী সেই রচনার--”€০ 51 
(06 50015 01 211 1061) 0৫6 21] 0006৮ ক্ষমতা অর্থাৎ সার্বজনীনতা তত বেশী। 
এই দিক থেকে দেখলে প্রত্যেকটি অকৃত্রিম ও বান্তব ত্ষ্টিই সার্বজনীন । 
কিন্তু কজন শষ্ট। জীবনকে তার অকৃত্রিম অন্ুভাব-_-সঞ্চাপ্বিভাবের ক্রিয়ার সামগ্রিকতায় 
দেখতে ও দেখাতে পারেন? পারেন না বলেই জন্ম নেয় বিকলাঙ্গ শ্বভাবভ্রষ্ট রচন!। 
মেলোডরাম! সেই ব্বভাবচ্যুত রচনাদেরই অতিনিম্নস্তরের এক বিশেষ শ্রেণী । 
€মলোড্রামা” শব্দটির বৃযুৎপত্তিগত অর্থ--গীতাভিনয়'_-“মেলোস+- গীত, 
ড্রামা নাট্য বা অভিনয়। ইতালীতে গীতিযুক্ত গ্রীক নাটকের মতো! নাটক লেখার 
যে গ্রচেষ্ট৷ দেখ! দিয়েছিল তাঁকেই মেলোড়ামার উৎস বল! যায়। 108:07)9--(1599), 
[২10020118101--1%1 0510 105 0. 01611 2180. 0200101---অগন্য তম ৃষ্টাস্ত ॥ এক শতাব্দী 
পর্ধস্ত অপেরা এবং মেলোড়াম। সমার্থক থাকে এবং ক্রমে গানযুক্ত অদ্ভুতঘটনাপ্রধান 
সিরিয়াস ড্রাম! অর্থে প্রযুক্ত ছুতে আরভ করে । পরে আরো! অর্থসংকোচ ঘটে এবং 
মেলোডাম। বলতে ট্র্যাজেডিরই অতিস্থুল ও জনপ্রিয় জ্ঞাতি,১ --অধ্যাপক নিকলের 
ভাষায় ট্র্যাজেডির 40165691212 15180%০, বোৰায়। 
মেলোড্রামার উৎপত্তির ইতিহাস বর্ণনা! করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল তাঁর *ড/০0:10 
[01:91708, গ্রন্থে লিখেছেন---+00015109115 01১6 ০1৭ 90361008100 2.9 17500- 
৫০০৭ 00 [18170220120 [915 25 9, 55180135770 101 40061:8১১ ৮06 05 0116 
০968110121175 00 01365066000 02150015১16 1080 80001760165 19661 
52601918:220 5181215.58102---921015511)8 ৪. 700100151 018,5) 51610 &. 521- 
58001289115 96110723 19100 10:01:21 ৯ ০02010০ 50169 2730 2,000200199,7120 
000:00812006 05173010229] 200510 । 
গ্ি অক্সফোর্ড কম্প্যানিরন টু দি থিয়েটার”-গ্রন্থে মেলোস্রামার পরিচয় দেওয় 
হয়েছে এইভাবে : ১৭৮৯ খুষ্টাবষের দিকে মেলোড়াম। শঙ্ধটি জার্মানীতে এবং ক্রান্ষে 


১:70195192ঞ ০1 ছা ০:16 1016928607৩--অনুসারে ০7062 8200. 25006 000015 ১375, 


শ্রেশীপরিচন্ন 


বিশেষ বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হয়্েছিল। জার্মানীতে মেলোডরাঁম! বলতে বোবাতে-_অপেরার 
বিশেষ কোন অংশ যা অর্কেন্্রী সহযোগে কথিত হুত এবং ফরাসী দেশে মেলোডরাম।! 
বলতে বোবাতো-_গানের সাহায্যে নির্বাক চরিত্রের আবেগ ব্যক্ত করার প্রক্রিয়াটি। 
জার্মানীতে নাট্যকার শিলার, কোটজেবু প্রভৃতির এবং ফরাসী দেশে-_পিকসেরিকোর্টের 
রচনায়, মেলোড়ামা! অদ্ভূত প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল এবং নান! দেশে তাদের নাটকের 
প্রভাব সঞ্চারিত হয়েছিল । সে যাই হোক-_-মেলোড়রামার ইতিহাস আলোচনা করা 
আমাদের মৃখ্য উদ্দেস্ত নয়। আমাদের উদ্দেশ্য “মেলোড়ামার সংজা! ও হ্বরূপ নির্দেশ 
করা । এ ব্যাপারে অধ্যাপক নিকলকেই আমরা প্রথম অনুসরণ করতে পারি। 

অধ্যাপক নিকল তাঁর “থিওরি অফ ডামা” গ্রন্থে মেলোড়ামার সংজ্ঞা! ও স্বরূপ 
আলোচনা! করতে গিয়ে নিন্নলিখিত মন্তব্য করেছেন :-_ 

(ক) মেলোড়ামায় গীত, দৃশ্ঠ এবং ঘটনার প্রাধান্ত থাকে__ 

(018, 81907 2130. 11)0101)6 101652111706 015919.0661190105, ) 

(খ) মেলোড়ামায় ঘটনার উপরে অনুচিত জোর দেওয়া! হয়-_ 

(47015002 18515621065 0002 1770100106****- 56159551176 ০0৫**১০, 67০ 
[61615 1917591081, ) 

(গ) মেলোড়ামায় এমন কিছুই থাঁকে না যা! গভীরতর আবেদন বা আত্মিক 
সংবেদনা স্যষ্টি করতে পারে :-(158৮5 00076 ০0: 080602]]5 10015106 0286 
11081529 20 1105581:0 210062,1%*****, 45065951076 01 0176 90110100215 ) 

(ঘ) মেলোড়াম। ট্র্যাজেডি-পোত্রীয় বটে, কিন্তু ট্র্যাজেডির অনভিজাঁত জ্াতি-_ 

01506191) 11962 )--ট্র্যাজেভির সঙ্গে মেলোড়ামানু পার্থক্য এই যে ট্র্যাজেভিতে 
জোর দেওয়! হয় ভাব-গভীরতার উপরে আর €মলোড়ামায় জোর দেওয়া! ছয় নিছক 
ঘটনার উপরে (16 29, 0521 50170 1171061 00811--085 500655106 0£ 01০ 
501110791 85 ০90০99০9900 100016 01)5951091---0109.0 1021525 0088605 06 0 
1061001:21779 2.0. 00:29 026 0৫ 97:0০. ) 

(উ) তবে এ কথাও মনে রাখতে হবে যে, বুতে মেলোড়ামা সুলভ আকন্মিক বা 
উত্তেজক ঘটনা থাকলেই নাটক মেলোড়ামা হবে না। দেখতে হবে এরূপ ঘটনা! থাকা 
সত্বেও আবেদন-_-গভীরতা ও সার্বজনীনত1 ব্যক্ত হয়েছে কিনা, তা হয়ে থাকলে 
নাটককে ট্র্যাজেডিই বলতে হবে । 

“ড/ ০110 10:9129,-গ্রন্থেও অধ্যাপক মেলোড়ামার হ্বরূপ ব্যাখ্যা করে লিখেছেন-_ 
দাত 615 1050 06 00000056101 190 2:0651026 15 0390৩ 2:0 560701118 22177 
০ 7%/19956 02 12927) £1205 ) 1521006010৩ 10361008102960 01581906218 
62150 €0 6900706 2.561:155 06 56001. (5063 70059010660 1 51120915 661009 
০৫ 71)106 2130. 012015) 71031 2180 20000] £87)1515 ৪1108 2০6$078 €০ 
01:519028051805 ০৮৪ 01519896.” অর্থাৎ মেলোড়ামায়-- মহৎ উদ্দেস্ত বা 
সাহিত্যিক মাধুর্য থাকে না, চরিত্রগুলি প্রচলিত টাইপ বা সাদা কালো-ছকে বাধ হয় 
এবং সংলাপের চেয়ে ক্রিয়াকেই প্রাধান্ত দেওয়া হয়। 


৩৭৪' নাট্যতত্বমীমাংস 


এ পর্ধস্ত যে আলোচনা করা হয়েছে তার সারকথ! এই যে প্রথমে মেলোড়ামা 
বলতে গানযুক্ত এবং সংগীত সংবলিত নাট্যাঁতিনয় বোবাত ; পরে মেলোড্রাম! বলতে 
অস্বাভাবিক ও অড্ভূত ঘটনা ও চরিত্র-প্রধান নাটক বোবাত এবং ক্রমে “মেলোড্রামা” 
বলতে ট্র্যাজেডির দ্থুল ও বিকৃত অন্গুকরণ বুিয়েছে। 

বলা বাহুল্য হলেও বল! দরকার যে “মেলোডরামা? শবটি আজ আর প্রথম অর্থে 
ব্যবহৃত হয় না; আজ মেলোড্রামা বলতে অনেকেই ট্র্যাজেভির-_-49166181, 
£612515৩” বুঝে থাকেন। অনেকেরই ধারণা-ট্র্যাজেভি লেখার উদ্দোস্ত ব্যর্থ হয়ে 
গেলেই মেলোড্রামার জন্ম হুয়। এক কথায়, মেলোড্রামা৷ হচ্ছে ব্যর্থ ট্র্যাজেডি। 
তবে এই ধারণাটি যে অবিসংবাদিত সত্য নয়, কোন কোন সমাঁলোঁচকের সিদ্ধান্তে 
সে কথাটিও ব্যক্ত হয়েছে । 10156756515010£ 1015729১ গ্রস্থের পরিশিষ্টে ক্রকৃস 
ও হিলম্যান মেলোড়ামাঁর যে সংজ্ঞা নির্দেশ করবার চেষ্টা করেছেন তাতে দেখ! যায়-_ 
ট্র্যাজেডি লেখার চেষ্টা ব্যর্থ হলেই মেলোড়ামার হৃষ্টি হয়, এ কথ! ঠিক নয়, 46 0325 
1590316 0100 20 20500 50255101 29010 6০ ড710162 50106601106 6152 ৪0001) 
8৪ 0:8£05 ০0: 0:016]0 0195” । তাদের মতে--নাটক বত ৪0109 10629 
810 5005 ০0০1 01218066116 15 20610021709+ অর্থাৎ নাটকের মধ্যে বড় 
ভাব এবং গভীর ও হুসঙ্গত চরিত্র না থাকলেই নাটক মেলোড়ামার স্তরে নেমে যায়। 
মেলোড্রাম!৷ সম্পর্কে যে ভূল ধারণ! প্রচলিত আছে তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
তাঁর! লিখেছেন-_ট্র্যাজেডি অসার্থক হলেই মেলোড়াম! হয় না; নাটকে রস নিষ্পত্তি 
না ঘটতে পারে কিন্ত তাই বলেই নাটক মেলোডরাম! হয়ে যায় না। এমন কি 
নাট্যকার মেলোড্রামা লেখার উদ্দে্ঠ নিয়েই মেলোড্রাম! লিখতে পারেন এবং তা 
ভালে! বা মন্দ মেলোড়াম! হতে পারে । তাঁদের নিজেদেরই ভাষায়“ 5130510 
1105০৮০0210 2£911956 526116 10)01001:91778. 1022161 &9 0:86 
17101) 0069 1706 0010০ ০00708£605 10295 1911 00 00706 02810 521 
1500 6 129610018198+ 12,101 00150051606, 01 2 20001 
108. 210 01015 20 16100121709.) 210 01096 196 0025 11195 105 8০900 ০01 
7920 26109012102. ক্রকৃস ও হিলম্যান, ক্রনেতিয়ের আলোচনাকে ভিদ্তি করে-_ 
“সিরিয়াস” ড্রামাকে তিন শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। প্রথম শ্রেণীতে- ট্র্যাজেডি, দ্বিতীয় 
শ্রেণীতে--সমন্তামূলক নাটক (প্রবলেম প্লে) এবং তৃতীয় শ্রেণীতে _মেলোড়াম! । 
ই্র্টাজেডিতে পরিস্থিতি (516836100 )-নৈতিক (100721 ), সমস্তামূলক নাটকে 
পরিস্থিতি- সামাজিক (9০০৪1) এবং মেলোড়ামায় পরিস্থিতি--প্রাকৃতিক (01551081)। 
তারপর, ট্র্যাজেভিতে নায়কের পরিণতি অনিবার্ধ, সমস্যামূলক নাটকে সামাজিক 
বিধিনিষেধ দ্বার নিগ্ননসত্রিতি এবং মেলোড়ামায় পরিণতি খেয়ালখুণীর ছার! নিয়ন্ত্রিত। 
এই তিন শ্রেণীর সাহিত্যের 1510 ০£ ০2০০৮ বা ফলশ্রতিগত পার্থক্যও লক্ষণীয়। 
লৌকিক জগতের 62001019] 650961767)০2-এর মধ্যে যেমন স্তর ভেদ দেখা যায়, 
তেমনি সাহিত্যের জগতেও-_স্তর ভেদ পাওয়া যায়। লৌকিক জগতে কোন কোন 


প্রেণীপরিচর 


ঘটনা! খাকে যা! নিছক উত্তেজনার ্মানন্দ যোগায়, আবার কোন কোন স্থঙ্ে 
উত্তেজনার সঙ্গে ফলাকাজ্ষা, মিশে ধাকে। ক্রীড়া-প্রতিযোগিতার ওঁৎসক্য, উত্তেজন্ধ 
এবং আনন্দ বযথেষ্টমাত্রায় থাকে বটে কিন্ক--তাঁর কোন তাৎপর্য থাকে না”-% 
25205 2206218”. লৌকিক জগতে হা! ক্রীড়া, সাহিত্যের জগতে স্কাই মেলোভাম $ 
তাতে 52016510600 62151012) 503001756 10৫ 01261: ০012 58109"5**-০) 
0150810 21] 5০001 007219 ০0 200161)2105102 ০০০০৮ 08129515 ০৮১০৪ 
06 00360903292, ০০ 00 1906 8515--15 1 চ/01013-512116 ? 0: ৮০72 
00965 46 775621) ? অন্যপক্ষে লৌকিক জগতের “নির্বাচন? €(6160510 ) ব্যাপারের 
সঙ্গে সমন্তামূলক নাটকের সাদৃশ্ঠ রয়েছে। সেখানে হাদয়াবেগের সঙ্গে সমন্তা-সচেতনতা 
মিশে থাকে। 

আর ট্রযাজেডিতে এ সমহ্যা-সচেতনতা। যার পর নাই এঁকাস্তিক--76 50” 
00152] ০0190617019 82150 1061)61660 ড/101. 010975 96109 0৪. 7101219 এবং 
1056 ০0100০17215 11391016215 00016 11721522110 79101010190 1১608056 0৫ 
0006 £:58.691 10010762100) 00152158110 2100 1901:59.51615555 0৫ 006 
[1:001207. তা হলে দেখ! যাচ্ছে ক্রনেতিয়ের এবং ক্রক্‌্স-হিলম্যানের আলোচনা 
__মেলোঁড়ীমা ক্রীড়া-ব্যাপারের মতোই ওৎস্ক্যজনক এবং উত্তেজক অথচ নিছক 
আমোদজনক বস্ত এবং তা আমাদের মাতিয়ে তোলে বটে কিন্তু ভাবিয়ে তোলে না। 
বাইরে তার বত গাস্ভীর্বই থাক, ভিতরে সে খেল! মাত্র। 

এবার, লাঁজোস এগ.রি মহাশয় তাঁর পি আর্ট অফ ড্রামাটিক রাইটিউ, গ্রন্থে 
'মেলোডামা” সম্পর্কে যে সিদ্ধান্ত করেছেন তার বিবরণ, দিয়ে, আলোঁচনাঁর উপসংহার 
করা যাক। এগরি মহাশয় নাটককে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ করে ফেলেছেন-_ 
একদিকে 'ডরাঁযা” এবং তার বিপরীত দিকে “মেলোড়াঁম।? ৷ তার সিদ্ধান্ত এই--“[া 
8. 10610019109, [106 02105161010 15 190165 01 20011619 18.015106-05000106 
15 0ড61:21019159.51260. 70106 ০1091906615 [0052 ড410 11210060175 502০৫ 
7000. 0262 20206101091 02810 00 210001)217--006165016 0£ 615612 071৩ 
01706125101781165, ********* *** 71217516101 10056 ৮০ [0128156 0012309100 2% 228 
৪. 010765-010261751012] 013872065 06116৮21516- 70156 15010 00 (515510101 
০0595 122610919239.৮ অর্থাৎ মেলোড়ামায় ক্রমবিকাশ আদে। থাকে ন! 
ব! থাকলেও ত্রুটিযুক্ত হয়ে থাকে । ছন্দকে অতিরঞ্জিত করা হয়। চরিত্রগুলি 
একায়তন বলে বিছ্যুদ্গতিতে এক আবেগচুড়! থেকে অন্য আবেগচড়ায় ধাবিত হয়। 
এগ.রির মতে-_ক্রমপরিণতির ( ট্র্যানজিশান ) অভাব ঘটলেই নাটক “ড্রামা না হয়ে 
মেলোড়ামায় পরিণত হয়। বলাবাহুল্য কক্রমপরিণততি শবটি এগরি খুব ব্যাপক 
অর্থেই গ্রহণ করেছেন। ঘটনার ক্রম, চরিত্রের ক্রমপরিণতির ক্রম এবং হন্ৰের ক্র 
সই তিন ক্রমকে তিনি এ একটি শব্দের মধ্যে অন্ততুক্ত করে নিয়েছেন। তবে 
'ন্বের অতিরঞ্জনকে 'ক্রম'-গত কোন ক্রুটি বলা চলে কি নাঁ, অবস্থাই বিচার্ধ বিষয় 


এরি যাকে 10100108 ০০08100 বলেছেন তাকে আমরা ছন্দের ক্রমতঙ্গ বলতে 
পারি বটে কিন্তু ঘন্ের অতিরঞ্জন বলতে পারিনে ; কারণ হ্বন্বের অতিরঞ্জন বলতে 
যোৰায় গুরুত্বহীন কাল্পনিক ছন্দে বাস্তবিক ঘন্দের গুরুত্ব আরোপ করার চেষ্টা লঘু 
ঘটনার উপরে অথ! গুরুত্ব আরোপ কর!। 

বল! বাহুল্য, “মেলোড়ামা৷ শব্দটি তার ব্যুৎপত্তিগত অর্থ থেকে বহু দুরে সরে 
এসেছে--'মলো” বা সুরের সঙ্গে মেলোডরামার যে রক্তের সম্পর্কটি ছিল সেই সম্পর্ক মুছে 
গেছে। আজ মেলোড়ামার অর্থ দাড়িয়েছে--ঘটনা, চরিত্র ও দ্বন্বের অস্বাভাবিকতায় 
ব! কৃত্রিমতায় গুরুত্ব হারিয়ে ফেলেছে যে সব নাটক সেই সব আপাতগুরু নাঁটক। 
এক কথায় ছেয় নাটক-_গভীর তাৎপর্ধশূন্ত উদ্দীপক ঘটনাবহুল নাটক। মেলোডামার 
দেহিক এবং আত্মিক লক্ষণ নির্ধারণ করার ষে চেষ্টা হয়েছে তা থেকে আমরা এই 
সিদ্ধান্তই করতে পারি-_ মেলোড্রাম! হচ্ছে কাহিনী-রস সর্বস্ব, কৌতুহলোদ্দীপক-ঘটন! 
জীবিত-_-অবাস্তব ঘটন! বা! চরিত্রবহুল কৃত্রিমহ্ন্বপ্রাণ আপাঁত-গন্ভীর বিয়োগাস্ত ব1 
মিলনাস্ত নাটক। 

মোটকথ। এই নাটকের শরীর ব্বরূপ যে গঠন ব! বৃত্ত--এক কথায় ঘটনাবিন্তাঁস, এই 
বৃতে বা! ঘটনাবিন্তাসে যদি মারাআ্মক-__অবান্তবতা ও অনৌচিত্য থাকে এবং নাটকের 
প্রাণসারম্বরূপ ছন্দ ব! সমন্তাটি যদি অকৃত্রিম ন1 হয়, ত1 হলেই বুঝতে হবে যে নাটকটি 
দেহে-প্রাণে হেয়। কিন্তু এখানেও একটি কথ! আছে। দৈহিক ক্রটি কি পরিমাণে 
আত্মিক ওরুত্বের হানি ঘটিয়েছে এবং আত্মিক গুরুত্ব সমস্ত দৈহিক ত্রুটি বা! দুর্বলতা 
সত্বেও অক্ষুপ্ন আছে কি না--এই বিচারের উপরেই শেষ সিদ্ধান্ত নির্ভর করবে। 
মেলোডরাঁম1-সুলভ ঘটন| থাকলেই যে নাটক মেলোঁড়াম। হয়ে যায় না_নিকলের--এই 
সিদ্ধান্তটি যেমন আমাদের মনে রাখতে হবে, তেমনি এ কথাটিও তুলে গেলে চলবে ন! 
যে মেলোড্রাম। বিচারে নাটকের বিয়োগাস্ত বা মিলনাস্ত পরিণতির চিস্তা বড় বিচার্ধ নয় 
__ছাঁসল বিচার্ষ নাটকের আত্মিক গুরুত্বের অভাবের-__অস্তঃসারশূন্ততাঁর মান্রাটি।. যে 
নাটক অন্তঃসারশ্ন্ত, তাঁর ঘটন! বিন্তাস যত হুসঙ্গত সমূচিতই “ছেষ্কক আসলেই তা অল্প 
প্রাণ ও লঘু । আবার যে নাটক অতিমাত্রায় অন্তঃসারবাঁন তার ঘটনাবিস্তাসে যত 
ক্রটবিচ্যুতিই থাক, তা মহাপ্রাণই বটে। অতএৰ নাটক ড্রামা কি মেলোড্রামা__ 
এ প্রশ্নের সমাধান করতে নাটকের অস্তঃসারের দিকেই বেশী লক্ষ্য 
রাখতে হবে--বহির্লক্ষণের চেয়ে মর্মের বিচার বেশী করে করতে হুবে । 


ট্যাজেডি দেখার আনন্দ 


ট্র্যাজেডি অর্থাৎ মানুষের ভাগ্যবিপর্যয়ের ছুংখ-ছার্শার ও শোচনীয় পরিণতির 
দৃষ্ত, দেখে মানুষ আনন্দ পায় কেন? শোঁচনাঁজনক ঘটন! থেকে আননোর হ্ষ্টি হয় 
কিভাবে ? সমবেদনার ব্যথা! আনন্দে রূপাস্তরিত হয় কিভাবে ? এই ঞ্রশ্গগুলি ্র্যাজেডি- 
তত্ববিদ্দের অনেক দিন থেকে ভাবিয়ে আসছে এবং ভাবিয়ে যে কল উৎপাদন করেছে 


-শ্রেদীপন্সিচ় ৩৭৭ 
ততজিজ্ান্ুর পক্ষে ত1 খুবই বিভ্রান্তিকর । এ ক্ষেত্রেও 'নাসো মুনির্ধস্ত মতং ন 
ভিরম্*--অবস্থা ৷ প্রথমত এই মতের ইতিহাস বিবৃত করা যাক এবং তা এরিস্টটল 
থেকেই আরস্ভ কর! যাক। 

এরিস্টটল ট্র্যাজেভির আনন্দ ব্যাখ্যা করতে শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ ছেড়ে এক চুলও সরে 
যাননি বলে ট্র্যাজেডির আনন্দ তাঁর কাছে কোন শ্বতোবিরুদ্ধ ব্যাপার (প্যারাডক্স্‌) 
বলে মনে হয়নি । ট্র্যাজেডি শিল্পবিশেষ। সৃতরাং শিল্প যে কারণে আনন্দজনক 
ট্রটাজেডিও সেই একই কারণে আনন্দদায়ক | ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ, এরিস্টটলের 
ধারণায়, অন্ুকরণের যাথার্ধ্য উপলব্ধি করার এবং আহুষঙ্গিক জ্ঞানের আনন্দ। 
এরিস্টটলের বক্তব্য এই যে, "চ্ম০ 12050 1200 061009150 0: 61756905215 2150 
০5৬০৮ 10100 0৫ 01685016 00০ 01015 01786 12101) 19 10101016016, 4100 
517০2 0175 10152951816 91101) 010০ 0০0০6 51800102010 15 01720 13301) 
5010)59 10100 7165 250. 521: 01)1:011£10, 11001696101 ***** *** ০০০ ট্র্যাজেডির আনন্দ 
হচ্ছে শোচনাজনক ও তয়ানক ঘটনার অন্থকরণ। ্ৃষ্টি দেখার আনন্দ--এক কথায় 
শিল্প-সম্ভোগজনিত আনন । এরিস্টটল যে মূলনৃত্রের উপরে ভিত্তি করে এই সিদ্ধান্ত 
করেছেন তার পরিচয় নিয়লিখিত উদ্ধৃতিটির মধ্যে পাওযা! যাবে । পোয়েটিকসের চতুর্থ 
পরিচ্ছেকছ্দে তিনি লিখেছেন--+4100 120 1555 01015 21:58] 15 035 10159.5075 251 
17 0317765 1100108050. ৬৬০ 19৮০ 2৬102170০০0: 0015 17 616 :9০65 0£ 
০য১০101002,. 00019015 51101) 10 01061052195 ৮০ 16 710 091, 
৮০ 0০1151)0 009 ০0100510101962 1767) 12101000090 ড5101) 1011)009 
9061165 £ 50101) 2.5 €10০ 1010705 0:£ 01061200950 1108212 21177915 200. 069. 
0০90165,170106 ০8052 06 015 98211) 15 (5৪0 60 16200 £1559 036 
10৬611556 1012950012১ 1006 01015 00 0111950101)21:5, 1000 00 12061 1 
£০1821:81****5, রি 

অর্থাৎ বস্তর অনুকরণ দেখে মানুষ আনন্দ পায়--এ সার্বজনীন সত্য। এর সুন্দর 
প্রমাণও পাওয়। যায়। লৌকিক জগতে যে সমস্ত বস্ত দেখে আমরা বেদন! বোধ করি, 
সেই বন্তকেই যথায়খভাবে অন্ুকৃত দেখে আনন্দ লাভ করে থাকি । এরও কারণ এই 
যে, বস্তটিকে দেখে আমরা তাঁকে জানি এবং জানার আনন্দ পাঁই। জানার আনন্দ শুধু 
যে দার্শনিকরাই উপভোগ করেন তা নয়, সাধারণ লোকও সেই আনন্দ উপভোগ করে 
থাকে। সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও তিনি জানিয়েছেন যে যেখানে বস্তুটি অজ্ঞাতপূর্ব সেখানে 
অন্ুকুতিজনিত আনন্দ ঠিক পায়! যায় না। সেখানে যে আনন্দ পাওয়া যায় তার 
কারণ- 63:6০80102) 0172 ০0100011708 01 50005 5001) 00161 ০৪৪৪+স্অর্থাৎ 
শিল্পীর নির্মাণক্ষমত। বর্নযোজনার ক্ষষতা অথব! অন্যান্ত এরূপ কোন ক্ষমতা । এক্ষেভ্ে 
বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এরিস্টটল যেমন বিশুদ্ধ শৈল্পিক আননোর স্বরূপটিকে উপলব্ধি 
করতে পেরেছিলেন, তেমনি এও বুৰতে পেরেছিলেন যে ব্যক্তির জানবৃত্তির ব 
আত্মোপলক্ধির বাসনার সঙ্গেও আনন্দের নিগৃডঢ় সম্পর্ক বর্তমান। তার কাছে বিশুদ্ধ 


নাঢ়াকস্বমানাংগা 


শৈল্িক আনন্দ বিশেষত রূপ-করনার যাথাধথ্য ব যম! তথা হ্থজনক্ষমত| উপলব্ধির 
আনন্দ এবং সামান্তত জানের আনন্দ । 

এখানেই প্রপ্ন উঠবে-_ আহ্ষঙ্গিক আনন্দ শুধু কি জ্ঞানেরই আনন্দ? “ক্যাথারসিস”- 
জনিত আনন্দও কি তাতে থাকে না? প্রথমেই বলে নেওয়া দরকার-_-এরিস্টটল 
তাঁর পোয়েটিকস-গ্রন্থের কোন স্থলেই 'ক্যাথারসিস* শবটির ব্যাখ্যা করেননি বা এমন 
কোন সিদ্ধান্ত করেননি যা থেকে অনুমান কর! চলে- ট্র্যাজেডির আনন্দ ক্যাথারসিস- 
জনিত আনন্দ। তবু একাধিক সমালোচক বলেছেন--ডিকসনের ভাবায় বললে-_ 
“নত 090. 1 00170 1806 006 1062. 01:100012] 10711052002, 000 0: 
2880)6010 0168.51:6, 0£ 8 8£166816 16112.--অর্থাৎ এরিস্টটল “ক্যাথারসিস 
শবটি নৈতিক উপযোগিতার কথ! ভেবে লেখেননি, লিখেছিলেন-_শৈল্পকি আনন্দের, 
তথ।-_-হুখদায়ক উপশমের কথা ভেবেই । অতএব প্রশ্ন জাগে শৈল্পিক আনন্দে কি 
তবে ক্যাথারসিস্মজনিত আনন্দও মিলে থাকে? প্রশ্নটি খুবই প্রাসঙ্গিক এবং 
অবশ্তই বিশেষ আলোচনার দাবি করতে পারে । তবে বিশেষ আলোচনা! এক্ষেত্রে 
£ক্যাথারসিস্‌' কথাটির তাৎপর্য নিয়ে নয়- ট্র্যাজেডির অশৈল্লিক মূল্য নিয়ে ট্র্যাজেডির 
শিল্পগত-আবেদন-অতিরিক্ত অন্তবিধ উপযোগিতা নিয়ে । ট্র্যাজেডি দেখে যে আনন্দ 
পাওয়া! যায়--সেই আনন্দ শুধু সৌন্দর্বোধের পরিতৃপ্তি-জনিত আনন্দ কি না এই 
প্রশ্নের ছুটি উত্তর সম্ভব-_এক উত্তর হ্ট্যা, বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন বলতে যা বোঝায় এ 
সেই আনন । অন্ত উত্তর-_না, শৈল্পিক আনন্দের সঙ্গে আরো অন্তবিধ আনন্দ_ 
অর্থাৎ ব্যক্তিগত বাঁসনা-কামনাপূরণ-জনিত আনন্দ মিশে থাকে । আগেই আমরা 
দেখেছি এরিস্টটল-_-বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দের মধ্যে জ্ঞানের আনন্দের অস্তিত্ব স্বীকার 
করেছেন বটে কিন্তু নৈতিক বা! মনন্তাত্বিক বা দার্শনিক আনন্দের সম্পর্কের কথ! 
বলেননি । তবে কক্যাথারুসিন্” বলতে যদি অবদমিত উদ্বেজক ভাবের মোক্ষণ তথ 
নৈতিক পরিশোধন বা মানসিক বিশ্রান্তি বুঝায় এবং তাকে যদি আননোর উপাদান 
( 0165855815 01017,01016 ) হিসাবে স্বীকার কর! হয় ত! হলে অবশ্ত হ্বীকার করতে 
হয় যে--ট্রটাজেডির আনন্দ, একাধারে শৈল্সিক, মনন্তাত্বিক এবং নৈতিক আনন্দ । 

বাস্তবিকই, ট্র্যাজেডির আনন্দকে নিছক শিল্পগত আনন্দ বলে মনে করতে অনেকেই 
কুষ্ঠ! প্রকাশ করেছেন। রেনোস যুগে ইতালীতে “ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় কেন ?- এই 
প্রশ্ন নিয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন! হয়েছে এবং হয়েছে “ক্যাথার্সিস' শব্দটিকে কেন্দ্র 
করেই। সেখানে একদল “নৈতিক পরিশোধন”এর উপরে এবং অন্রদল আবেগ 
উপশমজনিত মানসিক বিশ্রাস্তির উপরে জোর দিয়েছেন। 

গিরাল্ডি সিস্তিয়ো৷ বলেছেন-_ ট্র্যাজেডি আমাদের মন থেকে পাপ-প্রবণত। দূরীভূত 
করে এবং পাপের প্রতি বিরাগ জন্মিয়ে ফেয়। ক্যাথারসিস্‌ ঠিক ভয় ও শোঁচনার 
মোক্ষণ নক্--যে সব প্রবৃত্তি ভয়ংকর ও শোচনীয় ঘটনা ঘটায় তাদের পরিশোধন--ব 
পরিমোক্ষণ। 

জিস্সিনৌও এট একই মত পোবণ করেছেন। তার মতে ট্র্যাজেভি ভয়ংকর ও 





পেশীপরিচর ও ৩৭৯ 


শোচনীয় ঘটন1 দেখিয়ে দেখিয়ে দর্শকদের ভয় ও শোচনায় অভ্যস্ত করে তোঁলে এবং 
এ ছুই আবেগের বেগ কমিয়ে দেয় ।১ 

তিনি আরো! বলেছেন-_ট্র্যাজেভিতে মানুষ বড় বড় ভয়ংকর এবং শোচনীয় ঘটনা 
দেখে এবং অপরের তীত্র ছঃখ দেখে নিজেদের ছুঃখে কম অতিত্ভূত হয্।২ 

কস্টেলভেত্রো বলেছেন--উ্র্যাজেডি দেখে আমরা আমন্দিত হই-কারণ ট্র্যাজেভিতে 
আমাদের নৈতিক বাসন! পরিতৃপ্ত হুয়। দর্শকের মধ্যে এই ধারণ! জদ্মে-_নিষ্বতি 
অন্তায় কাজ করেছে এবং দর্শক অন্তায়ের প্রতি বত বিরক্ত হয় তত গ্যায়বোধজনিত 
আনন্দ উপলব্ধি করে। 

মগগি বলেছেন-ট্র্যাজেডি দেখে আমরা যে বেদনা! পাই তার কারণ এই ষে 
আমাদের হৃদয় ছুংখ-দুর্দশার দৃষ্টে অন্ুকম্পিত হুয় এবং আননা পাই কারণ--:€ 23 
10009] 2100. 18900121 €০ ০০] 010৮--শোচনায় মানবের হ্বাভাবিক এবং মহৎ 
প্রবৃত্তি ব্যক্ত হয়। 

মিপ্ট,নৌর মতে ট্র্যাজেডি যুগপৎ শিক্ষা দেয়, আনন্দ দেয় এবং বিন্দয়াপ্ুত করে। 
শিক্ষা দেয়-_জীবনের নান! দৃষ্টাত্ত উপস্থাপিত করে ; আনন্দ দেয় ছন্দ, রীতি, গীতি ও 
অন্যান্য কাব্যিক গুণ দিয়ে এবং বিন্ময়াপ্ুত করে ভয়ের এবং শোচনার আবেগ 
উদ্রেক করে তথ! ভাবের রেচন করে। মিপ্টএন্োর মতে ট্র্যাজেডি যে আনন্দ দেয় 
তা মূলত শৈল্পিক, কারণ তা! ছন্দ, রীতি, গীতি ও অন্টান্ত কাব্যিক গুণের উৎকর্ষ 
উপলব্ধির ফল। 

আমর! দেখতেই পাচ্ছি-_-রেনেসাস যুগেই ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় কেন__এই প্রশ্নের 
উত্তরে ইতালীতে নানা মুনি নান! মত প্রকাশ করেছেনএবং কেউ নৈতিক, কেউবা 
শৈল্পিক, কেউ বা মানসিক-নৈতিক কারণ নির্দেশ করেছেন । 

এরপর প্রশ্নটির উত্তর দিতে সমালোচকরা মনস্তত্ব এবং দর্শনের উপরে বেশী ঝুঁকে 
পড়েছেন--কেউ কেউ দর্শন এবং মনন্তত্ব মিশিয়ে সমন্তার সমাধানে চেষ্টিত হয়েছেন । 
যত আধুনিক যুগের দিকে এগিয়ে আস! হবে দেখা যাবে এ বৌকের মাতা! ততই 
বেড়ে যাচ্ছে। অবশ্তঠ শৈল্পিক আনন্দের কথা! কখনই একেবারে বদ্ধ হয়ে যায়নি । 
গোড়ার দিকে ধার। মনস্তত্বের উপর ভিত্তি করে ট্র্যাজেডির আনন্দকে ব্যাখ্যা করতে 
চেষ্টা করেছেন তাঁরা এই কথা বলতে চেয়েছেন যে- সংবেধনাহীনতা! বা অসাড়ত 
মনের পক্ষেচুপীড়াদ্দায়ক, সংবেদনা'র তীব্রতা যত বৃদ্ধি পায়, মন তত নিজের অস্তিত্থ 
উপলব্ধি করে এবং আনন্দিত 'হয়। এমনকি বেদনাদায়ক সংবেদনাও অসাড়তার 
চেয়ে অনেক কাম্য হয়। 4১2০ [93৮০3 এই হৃত্র গ্রয়োগ করে ট্র্যাজেডির আননা 
ঘটনার ব্যাখ্যা করতে এগিয়ে এসেছিলেন। তাঁর সিদ্ধান্ত এই, যে, ট্র্যাজেডি 
বেদনাদায়ক উপস্থাপন! হবারা আমাদের মনে উত্তেজন! স্য্টি করে_-তখা! অহভূৃতির 


১ এই মতষাদটি পরবর্তী কালে--ইনোকুলেশান থিওরি" নামে পরিচিত হয়েছে। 
২ এই মতবাদটি পরব্তাঁ কালে__“রিডাক্শান টু ক্ষেল'-ঘিওরি নামে পরিচিত | 


নাটাতখবীযাংস 


একঘেয়েমি নষ্ট করে চেতনাকে উদ্দীপিত করে তোলে । তার মতে ট্র্যাজেডি যে আনন্দ, 
য় তা চেতনার উদ্দীপনাজনিত আনন্দ । 

চ0236736116-এর সিদ্ধাস্তটিও এই মূলচুতজ্রের দ্বারা প্রভাবিত--তার ধারণা, 
ছ:ঃখের বা! আনন্দের আবেগের মধ্যে শুধু মাত্রাগত পার্থক্য বর্তমান; অল্লমাত্রায় যে 
উত্তেজনা! আনন্দদায়ক, একটু বেশী মাত্রায় তাই ছুঃখদায়ক হয়ে দ্লাড়ায়। আমর! 
যখন ট্র্যাজেডি দেখতে যাই, তখন মনে এই ধারণ! কাঁজ করতে থাকে যে, য! ঘটছে তা 
লৌকিক ঘটনা নয়, ফলে ট্র্যাজেডি-উপস্থাপিত তয়ংকর ও শোচনীয় ঘটনাগুলির 
ভয়ংকরত্ব ও শোঁচনীয়ত্ব হাস পায় অথচ উত্তেজনার তীব্রতা ন্নায়ুর উপরে কাজ 
করতে থাকে । এইভাবে নিরাপদ দূরত্বে দাড়িয়ে তীব্র উত্তেজনা আন্বাদন করে মন 
আনন্দিত হয়। 

দার্শনিক [3706 (১৭১১-৭৬) উভয়েরই সিদ্ধান্তকে আংশিক সত্য বলে স্বীকার 
করেছেন এবং বলেছেন--ট্রযাজেভির আনন্দ আসলে করনাশক্তির অন্ুশীলনজনিত 
আনন্দ--রূপকল্পন1! দেখার আলন্দ-_-510061,০০,-জনিত আনন্দ । বলা বাহুল্য, 
হিউমের সিদ্ধান্তে মনস্তৎ্থ এবং শিল্পতত্বের মিশ্রণ ঘটেছে । 

দার্শনিক রুশে! (১৭১২-৭৮)--([.০৮ো: 58: 125:595০0,0169এর) আনন্দের হেতু, 
নির্দেশ করতে গিয়ে এমন একটি সিদ্ধাস্ত করেছেন যা পরে 1%18150167)05 0)6015 
নামে পরিচিত হয়েছে । রুশো বলেছেন--প্রত্যেক মানুষেরই মনে জিঘাঁংসাবৃত্তি রস্মেছে 
এবং রয়েছে বলেই মানুষ অপরকে দুঃখ পেতে দেখে মনে মনে খুশী হয়। শুধু যে শত্রুর 
দুঃখ দেখেই আনন্দ পায় তা নয়, যে আমাদের কোন ক্ষতি করেনি তার দুংখ-দুর্দশা 
দেখেও আনন্দ পায়। ট্র্যাজেডি দেখে যে আনন্দ পাওয়! যায় সে এই আনন্দ-_মান্ষের 
ছুংখ-ছুর্শা ও শোচনীয় পরিণাম দেখার আনন্দ (59015010 2:00. 02911010085 )। 

দার্শনিক হেগেল (১৭৭*-১৮৩২ ), শোঁপেনহাঁওয়ার (১৭৮৫-১৮৬* )১ নীৎসে 
(১৮৪৪-১৯*০) গ্রভৃতি পরাদর্শনের পরিপ্রেক্ষিতে রেখে প্রশ্নটির উত্তর দিতে চেষ্টা 
করেছেন এবং জটিলতা! আরে বাড়িয়ে দিয়েছেন । ট্র্যাজেভির রস আলোচন! প্রসঙ্গে 
এদের সিদ্ধান্ত উল্লেখ কর! হয়েছে বলে এখানে অতিসংক্ষেপে শুধু অঙ্সিদ্ধাত্তেরই 
উল্লেখ কর! হচ্ছে। আগেই বলা হয়েছে, হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির রস “£56118 ০: 
5০0150111861019+ | ট্র্যাজেডিতে যে তবন্দ দেখ! যায় তা ভালোকস সঙ্গে মন্দের ছন্ 
নর,--খণ্ড সত্যের সঙ্গে খণ্ড সত্যের বন্দ এবং ট্র্যাজেডিক্স উপসংহার ঘটে এ ছন্ৰের 
শযাধানে অর্থাৎ সনাতন ভায়ের প্রতিষ্ঠায় । ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ হচ্ছে- -সমাধান- 
বোধের (56189 ০0£ £5০0150111968012)--সনাতন ন্তায়-বোধের (92155 ০0£ 6061721 
18501০6) আনন্দ । দার্শনিক শোপেনহাওয়ারের মতে-ট্র্যাজেভি আনন্দ দেয় এই 
কারণে যে, ট্র্যাজেডির হুন্দ এবং উপসংহারের মধ্যে মানুষের অহংকারের নিক্ষল 
আন্ফালন, তৃষ্ণার ব্যর্থ উদ্মত্ত প্রয়াস এবং সবশেষে অহংকারের শোচনীয় পরিণতি 
দেখে মনে বৈরাগ্য জন্মে, অহং আত্মসমর্পণ করে। এক কথায় ট্র্যাজেভির আনন্দ 
আত্মসমর্পণের আনন্দ---'561556 ০৫ :6918900এর আনন । 


 শ্রেশীপরিচয় ৬: 


দার্শনিক নীৎসের (১৮৪৪-১৯*০ ) মতে ট্র্যাজেডির আনন্দ আত্মার আত্মবিলোগ্ 
কামনার (নিজ্ঞান ?) পরিপুরণ থেকে জন্মে। অব্যক্ত থেকে ব্যক্তির উৎপত্তি এবং 
ব্যক্তিত্বের জন্যই যত ছুর্ভোগ। ট্র্যাজেভিতে আমরা ব্যক্তিত্বের ছন্দ ও বিশ্লেষের অর্থাৎ 
বিলোপের দৃশ্ত দেখি এবং তার ভিতর দিয়ে এ নিজ্ঞন আত্মবিলোপ বাঁসনাটি চরিতার্থ 
হয়। প্রত্যেক ব্যক্তির মধ্যে আদিম নৈর্যক্তিকতায় ফিরে যাবার জন্য যে অবোধ 
বাসন! রয়েছে, ট্র্যাজেডি সেই বাসনাই চরিতার্থ করে তথ! আনন্দ দান করে। 

উনবিংশ শতাব্দীর বিখ্যাত দার্শনিকদের মতের পাশাপাশি কবি-সমালোচকদেরও 
একাধিক মন্তব্য পাওয়া যায়। তাদের মস্তব্য শুনতে যত মধুর, চিন্তা হিসাবে তত 
মৌলিক নয়। প্রথমত, ইংরেজ কবি শেলীর মন্তব্যের কথাই দৃষ্াস্তহ্বরূপ গ্রহণ করা! 
যেতে পারে। শেলী যখন বলেন--4£:0]0 2: 1102য911081015 ৫6:5০ ০৫ 
18177001025 1) 002 50090100610 01 12010091) 1090012১ 0116 79911) 0: 612৩ 
17862110119 12002 0]গ5 ০01080০620 আ10 61১০ 7012990165০: 006 91290110 
0০016105 0£ ০8 11758” তখন নতুন কোন কথা বলেন না; দেকার্তের চিস্তাকেই 
অনুসরণ করেন। সত্তাকে ছুইভাগে ভাগ করে এবং বাহিক সত্তাকে নিম্ন (10:5007 ) 
আন্তর সত্তাকে উচ্চ (581021101:) বলে আখ্য। দেওয়। যেমন পুরাতনের অন্তবর্তন 
তেমনি, নিয্পসত্তার বেদনায় উচ্চ সত্তার আনন্দ হয়-_এই ধারণাও নতুন নয়। আত্মার 
কোন নিগুঢ় আকৃতি নিম্নতর সত্তার বেদনার মধ্যে চরিতার্থ হয়, দেকার্তে বা শেল 
কেউই ব্যাখ্যা করে বলেননি, বলে মন্তব্যটি ছন্সদরার্শনিক সিদ্ধান্তের স্তরেই রয়ে গেছে 
তবে এটুকু বুঝতে কষ্ট হয় ন। যে শেলী আত্মার “সঙ্গতি”র (হারমোনি ) দিকে বিশেষ 
লক্ষ্য রেখেছেন এবং ট্র্যাজেডির আনন্দকে শেষ পধস্তসামঞ্ন্ত-বোধের আনন্দ বলে 
মনে করেছেন। 

তারপর নাট্যসমালোচক গুস্তাভ, ফ্রেতাগ (দি টেকনিক অঙ্ক ড্রামা! ১৮৯*) যখন 
বলেন ট্র্যাজেডি দেখতে দেখতে মানুষ যে বেদনা অনুভব করে তার সঙ্গে তাত্র 
আনন্বোধ যুক্ত থাকে****** 12 2615 21 11762105195201028 06 1081 0০0৮5212 
1019 65৩ 50215165) 1015 5050 15 2195010) ৪৬2৮ 01052006176 29 টি 8183 
£:০6. [15 25108503011795 10650 50০০2960. 5 2 4£661176 ০ 10501 
5৪৪05”, তখনও নতুন কোন কথা বলেন না। নিরাপদ দূরত্থে থেকে বিপত্তির তীত্র 
আবেগ আন্বাদন করার এবং প্রাণে নতুন এবং তীব্র উদ্দীপন! অনুভব করার ভিতর 
দিয়ে আনন্দ পাওয়ার কথা- পুরাতন কথাই। 

তারপর---£'5116 চ৪৪এ০৫ (১৮৯৪) যখন বলেন যে আমারদের প্রত্যেকেরই মধ্যে 
এক আদিম বর্বর বাস করছে। জ্ঞাতসারে ব! অজ্ঞাতসারে আমাদের অস্তানিহিত 
বর্বরটির হিংস! ব্যক্ত হুয়ে থাকে । অপরের ছুংখ-ছুর্দশ। দেখে মান্ধষ যে আনন্দ পান 
ট্যাজ্জেভি লেখকদের সুলধন হচ্ছে সেই আনন্দ, তখন রুশোঁর মতবাদকেই তিনি সমর্থন 
করতে চেষ্টা করেন। এই মতবাদটিরই অন্তসংস্করণ--আসংজান প্রতিশোধ-কামনাবাদ । 
এর বক্তব্য এই যে মানুষের আসংজ্ঞান-স্তরে অবদমিত ক্ষতিবোধ এবং 'অপ্রশমিত 


৬০ নাটাতন্বধীযাংম। 


প্রতিশোধ স্পৃহা (5819501590107039 57555 0£ 01212015550 12102) রয়েছে। 
ট্র্যাজেডিতে আমর! বড় বড় চরিত্রের শোচনীয় পরিণাম দেখি--এবং তার ভিতর দিয়ে 
পরোক্ষভাবে এ প্রতিশোধ স্পৃহা! চরিতার্থ করি। 
বিংশ শতাব্বীতে এসে মতারণ্যের গভীরতা! আরে! বৃদ্ধি €পয়েছে। বিংশ শতাব্দীর 
প্রথম পাছে দার্শনিক ক্রোচের খিস্তেতিক' গ্রন্থে প্রতিভানবা স্থপ্রতিষিত হয় এবং 
এই সম্প্রদায়ের সাহিত্য-সমালোচনায় শৈল্পিক মূল্য বিচারের গুরুত্ব অগ্রাধিকার-_ 
অগ্রাধিকার বললে ঠিক বল! হয় না-_একমাত্র অধিকার লাভ করে। প্রতিভানবাদ 
হুজনলীল কর্পনাবাদেরই নামাত্তর । স্থতরাং এই মতবাদের দৃষ্টিকোণ থেকে, শিল্প যে 
আনন্দ দেয় ত1 নিছক শৈল্লিক সৌন্দর্যেরই আনন্দ, এবং অবিমিশ্র কল্পন! সম্ভোগেরই 
আনন্দ-_নুষ্টির উৎকর্ষ এবং অষ্টার হজন শক্তির মহিমা! উপলব্ধি করার আনন্দ। 
ক্রোচের প্রভাবে দার্শনিক এবং মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যার পাশাপাশি, শিল্পতাত্বিক ব্যাখ্যার 
প্রবণত! মাথ। তুলে দাড়াতে চেষ্ট! করে। কিন্তু প্রতিভানবাদের ক্রমবর্ধমান প্রতিষ্ঠা 
সন্বেও শৈল্পিক আনন্দের ব্যাখ্যায় সমাঁলোচকর! দর্শন, মনস্তত্ব ও নীতির প্রভাব 
সম্পূর্ণ এড়াতে পারেননি- শৈল্পিক আনন্দকে যৌগিক অর্থাৎ নানাবিধ আনন্দের সমবায় 
বলে মনে করেছেন। শ্রদ্ধেয় থর্নডাইক মহাশয়ের মতে শৈল্পিক আনন্দের মতো 
ট্র্যাজেডির আনন্দও একাধিক আনন্দবোধের সমষ্টি। তিনি বলেন__ লৌকিক জগতে 
আমরা! যেমন মাছের আনন্দে, সুখে এবং জয়ে আনন্দ বোঁধ করি, তেমনি মাুষের 
শোক-ছুঃধ-ছুর্দশাতেও জাকষ্ট হয়ে থাকি। ট্র্যাজেডি বেদনাদায়ক ঘটনা উপস্থাপিত 
করলেও আমাদের মনকে উৎন্থক, মুগ্ধ ও আবিষ্ট করে। তার ভাষায়-_-[1) 1165 আও 
8162 201000003515 1 £1০£ 200 50921:1056 250 0199.3661:) 2.9 ৮৮০ 2০ 11) 
105১ 0169,5076 2130 50০০১9---*৮১০০০৩ ৪25 501050 05 616 70210001 
612006805০৫ ০001: 91103 2.9 168.01]5 23 105 61611 191628901:81016 0165: 
০*৯০** 21500158605 4601০80০0 €০ 7910001 80010105 8150 117021:2505 
£2,50878655) 8109025 5, ট্র্যাজেডির আনন্দকে বি্লেষণ করে তিনি দেখিয়েছেন-_ 
উদ্ত আনন্দ নিয়লিখিত উপাদানের সংযোগে গঠিত ।__ 
(১) ভাবমোক্ষণ ( 52:1397:515 ) 
(২) সহাহ্ুভৃতিপ্রদর্শ-জনিত আত্মাভিনন্দন (০8০01561581 5757 1,6, 
52175005:25681901018 0020 50900657100 610০ 6০1015০ 0: 
55108020105 ) 
(৩) শৈল্িক আনন্দ (86501200 0611610 ) 
(৪) অনন্তের সাক্ষাৎকার-জনিত বিস্মিত উল্লাস (639155000 016 0০ 15101) 
০0৫ 0152 562101581 ) 
প্রদ্ধে্ত গিবার্ট মারে মহশিয় ভার “দি ক্র্যাসিকাল ট্র্যাডিশান ইন পোয়েছ” গ্রন্থের 
দ্বামা নিবন্ধে উ্যাজেডির জন্ম ও হ্বরূপ সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচনা! কল্পছেন এবং 
প্রসঙ্গত প্রান তুলেছেন--1ড 00 ছা 221০ 101 তিনিও বলেন- ট্র্যাজেডির 


শ্রেনীপরিচয়্ ৫ 


আনন্দ একাধিক ভাবের সমবায়ে উৎপন্ন। জিঘাংসাবাদকে খণ্ডন করে তিনি 
সিদ্ধান্ত করেছেন- ট্র্যাজেডির আনন্দের মূলে যেমন থাকে সনাতন ন্তায়বোধের ক্রিক 
(0:020010061 5011610060৫ 591563 ), তেমনি থাকে মৃত্যুর দেশেই মৃত্যুকে জয় 
করবার অভিযান এবং তেমনি থাঁকে সৌন্দর্যের উপভোগ | তার মতে-_প[ 2285: 
51705 162065 0005121010£ 1502001510 00850 91007 15001702 ০182190621 
90061)0%7 001001070171705 0521: 06800 810 16 0210. 06866. 2130. 10791701513 0521 
1115101) 010] 1095 13161) 2150. 50130100005 8120 52৮০165 0০৪05 01 1010৮ । 

জন. এস্‌ স্মাট মহাশয় তার বিখ্যাত 'ট্র্যাজেডি প্রবন্ধে (১৯২২), চ0/00116 
ঢ৪£০৮-প্রমুখ জিঘাংসাবাদীদের মততকে 460008100617091]5 ০5171581? বলে ঘোষণা 
করেছেন এবং বেদনাজনক ঘটন!| কি করে আনন্দদায়ক হয় নিজে তার ব্যাখ্যা দিতে 
চেষ্টা করেছেন। তার বক্তব্য এই ষে ট্র্যাজেডি অলৌকিক স্থষ্টি সেখানকার নর-নারী 
কেউই জীবস্ত নয়। সবই নাট্যকারের কল্পিত। ট্র্যাজেডি দর্শকের মনে আর যত 
আবেগই আন্ক, সবচেয়ে প্রধান আবেগটি হচ্ছে_-90201:56107 1 সে এক 
সময়ের জন্যও ভূলে যায় না যে “9901 15 01015 ও 0০001 2100. ৪. 0195 19 012]% 
& 012%.৮ ঘটনাগুলি তার মনে যত আবেগই জাগাক, সব সময়েই লে সমালোচন। 
করতে থাকে এবং “605 52105201026 106 1995 17150 1290 ৪. 1১0৮৮2100] 2130 
6528065] 0] 21010759655 13195 20100, ই্র্যাজেভি আনন্দ দেয় কেন ?--এই 
প্রশ্নের উত্তর, স্মার্টের ভাষায়--5৮০ 528 180 1681 5372117)6 2150 275 52০11178 
101 1162181 ৮৪102 2190 112োনাছ 0০800 7 006 5010121076 11)6276550 15 
0. 006 980501570০1: 8130 £277115”- ট্রযাজেতিতে আমর! কোন বাস্তবিক 
দুঃখদুর্দশ1! দেখি ন! সর্বদাই কাব্যিক মূল্য ও কাব্যিক সৌন্দর্য খুঁজি এবং অষ্টার হৃষ্টি- 
শক্তি ও প্রতিভাই আমাদের প্রধান উপভোগ্য হয়। বল! বাহুল্য, ন্মার্টের উত্তরে 
কোন দার্শনিক ব। মনস্তাত্বিক শৃত্রের অবতারণা কর! হয়নি-_বিশ্ুদ্ধ শৈল্পিক সমাধানের 
চেষ্টাই ব্যক্ত হয়েছে। 

অধ্যাপক ভিকৃসন্‌ (৬৬. 14120০2511৩ 10100) তার 71598০05+ নামক গ্রন্থের 
(১৯২৪) শেষ অধ্যায়ে নিজের দিদ্ধাস্ত দিতে গিয়ে যা লিখেছেন ত! থেকে এই 
অন্ধুমানই কর! যায় ষে ট্র্যাজেডির আনন্দকে তিনি যেমন সরল বা একক শৈল্পিক আন্ন্দ 
বলে মনে করেন না , তেমনি নির্বচনীয় বলেও স্বীকার করেন না। তিনি বলেন__ 
ট্রাজেডি আমাদের মধ্যে অসংখ্য ভাব (10271016002 0: 1101755510105 ) উদ্বোধিত 
করে“ 1085০ 01525006 19 53016510606 16561 ৩ 128৮৩ 916850016 12) 
১০ 15661150009] 01061 10079560090 16 95 00৩ 21050 আশ. 109৬6 
01685081617) 10080980100 10) 0106. 1510552176502075 ০৫ ০1791906515, তা 
ছাড়া দ্বার্শনিক হিউম এবং অন্তাগ্ত দার্শনিরুর! যে সব ভাবের কথা বলেছেন তারাও 
বেলী কম থাকে। ট্রাজেডির আনন্দ এ সমস্ত ভাবের সমবায়ে উৎপর অনির্বচনীয় 


একটি ভাবাবেগ। 


৩৮৪ নাটাযতত্বমীমাংস। 


অধ্যাপক ডিকসনের পরেই আই. এ, রিচার্ড মহাশয়ের সিদ্ধাস্ত-বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
তিনি শারীরবিজ্ঞানভিত্তিক মনস্তত্বের হুত্র প্রয়োগ করে ট্র্যাজেডি-আনন্দ ব্যাখ্য। করার 
চেষ্টা করেছেন ।১ 

রিচার্ড প্রমুখ মনস্তত্ববিদগণের কাছে ছুঃখ হচ্ছে__:01900109196 ড10:86000, 
অর্থাৎ 290511101707)এর ভার সাম্যের অভাব এবং হৃখ বা আনন্দ হচ্ছে-- 
00130092021) 51101961025--500111011010) 0661 00005166 101069%) 
পরম্পরবিরুদ্ধ শক্তি বা! আবেগের মধ্যে সাঁমঞ্রন্ত। সাষঞ্জন্তের সন্ভাবে আনন্দ, 
অভাবে বেদনা । রিচার্ড দেখিয়েছেন ট্র্যাজেডিতে পরম্পরবিরুদ্ধ ভাবের সামগ্ুস্ত 
ঘটে বলেই ট্রাজেডি আমাদের মনে আনন্দ বোধ জাগায় । শোঁচনা আকর্ষণধর্মী ভাব, 
ভয় বিকর্ষণধর্মী ভাব; ট্র্যাজেডিতে এই ছুই পরম্পরবিরুদ্ধ ভাবের এমন সমন্বয় ঘটে যা 
আর কোথাঁও দেখা যায় না । এই ছুই ভাবের সমন্বয়ে যে আবেদনটি উৎপন্ন হয় 
তারই নাম “ক্যাথারসিস্! । রিচণর্ডের নিজের কথ! উদ্ধত কর! যাক--“৬/18 
০198161 1159020060৫ 006 72121506 ০0৫ 16001)01119.01010) 0৫ 00190951665 2100 
01550102176 008116165 ০210 ০০:00] 00291) 1[19£205 ? [215১ 1৫ 
10)02156 00 8019:08,01) 200 0610:01) 002 10100152170 190:920 81:6 
0:958150 10 088605 60 2, 1600100111901012 5191018 01১25 190 130ড01)016 
5152) 230 720 01)600 170 10079 59138 0010০: 211150. £:0015 ০: 
€0081]5 015001021)6 111001565 ?01)611 [02107 ঠা) 21 01061:20. 91155]6 
15500105615 00০ 020081519 05 19101011886 15 12550101590) ৮7160)01 
/511500616 1209250 21050011601 01015 1150 01 1000-৮-, 77115 13 [126 
62019179100), ০0৫ 0090 52055 0 1:615956১ 0: 15056. 17) 06 101050 ০ 
80298) 04 10812006 ৪150. ০0001909016 £1%া2 95 0:9£০5৮. রিচার্ডের এই 
মনম্তত্বভিত্তিক ব্যাধ্যাকে এফ. এল, লুকান মহাশয় তীব্রভাবে সমালোচনা করেছেন 
এবং অনেকেই তাঁর সমালোচনার সঙ্গে একমত হয়েছেন। বল! বাহুল্য আই, এ. 
রিচার্ড মহাশয় 125055010 ৪৮063০০*_-বা শৈল্পিক বাসনার অস্তিত্ব উপেক্ষা করায় 
সত্য থেকে দূরে সরে গেছেন। 

শ্রছেয় এফ. এল, লুকাস মহাশয়--ট্র্যাজেডি-গ্রস্থের (১৯২৮) ইমোশানাল এফেক্ট 
অক ট্র্যাজেডি' অধ্যায়ে উল্লেখযোগ্য পূর্বাচার্দের মত আলোচন! করার পর প্রশ্ন তুলেছেন 
সমন্তাটির কোন সরল সমাধান নেই কি? তার মতে- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট বিশেষ এক 
প্রকার আনন্দ দেওয়া-_আমাদের মনে যে সৌন্দর্ধপিপাঁসা ও সত্যজিজ্ঞাস। আছে তাদের 
তৃপ্ত করা । জীবনকে স্বরূপে এবং বিচিত্রক্ূপে আমর! জানতে চাই এবং সেই চাঁওয়াকে 
মেটানোই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্টা। তিনি বলেন--জীবনকে দেখাই একটা মস্ত বড় 
আনন্দ, সেই জীবন দেখতে যেমনই হোঁক ন! কেন। ধার! বলেন আমর! ভাবমোক্ষপের 
অন্ত ট্র্যাজেডি দেখতে যাই, তাদের সঙ্গে তিনি একমত নন। তার ধারণ! আমর! 


১1, 4 গান স্প9িন8610198 01 10860 02001800825) 


ঢাজেডি দেখতে বাই বেশী করে আবেগ সম্ভোগ করার জন্তই । এই আবেগ- 
ভ্ভোগের ভিতর দিয়ে আমর! জীবনকে বেশী করে উপলব্ধি করি এবং জীবনের রূপ ও 
টির স্যম! দেখে আমাদের সৌন্দর্যবোধ পরিতৃপ্ত হয়। লুকাসের সিদ্ধান্ত যে সম্পূর্ণ 
শরিক সমাধানের চেষ্টা নয়--10101 0152925 0৩০৮৮ 006 ৪6 1, 
01710101619 9621) 2100 002 51011 51010 71010151615 002077707108০0,১ বাকাটি 
থকেই বোঝা ঘায়। ট্রাজেডি একদিকে আমাদের সৌন্দধবোধ (105 ০৫ ৮০৪৪ ) 
এবং অন্তর্দিকে সত্যজিজ্ঞাসা1 (10 0 000১, 0৫ 0৮0 00 116 2150 21006 11 ) 
রিতৃপ্ত করে এই সিদ্ধান্ত করায় ট্রটাজেভির আনন্দকে নিছক শৈল্লিক আনন্দ বলে গণ্য, 
রা হয়নি । অবশ্ত এ কথাও ঠিক যে লুকাস শৈল্পিক বাসনার পরিতৃপ্তির দিকেই 
বশীর্বোক দিয়েছেন। জীবনকে কতখানি সত্যরূপে দেখা হয়েছে এবং কতখানি 
ক্ষতার সঙ্গে ব্যক্ত করা হয়েছে_এই দুই শক্তির মধ্যেই শিল্পীর প্রতিভা নিহিত। 
[তরাং এ দুই শক্তির আস্বাদন থেকে যে আনন্দ জন্মে তা আসলে শৈল্পিক আনন্দই । 

অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয়ের “দি থিওরি অফ ড্রামা? (১৯৩১) গ্রন্থখানি 
ট্যিতত্ব আলোচনার ক্ষেত্রে সুপ্রতিষ্ঠিত এবং বনুপ্রচলিত | বিংশ শতাবীর চতুর্থ দশক 
বকে আজ পর্ধস্ত এই গ্রস্থখানি নাটক সমালোচনায় বিশেষ প্রভাব বিস্তার করে আছে। 
'তরাঁং অধ্যাপক নিকলের আলোচন! বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ অধ্যাপক নিকলও 
শ্র উখাপন করেছেন--1£170055605 01000306515 10) 0015615  আ1)8€ 
1625015 00 ৮০ £91 1700 16 ?”-ট্র্যাজেডির কারবার দুঃখজনক ঘটন নিয়ে 
[থচ ট্রাজেডি আনন্দ দান করে-_-এ কি ধরনের আনন্দ? প্রশ্নটির উত্তর দিতে গিয়ে 
ধ্যাপক নিকল নিম্ললিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন :_ 

(ক) ভাব-বিমোক্ষণ ( ক্যাথারসিস্‌ )। 

অধ্যাপক নিকলের ধারণ-_এরিস্টটলের “ক্যাথারসিস ব্যাপারটিই প্রশ্নটির প্রথম 
ত্র এবং উত্তরটিতে--%610215 15 50106 0000১, 

(খ) মহত্ব বা মহৈশ্বর্ষ-চেতন। (হিরোয়িক গ্রযাঞ্জার )। 

অধ্যাপকের ধারণ! আনন্দের প্রথম এবং প্রধান কারণ_-কোঁন-না-কোন চরিত্রে 
সামান্ত মহত্বের-দীপ্ত পৌরুষমহিমার অস্তিত্ব ।২ 

(গ) নৈতিক মহত্ববৌধ (দি ফিলিউ অক নোবিলিটি রা 1 

অধ্যাপক নিকল বলেছেন-_মহত্ববোঁধের সঙ্গে নীতিবোধের যোগ থাকে, সতরাং__ 
0৩ 795561070৫6 7501011165 190156106 5015106150 11 91052 50210600102 
100 006 1615660. 00055010100 0501811ৈ, 


১ ভ্রু, 10, 10059 --1015£995 2 58 
২ 19 958 ০0. 00305059015 609 £:989৪৮ 9580 1০0 ০০৮ 0198%80076 0671590 12012 
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০659: 01 60৬ 08750692:8 0? 9 105 28021155200 ০ 8129086 2092050 87157009208, 
[০,286 


টাতত্তবমীমাংসা [২৫] 


দে) বিশ্বজনীনতা-বাধ (সেন্স অফ ইউনিভাগিলিটি )। 

অধ্যাপক নিকল বলেন-_পাত্র-পাত্রীর চরিত্র-মহত্ব এবং অনুচ্চারিত নৈতিক উদ্দেস্ 
থেকেই--+০010055 076 £:62661 7816 ০৫ ৮০ 05815 15116 বটে, কিন্তু & 
দুটিই সব কারণ নয়; বিশ্বজনীনতাও অন্ততম কারণ এবং “বিশ্বজনীনতা” বলতে বোঝায় 
-8020৩ 00, 01 001108০6 510 10705%-- অর্থাৎ অনন্তের চেতন! । 

(ও) কবিত্ব (পোয়েটিক্যাল এফেক্ট )। 

দুঃখজনক বা শোঁচনাঁজনক ঘটনার সহজ আবেদন বা! আবেগ যে যে কারণে 
তিরোহছিত হয় এবং হওয়ার ফলে আনন্দাহুভবের প্রাধান্য ঘটে তার্দের মধ্যে কবিত্ 
অন্ততম। 

(চ) অহংকার-সংকোচ (ভ্যানিটি অফ ভ্যানিটিজ-চেতন। )। 

শোঁপেনহাঁওয়ারের মতটি নিকলের মতে 006 0176 16856 111651:956177£ এবং 
পুরাতন এবং নৃতন সব রকম নাটকেই এই ভাবটি পাওয়া যায়। 

(ছ) হিংসার আনন্দ (ম্যালিসাস্‌ প্লেজার )। 

উপসংহারে অধ্যাপক নিকল সিদ্ধাস্ত করেছেন_-আঁসল সত্য অবশ্য এই যে একক 
কোন উত্তর যথেষ্ট নয়। যখন নাট্যাঁভিনয়ে ট্র্যাজেডি রস পরিবেশন করা হয়, তখন 
আমার্দের আবেগ এমনভাবে আন্দোলিত হয়, আমাদের সত্তা! এত উদ্দীপত হয়, যে 
একটি স্থায়ী ভাঁবকে কেন্দ্র করে বিচিত্র সঞ্চারী ভাঁব ও আবেগের পরম্পরা আমাদের 
মনকে অধিকার করে বসে। তখন মহত্বের ও এম্বর্ষের মুতিগুলি নিয়তির এবং ব্যর্থ 
চেষ্টার কাঁজগুলি, পুরুষকারের জয় এবং নিয়তির বিজয় এমন একাকার হয়ে অথচ 
স্থসঙ্গত শিল্পের রূপে বিরাজ করে যে তার কোন নৈয়ায়িক বিশ্লেষণ চলে না।৯ 

বল! বাহুল্য অধ্যাপক নিকল ট্র্যাজেডির-আননকে নিছিক “শৈল্পিক আনন্দ বলে 
্ীকার করেননি ; একাধিক বাসনার পরিতৃপ্তির ফল বলে মনে করেছেন । 

শুধু এই গ্রশ্নটিরই উত্তর দেওয়ার উদ্দেশ্যে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত গ্রফুল্পকুমার গুহ মহাশয় 
১৯৩২ খুষ্টাবে 'ট্রটাজিক রিলিফ'-নাঁমে একখানি গ্রন্থ গ্রকাশ করেছেন। তীর গ্রস্থের 
উদ্দেশ্ট---কাঁর নিজেরই ভাষায়-_“50:815£০ 71610206101 ০৫6 70129581217 
917*কে ব্যাখ্যা করা এবং সেই ব্যাখ্যা--+11615 2020 &. 1166185 010 
০৫ ৮1০০”--বিশুদ্ধ শৈল্লিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যাথ্যা । £7176 9605৮ 0£ 0৪81০ 


১. শা পাছ6 18) 01 00089, 296 109 82081991897 6০ 6218 00.986100. 081 [905881)1 

99 ৪৫90.99%9 30 10861111563) 60920 29 0:051999. 102 05 11) 6106 61069675 81756 90006107) 
[00097 6০ 6:8£907 ০০ 089910208 879 50 200590 &00 ০00: 1১912788 ৪০ &:05990. 61086 ৪ 
25350 01 19661706 09080685206. 20009991010 17096720901 27069:6717750 8100 €%£0৩17 
০31677650. ০৪০. ০006 063062%] 92000601010, ০9060::0 0:9১ 90 6086 1008698 ০£ £198630588 800 
০6, 01 90511 9100. 110 00996101017085, ০ 00257700019 01 11] &100. 00203085100 ০0£ 2800, 
৮ 80098 ৪০ 90201586017 800 5766 13877003880 5 জা 8৪ 06692 6০ 2947 জজ 1981921 
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215990:6*-পরিচ্ছেদে গ্রন্থকার প্রথমেই টর্যাজিক রিলিফ কথাটির তাংলর নিন 
করতে চেষ্টা করেছেন এবং এই সিগ্বাস্তে উপনীত হয়েছেন যে 'ট্যাজেডির-আনন্দকে' ছুই 
শ্রেণীতে তাঁগ কর! চলে ; এক-_ভাববাচী বা! সদাত্বক (পজিটিভ), ছুই-_অভাঁববাী 
বা নঙাত্মক ( নেগেটিত)। ভাববাচী আনন্দ হচ্ছে সেই আনন্দ যা শিল্পকর্মের উৎকর্ষ 
উপকর্ষ ব1 মাধুর্ধ আম্বাদন করার ফলে উৎপন্ন হয়। আর অভাববাচী আনন্দ হচ্ছে সেই 
আনদা যা ট্র্যাজেডির ঘটনার স্বাভাবিক ছুঃখ-সংবেদনার প্রতিষেধের ফলে উৎপর্ন হয়। 

ভাববাচী আন্নাকে সংক্ষেপে আমর “শৈর্পিক-আনন্দ' বলতে পারি। অধ্যাপক 
গুহের মতে--এই আনন্দের ত্বরূপকে একটি স্বত্রে নির্দেশ কর! সম্ভব নয়। তবে 
অন্ভাববাচী আনন্দের শ্ুত্র নির্দেশ কর! সম্ভব এবং সেই আনন্দ--:+8:0560 1:51161 
0 0810--100000 1101) 00০ 0158508160৫ 02505 ০০10 1106 6৫ 
85217)0”--কবিকর্মের দ্বারা! বেদনার প্রশমন । অধ্যাপক গুহের আসল বক্তব্য 
এই- ট্রাজেডির বিষয়বন্ত যত উদ্দীপকই হোক না কেন এ বিষয়বস্তবর অস্তনিহিত 
বেদনা! যতক্ষণ উপস্থাপন! রীতির দ্বার! নিমজ্জিত ন! হচ্ছে ততক্ষণ ত1 কোনও আননাই 
দিতে পারে না। ট্র্যাজিক নায়কের কল্পনামহত্র, ট্র্যাজিক ছন্দের রূপ, ঘটন! ও চরিত্রের 
সু উপস্থাপনা এবং অন্যান্য বিষয় ট্র্যাজেডির ঘটনার স্বাভাবিক বেদনাকে প্রশমিত 
করে। ট্র্যাজেডি হচ্ছে--ছি-কক্ষ নাটক (9051915 017910102] 012705 )- যাতে 
“0০ 10010555105 10902 175 6106 00621 2217695 01 0102 1019 210. 01586 
[000100০9005 66 0109661) 0110. 16101 212 9০6 11) ৪. 5026 0: 5013010 
৮110) 9801 06192) 50 01720 0105 06015951175 626০6 01 019০ 10017706719 
[01615906ন 05 00০ 2381006 10002100206 0102156621৭? অধ্যাপক গুহ 
শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ থেকে সমস্তাটির সমাধান করতে চেষ্টা! করেছেন বটে কিন্তু বেদনা ও 
আনন্দের মধ্যে বিরোধ কল্পনা করায়, মনে হয়, মূল 'উদ্দেস্ট: থেকে একটু দুরে সরে 
গেছেন। কারণ ট্র্যাজেডিতে বেদনা! ও আনন্দের মধ্যে বিরোধের সম্পর্ক থাকে না এবং 
বেদনার প্রশমনের মাত্রা অন্গপাতে আনন্দের মাত্রা বেশী হয় নাঃ বরং যত বেদন। তত 
আনন্দ--এই হ্বুত্রই এ ক্ষেত্রে সত্য । 

নানা মুনির নানা মত সংগ্রহ করার শেষে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের সমাধান প্রচেষ্টা 
উল্লেখ করতে চাই এবং দেখাতে চাই সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ ক্ষবিরাজ বিশুদ্ধ শৈল্পিক 
ষ্টিকোণের পরিপ্রেক্ষিতে প্রশ্নটির মীমাংসা! করতে চেষ্টা! করেছেন। করণরস আনন্দ 
দেয় কেন ?_-এই প্রশ্ন উত্থাপন করে তিনি উত্তর দিয়েছেন :-- 

অলৌকিক বিভাবত্বং প্রাণ্থেভ্যঃ কাব্যসংশয়াৎ 
সুখং সঞ্জায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোহপীতি ক ক্ষতি; । 

অর্থাৎ খটনাগুলি ক্বভাবে শোচনীয় হয়েও কাব্যসংশ্রয়ে অলৌকিক, সুতরাং তা থেকে 
স্থধ সঞ্জাত হবে এতে ক্ষতি কোথায়? দৃষ্টান্ত দিয়ে তিনি বলেছেন_-- হুরতে 
দস্তধাতাদিভ্য ইব সুখমেব জায়তে' অর্থাৎ দস্তঘাতাদি বেদলাগায়ক হওয়া সন্দেও 
রতিত্রীড়াঁয় ধেমন স্থখ উৎপাদন করে, এও তেমনি । বিশ্বনাথের বক্তব্যের তাৎপর্য এই 


যে-স্দত্বঘাতাদি খ্বরপত বেদনাজনক ব্যাপার বটে, কিন্ত যেহেতু হা! হুরতক্রীড়ারপ 
একটি বিশিষ্ট ক্রিয়ার বা! মনোভল্গীর (৪55৫০ ) পর্সিণতি হিসাবে ঘটে, এ বেধনা 
ক্রতের স্থখকেই পরিপুষ্ট করে। তেমনি করুণরসাত্মক নাটকের তয়ানক ও করুণ 
ঘটনাও অলৌকিক বিভাবরূপে মনের কাছে উপস্থিত হয় বলে আননাদায়কই হয়। 
বিশ্বনাথের মতে সংশ্রয়ই (০০7:9:0 ঘটনার বেদনা! ধর্মকে অর্থাৎ সংবেদনার গ্রক্কাতিকে 
নি্বস্ত্রিত করে এই কারণেই লৌকিক সংশ্রয়ে ঘা বেদনাজনক অলৌকিক সংশ্রয়ে তাই 
আনন্দজনক হয়ে থাকে। মোট কথা গ্লাড়াচ্ছে এই যে করুণরস আনন্দ দেয় এই 
কারণেই--যে বেদনাজনক ঘটনাগুলি লৌকিক সংশ্রয়ে না ঘটে কাব্য-সংশ্রয়ে ঘটে তথ! 
পাঠকের বা দর্শকের কাব্যান্বাদন-বাসনার বিষন্মীভূত-_হয় অর্থাৎ এ বেদনাজনক 
ঘটনাগুলি এ বাঁসন! পূরণের উপাদান হিসাবেই গৃহীত হয়। 

মীমাংস! : যীমাংসায় প্রবৃত্ত হওয়ার মুখেই 'আনন?'-_-তত্বের মূলকষত্র স্মরণ করা 
যেতে পারে এবং সেই হ্ুত্রটি এই যে, বাসনার পরিপুরণেই আনন্দ । একটু ব্যাখ্যা 
করে বললে--যেখানেই আনন্দ, বুঝতে হবে সেধানেই কোন-না-কোন বাসন! পরিতৃপ্ত 
হয়েছে। তারপর যেহেতু বাসনা মাত্রেই বিষয়েষণা__কোন কিছুকে পাওয়ার কামনা, 
সেইহেতু প্রত্যেক এণায় অহং-এর বিশেষ বিশেষ ভঙ্গী ব! ৪০৮৭০ প্রকাশ পাঁয়-_ 
অছং বাঞ্ছিত বিষয়কে পাওয়ার জন্য ব্যগ্র হয় এবং পেয়ে আনন্দিত হয়। এই মূলনুত্র 
সামনে রেখে ট্র্যাজেডির-আনন্দ ব্যাখ্যা করতে গেলে এই সিদ্ধান্তই করতে হবে যে 
ট্র্যাজেডির আনন্দ সাধারণত শিল্পবস্ত-কামনার পরিপূরণজনিত আনন্দ এবং বিশেষত 
গরুবিষয়াত্মক-শিল্প-চাছিদ্রার পরিপূরণ। ট্র্যাজেডি পাঠ বা দর্শন করার সময়ে 
পাঠকের দর্শকের মনে বিশিষ্ট একটি ভঙ্গী (৪৮::906) উপস্থিত হয়--পাঠক ব! দর্শক 
ট্র্যাজেডি জাতীয় শিল্পবস্ত অর্থাৎ ভয়ানক ও করুণ রম আম্বাঙ্গন করবার জন্ত প্রবণায়িত 
হয় এবং ঘে পরিমাণে তার এ শিক্পসস্ভোগ কামন। চরিতার্থ হয় সেই পরিমাণেই দে 
আনন্দ লাভ করে। ট্র্যাজেডি সম্ভোগে আমাদের চাহিদা--সংক্ষেপে গুরুবিষয়াত্মক 
রচনার---করুণ রসাত্মক রচনার--চাহছিদ1। এই চাছিদ। যত চরিতার্থ হয় অর্থাৎ যত 
আমর! ভয়ানক করুণ ঘটন। দেখি এবং বেদন। বোধ করি, তত তা! আমাদের কাছে 
উপভোগ্য হুয়--আমর! আনন্দ বোধ করি। 

বিশুদ্ধ শৈল্লিক দৃষ্টিকোণ থেকে নিরীক্ষণ করলে দেখ! যাবে, বেদনা ও আনন্দের 
মধ্যে কোন বিরোধ নেই- বেদনার প্রশমনের ফলে বা রূপাস্তর ঘটার ফলে আনন্দের 
উদ্রেক ঘটে না অথব! ব্যক্তিগত কোন শ্গায়বিক, মানসিক বা আত্মিক আরামের জন্ত 
উক্ত আনন্গ জগ্গে ন। আগেই বলেছি--এ আনন্দ বেদনাদায়ক ঘটনার চাহিঙ্গা_-গরিষঠ 
বিষন্ব-বস্তর রূপ দেখার চাহিদা-_পরিপুরণের ফল। 
, , এক্ষেত্রে, হত বেদন! যত গুরুত্ব-_তত আনন্দ-_-এই লিম়্মই কাজ করতে থাকে; 
স্থতয়াং আনন্দের সঙ্গে বেদনার বিরোধের পরিবর্তে পরিপূরক সন্বন্ধই লক্ষিত হুয়। 
পপ্ডিতসমাজ্ ট্র্যাজেডির মধ্যে বেধন। ও আনন্দের যে 'প্যারান্তকৃল' লক্ষ্য করেছেন, তার 
কারণ এই যে উাজেডি বেদনাদায়ক ঘটনার উপাদানে তৈরী সাহিত্য-শিল্প--এই কথাটির 
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সম্পূর্ণ তাৎপর্য তার! উপলব্ধি করতে পারেননি এবং পারেননি বলেই বেদনার সঙ্গে 
আনন্দের বিরোধ কল্পন! করে, বেদনার প্রশমন বা রূপাস্তরগ্রহণ প্রভৃতি প্রক্রিয়ার স্বার! 
আনন্দের ব্যাখ্যা করতে চেষ্টা করেছেন। আমরা দেখাতে চেয়েছি যে বেদনার প্রশমনের 
ব৷ রূপাস্তর গ্রহণের ফলে আনন্দ জম্ম না বরং উল্‌্টো৷ কথাই সত্য--বেদনার তীব্রতার 
অন্ূপাতেই আনন্দের তীব্রতা দেখা দিয়ে থাকে । বেদনাঁই এখানে বাসনার বিষয় । 
স্থতরাং যত বেদনা! তত বাসনার বিষয়সম্ভোগ বা পরিপূরণ এবং তত আননা। 
কমেডির আনন্দের সঙ্গে ট্র্যাজেডির আনন্দের এঁক্য এবং পার্থক্য এই যে উভয়ই আসলে 
শৈল্পিক আনন্দ। তবে কমেডি লঘু বিষয়্াত্মক কার্ষের উপস্থাপন! এবং ট্র্যাজেডি গুরু- 
বিষয়াত্মক কারধ্ধের__মান্ষের শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধয় ও ছুঃখ-ছুর্দশার উপস্থাপনা । 
কমেডির ঘটনাগুলি স্বরূপত আনন্দদায়ক । ট্র্যাজেডির ঘটনাগুলি ত্বরূপত বেদনাগায়ক. 
_-এই য। পার্থক্য । ট্র্যাজেডি ভয়ানক করুণ-ঘটনার, এক কথায় “সিরিয়াস আকশালের 
উপস্থাপনা! বলেই, ট্র্যাজেডির চাহিদার মধ্যে পরমার্থচিস্তা, জগৎ ও জীবন-রছন্তের 
ভাবনা, নৈতিক আদর্শচেতন! প্রভৃতি অন্তনিহছিত থাকে এবং তা থাকে বলেই 
ট্র্যাজেডির আনন্দ পাঠকের ব! দর্শকের ব্যক্তিগত কোন নৈতিক ব! আধ্যাত্মিক বাসনার 
পরিপূরণ-জনিত আনন্দ নয়--গুরুত্পূর্ণ বিষয়ের চাহিদা পূরণের আনন্দ। গুরু 
বিষয়ের চাহিদাকে আশ্রয় করেই এ সব বিষয় আমাদের কাছে উপভোগ্য তথা 
আনন্দদায়ক হয়। 

পাঠকের ব! দর্শকের ব্যক্তিগত জীবনরহম্ত জিজ্ঞাস! বা আত্মার কোন নিগৃঢ় বাসন! 
_আবৃষ্টের কাছে আত্মসমর্পণ, সামগ্জন্ত-বোধ, আত্মবিলোপের ইচ্ছ' প্রতৃতি চরিতার্থ 
করে বলেই ট্র্যাজেডি আনন্দদায়ক হয়, ত! নয়, ট্র্যাজেডি যে জীবন-রহন্ত জিজ্ঞাস! 
জাগায়, যে নৈতিক সমন্তাঁর উখবাপন ও সমাধান করতে চেষ্টা করে, সে সবই-_-গুরু 
বিষয়বস্তর অঙ্গ বা উপাদান এবং উপাদান হয়েই আনন্দদায়ক হয়। বেদনা এবং এ 
সমস্ত বোধ উভয়ই গুরুবিষয়ক-শিল্প চাহিদা! পরিপূরণ করে এবং চাহিদ1-পূরণ-জনিত 
আননাই হুঙ্টি করে। এ কথা মিথ্যা নয় যে বেদনা ও বিভিন্ন বোধ এক হিসেবে - 
ব্যক্তিগত এবং এই হিলেবেই ব্যক্তিগত যে পাঠক ব! দর্শকে সংবেদনা-বন্ধেই যেদনা 
এবং বোধ-বন্ধেই বোঁধ জাগে । এই হিসাবে বেদনা বা বোধ ;ব্যজিল্পশশূন্ত নয় এবং 
নয় যে তার বড় প্রমাণ ট্র্যাজেভির বেদনাজনক ঘটনার সংবেধনা । কিন্তু তাই বলে এ 
কথা সত্য নয় যে_ ট্র্যাজেডির পাঠক ব| দর্শক বেদনাঁকামী ( ম্যাছোকিস্ট ) বলেই ব! 
তার ব্যক্তিগত জীবন-রহন্ত-জিজাসাদি পরিতৃপ্ত হয় বলেই সে আনন্দিত হয়। লৌকিক 
বা অলৌকিক যে কোন পরিস্থিতিতেই-_ব্যক্তির বেদনাবদ্ধ এবং বোধবন্ধ কাজ 
করবেই এবং ম্বাভাবিক অন্ুভূতি এবং বোধ জাগবেই। তবে এ সব বেদনার ও 
বোধের শেষ ছিসেব-নিকেশ নির্তর করে ব্যক্তি কোন্‌ মনোতঙ্গী নিয়ে এ বোনা বা 
বোধকে গ্রহণ করছে তার ওপরে । পরিস্থিতি যেখানে লৌকিক সেখানে ব্যক্তি 
প্রত্যক্ষভাবে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াঁয় ব্যস্ত-ুখজনক ঘটনায় আনন্দিত, বোনাদায়ক ঘটনায় 
ব্যহ্িত। কিন্তু পরিস্থিতি যেখানে অলৌকিক অর্থাৎ ব্যক্তি যেখানে শিল্পরল আত্মাগনের 


২৪০ নাট্যতন্বমীমাংসা 


জন্ত উৎনুক, সেখানে সব হুখ-ছুঃখ-বেদন। এবং বোধ ব্যকিস্পৃষ্ট হওয়া সন্বেও, শৈরিক 
বাপনার অধীন হয়ে পড়ে তথ! অ-ব্যক্তিগত হয়ে দীড়ায়। 

শৈল্পিক বাসনার অধীন হওয়ার অর্থ ঘটনাগুলি, স্থখ-ছুঃখ অন্ভূতি এবং বোধগুলি 
নিরপেক্ষত। হারিয়ে বিশেষ একটি বাসনার উপভোগ্য উপাদানে পরিণত হয় । ফলে 
সবরকম অনুভূতি এবং বোধ আননময় একক পরিণাম লাভ করে এইভাবে ব্যক্ত কর! 


যেতে পায়ে : 


শৈল্পিক আনন্দে ব্যক্কি-বাঁসনার স্থান কি--এ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচন1 করবার 
অবকাশ এখানে নেই। আর এ কথাও ব্যাখ্যা করে বোঝাতে হবে না যে উল্লিখিত 
আলোচনায় শৈল্পিক আনন্দের স্বরূপটি নিয়ে ঘে মতভেদ আছে তাকে যথেষ্ট 
আলোকিত করার চেষ্ট৷ কর! হয়েছে । 

এই সমস্ত মতবাদের এক কোটিতে রয়েছে-_বিশ্তদ্ধ শৈল্পিক সিদ্ধাস্ত এবং অন্য 
কোটিতে আছে-ব্যক্তিবাঁসনাবাদী সিদ্ধাস্ত (দার্শনিক বা নৈতিক বা জৈবিক মানসিক 
বৃত্তির পরিতর্পণকে আনন্দের হেতু বলে বিবেচনা কর! ) আর আছেন তারা, ধার! 
মধ্যপন্থা অবলম্বন করেছেন- ট্র্যাজেডির আনন্দকে ব্যক্তিবাসনা-জনিত এবং শৈল্লিক 
আননোর সংমিশ্রণ বলে মনে করেছেন। আমার সিদ্ধান্ত আমি “মীমাংসার মধ্যে ব্যক্ত 
করতে চেষ্টা করেছি। ন্ুতরাং এখানেই এই প্রসঙ্গের উপসংহার । 


ট্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ 


অন্তান্ত বিষয়ের আলোচন! যেমন এরিস্টটলের পোয়েটিক্সকে ভিত্তি করেই কর! 
হয়েছে, এক্ষেত্রেও তেমনি পোয়েটিক্স থেকেই শুরু করছি। এরিস্টটল তাঁর পোয়েটিকৃস 
গ্রন্থের ১৮শ পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডির যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছেন তাতে চারটি শ্রেণী 
কল্গিত হয়েছে : 

১. কমপ্লেক্স : যে নটিকের গঠনে পরিস্থিতি-বিপর্যাস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভুতি 
বিশ্ময্নক ঘটনার সমাবেশ বেশী থাঁকে (46927091728 60016] 01) ৪৪581 ০৫ 
8158030 8130 3.200818161018 ) | 

২. প্যােটিক : ভাবাবেগ (প্যাশান ) জাগানোই যে নাটিকের মুখ্য উদ্দেশ 
( ৫৩ 038 070055 15 0955100 )) দৃষ্টান্ত 4১395, [51021 

৩. এখিকাল : কোন নীতিকে গ্রভিটিত করাই (খানে মুখ্য উদ্দে্ (1925 
০০5৪ ৪2৩ 66551) দৃষ্টান্ত 20053001358, উ৩1৪০৪-:০২, 


প্রেশীপরিচয় ৩৯১, 


6. সিম্পল: (কোন মন্তব্য নেই) অবশ্ত এই শ্রেণীপরিকল্পনার শেষে- 
তিনি লিখেছেন দৃশ্তপ্রাণ ট্র্যাজেভির কথা বাঁদ দেওয়া গেল-_“/৩ 156:6 63010৫5 
056 0036]5 ৪০০০০9০5121 6161051)6 23200701196 ৮5 615০ চ10:0165 (০ 
ঢ70005615985 1 এখন, দৃশ্প্রাণ ট্র্যাজেডি অন্ততম শ্রেণী হলে ট্র্যাজেডির শ্রেনী 
দাঁড়াচ্ছে মোট পাঁচটি। 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে এরিস্টটলের শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি হয়েছে বৃত্তবন্ধ, 
রল বা ভাব এবং নীতি বা তত্ব। 

মোট কথা-_-এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি হতে পারে (কে) ঘটনামৃখ্য খে) রসমূধ্য 
(গ) নীতিমুখ্য এবং (ঘ) দৃশ্ঠমুখ্য। বৃত্ত বন্ধের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডি--কম্প্রেকূল এবং 
সিম্পল এই ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত বটে কিন্তু ছুয়েরই প্রাণ ঘটনাঁবিস্তাসের মধ্যে নিহিত । 
প্যাথেটিক-শ্রেণী রসমূখ্য ব! ভাবমুখ্য, এখিকাল-শ্রেণী নীতিমুখ্য এবং যাতে দৃশ্ঠই প্রধান 
উপাদান তা দৃশ্ঠমুখ্য। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর! দরকার যে কম্প্রেকস বা পারফেক্ট 
ট্যাজেভির বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করতে তিনি যে যে উপাানের কথ! বলেছেন সেই উপাদান- 
গুলি ( পরিস্থিতি-বিপর্ষাঁস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভৃতি ) আসলে বিন্ময়-ভাবেরই উদ্দীপক । 
এই জাতীয় ট্র্যাজেডিতে 158: ব। 9105 তে থাকেই অধিকন্ত থাকে--০261 3 
অর্থাৎ এই শ্রেণীর ট্র/াঁজেডিতে ভয়-শোঁচন! এবং বিস্ময় এই তিনটি ভাবের সংমিশ্রণ 
ঘটে এবং বিস্ময়ের মাত্র! বেশী থাকে বলে শোঁচন! চিত্তকে বিগলিত করতে পারে না। 
মনে হয়, পরবর্তীকাঁলে অধ্যাপক নিকল হাহ ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণে এরিস্টটল কৃত 
শ্রেণীবিভাগের কম্প্নেক্স-ট্র্যাজেডির স্বরূপের দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন । 

ছিতীয়ত, এরিস্টটল বিচার করে দেখেছেন যে, স্উদ্দীপক ঘটন। দ্বার! শোচন! 
আবেগে পরিণত হয়ে চিত্রকে বিগলিত করলেও ট্র)াজেভি-বোধের সঙ্গে যুক্ত থাক! 
পর্যন্ত তা ট্রযাজেডিরই উপাদান। প্যাথেটিক ও ট্র্যাজিক' পরম্পর বিরুদ্ধ নয়-_ 
প্যাথেটিক ট্র্যাজিকেরই একটি প্রজাতি । 

তৃতীন্বত, তিনি দৃশ্ঠপ্রাণ ট্র)াজেডিকে পাঙ্ক্রেয় না করে, ট্রনাজেভির উপাদান 
হিসাবে দৃশ্ঠের বড় মূল্য দেননি। তার কাছে, দৃশ্ঠ ঘার! ক্ষয়ানক বা! করুণ রস হ্্ির 
চেষ্টা অতি অধম উপায় অবলম্বন কর1!। অবশ্ত তিনি না্ট্যকারদের কোন একটি 
উপারদ্দানকে প্রধান না করে সব কয়টি উপাদানের সম্প্রয়োগ করার দিকে লক্ষ্য রাখতে 
বলেছেন। নাটকে ঘটন! টবচিত্রা, রস, নীতি এবং দৃশ্ঠ--সব উপাদ্ানেরই সমাবেশ 
থাকাই কাম্য। এ কথাও স্মরণীত্বু যে এরিস্টটলের আলোচনার মধ্যে পরবর্তাকালের 
“হরর ট্র্যাজেডি” শ্রেণীর এবং 'মেলোড়াধা'র বীজ পাওয়া ধায়। মেলোড়ামার স্বব্ধপ 
আলোচনা প্রসঙ্গে এ সম্বন্ধে যথেষ্ট আলোচন! কর! হয়েছে, এখানে শুধু এই কথাচিই 
বলতে চাই যে, দৃশ্বের অতি প্রাধান্য ট্র্যাজেডির অস্তরাত্মাকে যে ক্ষুপ্ণ করতে পারে-- 
রসবিকৃতি ঘটাতে পারে, এরিস্টটল সে বিষয়ে অবহিত ছিলেন। তার মতে, ছু 
ছার! ভয়ংনক. মিশ্র করুণরস সৃষ্টি করতে গিয়ে হার! বীভৎস-তয়ানক রস স্যষ্টি করেন, 
তারা উ্র্যাজেভির রসের মর্ম জানেন ন1। 


স্‌ রি [তবানাং ংা 


মধ্যযুগের অন্ধকারের অবসানে রেনেস্াস-যুগের আরস্ত । এই ঘুগে ইয়োরোপের 
নানা দেশে নতুন করে সাহিত্যতত্ব নিয়ে আলোচনা শুরু হয়েছিল এবং পোয়েটিক্সের 
ীকা-ভান্ত রচনা করা যেন পাশণ্ডিত্যের নিধর্শন হয়ে ধীড়িয়েছিল। এ সময়ে 
এরিস্টটলের শ্রেণীবিভাগের বিরুদ্ধে কোন সমালোচন! হয়নি বা কোন শতুন শ্রেনী- 
পরিকল্পনাও কেউ করেননি । কাব্যতত্ব বিশেষজ্ঞ সিভ্‌নি তার “ডিফেন্স অফ 
পোয়েজি'- গ্রন্থে ৫১৫৯৫) আদর্শ ট্র্যাজেডি জন্বদ্ধে যেটুকু মন্তব্য করেছেন-_ 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য 22010180100 200. 500020156780010+ সৃষ্টি করা,--তাতে 
পরবর্তাঁকালের হাই ট্র)াজেডির পূর্বাভাষ পাওয়া যায় বটে কিন্তু শ্রেণ-বিভাগের উপরে 
কোন আলোকপাত করে না। 

তারপর [ঢ1:215901917610611 17052" 1 200185080০ তার [8 015101006 
0 01)580:5 (725105-7005 উ৬15015 £ 0: 00০ ১0৪£০--১৬৮৪ )-গ্বন্ধে 
ট্র্যাজেডিকে--যে ঘটনামুখ্য, রস-মুধ্য এবং মিশ্র--এই তিনভাগে ভাগ করেছেন 
তা”ও নতুন কিছু নয়। তাঁর মতে-_ প্রথম শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই যে 7 
9156 001051505১০ 1100100165১ 11001015065 20 106৬7 ০৮61869১ ৬৮301) 
9117)056 £:010 ৪০৮ €০ 200 03215 15 50202 50001) 51)91782 0010, 06 
5866 ৮515101) 816615 911 0105 1802 0: 29175" তত 811 ড10101) £1্55 &. 
10816110015 58615690010 6০ 60০ 52590680015 7 16 02108 ৪. 50150180191 
৫11%215101 8:000101022190 ৮7101) 217) 2£1525015 6062০686100 ০0: 122 
0১5 5৮০2৮ 1] ৮০.৮ বলা বাহুল্য এই শ্রেণীর নাটকের প্রাণ ঘটনার উদ্দীপনা ও 
আকম্মিকতার মধ্যেই নিহিত। দ্বিতীয় শ্রেণী-রসগ্রধান | -[71১6 52০0:0 5011 
06 53810160565 212 ০0৫6 60052 12152000601 08.5510105১ ড71)212 000 04 £& 
50781] 10170 00০ 0026 0065 11610100515 0187 £:22 5176117)61205 210 
2001016 7955$05. অর্থাৎ এই শ্রেণীর উদোশ্ট ভাবের উদ্দ্রেক করা । তৃতীয় শ্রেণী 
স্পমিশ্র । ছটনার এবং ভাবের সংমিশ্রণ--0020700150 ০৫ 19010621065 2150 
1998510175. তারপর, সেপ্ট এভরিমণ্ড প্রাচীন ও আধুনিক ট্রাজেডির রস-বৈশিষ্ট্য 
'আঁলোঁচন। করছেন; (ডি ল! ট্র্যাজেডি এননিয়েনে এৎ মভার্নে-১৬৭২ ) লিখেছেন--- 
প্রাচীনকালে উ্টাজেডি যে ভয়োদ্রেক করত তা ছিল-_58106750161005 66100 | 
আধুনিকদের কাছে ভয় হচ্ছে-_421) 8875281515 03625132655» আর আধুনিকদের 
 খপিটি'-5805012080150 আ101) 51501:005 8.0101800205+1 এখানে লক্ষ্য করবার 
বিষয় এই যে--2701911028, ধীরে ধীরে ট্র্যাজেডির রসে অধিকার বিস্তার করতে 
ক্দারভ্ভ করেছে।. পরধত্তাঁকাঁলে ট্র্যাজিক থেকে 'প্যাথেটিক'কে পৃথক করবার যে 
প্রবৃত্তি ধেখ। দিক্ষেছিল তাঁর. স্ছচন! বা! অস্পষ্ট আবেগ এখানেই পাওয়া যাঁচ্ছে। 

ড্রাইডেমে এলে আমরা শ্রেণীবিভাগের বিষয়ে একটু নতুন নির্দেশ পাই। 
সযলাঁল আও ক্রেসিভা'র ভূমিকায় তিনি ই্যাজেভির শ্রেবীবিভাগ সম্বন্ধে যে কথ! 
বলেছেন---ত্বা থকে এই লিদ্ধান্ত কয! যায় যে রলের প্রাধান্তের' ভিত্তিতে ট্র্যাজেভিকে 


নিক 

তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যায়-_ একটিতে বিশ্বয়ের প্রাধান্ত, একটিতে তয়ের প্রাধান্ত এবং 
একটিতে শোচনার প্রাধান্ত। তিনি দেখিয়েছেন কোনও নাট্যকার যেমন শেক্স্পীয়র 
40006510015 600: কোনও নাট্যকার ঘেমন ফ্লেচার ৭0016 502009.551038১ 1 
মোটকথা ড্রাইভেনের মতে ট্র্যাজেডি তিন প্রকার-_বিন্মন্পপ্রধান, ভয়প্রধান এবং 
শোচন! প্রধান । কাঁলক্রমে এই শ্রেণীগুলিরই ইংরেজি নাম হয়েছে হিরোঁয়িক ট্র্যাজেডি, 
হরর ট্র্যাজেডি এবং প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে ভলতেয়ার [76:06 ৪6 74০1187006র (১৭২৫) 
ভূমিকায় ই্র)াজেভিকে, বিষয়বস্তর প্রকৃতির ভিত্তিতে, ছুই শ্রেণীতে ভাগ করতে চেষ্টা 
করেছেন। তার মতে “4১1] 05510 015055 21০ 10815790 6161761 02) 006 
110027650 01 2, 10801010. 01 010. 00০ 08101010191 11621650 0: 70111)065. অর্থাৎ 
সমস্ত ট্র্যাজেভি জাতি-ম্বার্থের অথবা ব্যক্তি-স্বার্থের ভিত্তির উপরেই প্রতিষ্ঠিত। এই 
হিসেবে, ট্র্যাজেডি দুই শ্রেণীতে বিভক্ত : এক-_এঁতিহাসিক ট্রযাজেডি, যেখানে জাতির 
ইতিহাস ব1 ছন্দের কথা উপস্থাপিত ; ছুই__পারিবারিক ব1 গাহস্থ্য ট্র্যাজেভি__যেখালে 
40105 18016 1091250 15 00131560 6০ 017০ 12001]5 01 010০ 1060৮ । 

ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগকে প্রত)ক্ষভাবে প্রভাবিত না৷ করলেও, দেনিস্‌ দিদেরে! 
নাট্যসাহিত্যের যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা! করেছিলেন, তা পরোক্ষভাবে ট্রাজেডির 
শ্রেণীবিভাগে প্রভাব বিস্তার করেছিল। আগেই বল! হয়েছে-_দিদেরোর পরিকঙ্পনায় 
নাটকের এক মেরুতে কমেডি, অন্য মেরুতে ট্র্যাজেডি এবং এই ছুই মেরুর মধ্যে 
একাধিক শ্রেণী বর্তমান। ট্র্যাজেডি ও কমেডির মাঝখানে যেমন “সিরিয়াস ড্রামা” 
তেমনি সিরিয়াস ড্রামা ও কমেডির মাঝখানেও অনু এক শ্রেণী সম্ভব; আবার 
ট্টাজেডি ও সিরিয়াস ড্রামার মধ্যেও নতুন এক শ্রেণীর অস্তিত্ব সম্ভব । দিদেরে! 
দুরদৃষ্টিবলে দেখতে পেয়েছিলেন নাট্যবিবর্তনে এমন এক শ্রেণীর থিয়েটারের উদ্ভব 
হবে যেখানে “নৈতিক সমন্তাসমৃহণ আলোচিত হুবে (বানার্ড শ' মহাশয়ের [31505159100- 
018008. দিদেরোর ভবিষ্যৎবাণীকে সফল করেছে ) এবং তাদের বল! যাবে--000151 
08008” | এ ছাড়াও আর এক শ্রেণীর নাটক- দার্শনিক নাটক (01011950101)1০81 
078109 ) সম্ভব । অধিকস্ত দিদেরো! নাটককে উপাদানের আধিক্য-অন্গসারে শ্রেণী 
টল করতে চেষ্ট। করেছিলেন এবং নাটককে ঘটনাসুখ্য নাটক (9195 0: 170011000) 

বং চরিত্রমুখ্য নাটক (0125 ০£ 02925067 ) এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করেছিলেন । 

৮ (85581 90012 8675 01210080005 56115071767 ) 
উ্টাজেডির সঙ্গে সিরিয়াস ড্রামার পার্থক্য দেখাতে গিয়ে, ট্র্যাজেডির মধ্যে ছুটি প্রেমী 
কল্পনা করেছেন-_এক প্রাচীন, নিয়তি প্রধান উ্যাজেডি--098805 ০৫ ৫95005+, ছুই 
--পুরুধকার প্রধান ট্র্যাজেডি (1061016 05865 )। সিরিয়াস ড্রামা'কে, '্র্যাজি- 
কমেডি', “বুর্জোয়! ট্র্যাজেডি এবং 'টিয়ারফুল কমেডি' এই তিন নামের কোন্‌ নামটি 
দিলে সঙ্গত হবে তা তিনি স্থির করতে পারেননি বটে, কিন্তু 'বর্জোয়া ট্যাজেনডি, 
নামটির মধ্যে যে ইঙ্গিতটি ফুটে উঠেছে তা! উপেক্ষণীয় নয়। বুর্জোয়া ট্্যাজেডি'কে 
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_-্্যাজেভির তৃতীয় শ্রেণী হিসাবে গণ্য করলে নিশ্চয়ই ভূল কর! হবে না। 
'কাসিকাল” এবং “নিও-ক্লাসিকাল” ঘুগের ট্রযাজেভিতে উচ্চ শ্রেণীর ব্যক্তিরাই ই্র্যাজেডির 
নাঁয়ক-নাপ্িকা (শুধু এলিজাবেথের যুগের--“আর্ডেন অফ ফেবারশাম্‌*, “এ ইয়োর্কশাঁয়ার 
ট্র্যাজেডি? ব্যতিক্রম) হয়ে এসেছে । অষ্টাদশ শতাব্দীতে মধ্যবিতদের জীবন সামাজিক 
গুরুত্ব এবং ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্যত। লাভ করে। ফলে পৌরাণিক ও 
এঁতিহাসিক ট্র্যাজেডির পাশে নতুন এক শ্রেণীর ট্র্যাজেডি (বুর্জোয়৷ ট্র্যাজেভি ) এসে 
স্থান অধিকার করতে থাকে । 

উনবিংশ শতাবীতে নাট্যতত্ব বিষয়ে প্রচুর আলোচন! হয়েছে । জার্মানীর গ্যেটে, 
শ্নেগেল, ফ্রেতাগ প্রভৃতি ফ্রান্সের হিউগো, ডূমা, ফিল, সাগসি, জোলা, ব্রনেতিয়ে, 
মেতালিঙ্ক প্রভৃতি ইংলগ্ডের কোলরিজ, ল্যান্ব, হ্যাজলিট, বানার্ড শ' নাটকের বিভিন্ন 
সমস্তা। নিয়ে অনেক আলোচনা করেছেন। এঁদের আলোচন। দ্)াজেভির শ্রেণী- 
বিভাগকে পরোক্ষভাবে যথেষ্ট প্রভাবিত করেছে । বিশেষত ক্রনেতিয়ের এবং 
মেতাপিঙ্কের আলোচনায় যে দুটি ভিন্নমুখী প্রবৃতি ব্যক্ত হয়েছে তার প্রভাবে উটঢাজেডির 
সংজ্ঞা ও ত্বরূপের ধারণায় সংলক্ষ্য পরিবর্তন এনেছে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
দ্শকে--১৮৯৮ খুষ্টান্বে মোল্টন মহাশয়, তার বিখ্যাত “এন্সিয়েন্ট ক্লাসিকাল ড্রামা 
গ্রন্থে, ক্লাসিকাল এবং রোমার্টি ক ধর্মের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডিকে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করতে 
চেষ্ট করেছেন-প্রাচীন শ্রীস-রোমের ট্র্যাজেভিকে ক্লাসিকাল' শ্রেণীর এবং শেকৃস- 
পীয়রের ট্র্যাজেছিকে 'রোমান্টিক” শ্রেণীর অন্তর্ভুক্ত করেছেন। তার মতে রোমার্টিক 
নাটক, এক কথায়--1)০ 109001955 0£ 0181059. ৪2৭ 56075 এবং আধুনিক 
নাটকের প্রধান রূপ মোটামুটি ছুটি_-এক -_1৪.০01013-01:91027  ছুই--6955101- 
0817198? | 

বিংশ শতাব্দীর গোঁড়াতেই অধ্যাপক 0. ঘ. ৬৪81897% ট্র্যাজেডির শ্রেণী 
বিভাগেরই উপরে একখানি বই লিখেছেন। বইধানির নাম--টাইপস্‌ অফ ট্র্যাজিক 
ড্রামা” (১৯০৬)। গ্রন্থের ভূমিকাতেই অধ্যাপক লিখেছেন--প্রায় সকলেই স্বীকার 
করেন, ট্র্যাজেডি ছুই প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত-_ক্লাসিকাল, এবং রোমার্টিক। এ 
কথাও সকলে জানেন যে এই দুই জাতির প্রত্যেকেরই মধ্যে একাধিক উপজাতি রয়েছে । 
ক্লাসিকাল ট্র্যাজেডির শ্রেণীর মধ্যে যেমন গ্রীক ও লাতিন ট্র্যাজেডি রয়েছে, তেমনি 
আধুনিক ইতালীয় ও ফরাপী নাটকও এবং গ্যেটের ও শিলারের কোন কোন রচনাও 
রয়েছে। তেমনি রোমার্টিক-শ্রেণীর মধ্যে, স্পেনীয়, শেক্সপীরীয়, গ্যেটে-শিলার- 
ত্রাউনিং-ছিউগে প্রভৃতির নাটক অস্তর্গত। যদিও ইরসেনের নাটকের জন্য পৃথক 
নামকরণ করতে বাধ্য হয়েছেন, তবু, ইবসেনের €রিয়েলিস্টিক ট্র্যাজেভি'কে ্রোমার্টিক 
ধারারই বিশেষ একটি পর্যা হিসাবে গণ্য করেছেন। সে যাই হোঁক, অধ্যাপক 
দেখিয়েছেন--বিষয্বস্্র এবং রসের প্রক্কৃতির ভিত্তিতে নান! উপশ্রেণী, কল্পনা কর! 
সম্ভব। যে উ্র্াজেভিতে প্যাখোসের মাঝ! বেশী তাকে তিনি প্যাথেটিক ই্র্যাজেডি 
বলেছেন এবং এঁতিহাপিক ট্র্যাজেডিগুলিকে- “ব্যক্তিগত উ্র্যাজেডি' (25345510021 


প্রেণীতখরিচক়্ | ৩৯৫ 


28865 ) এবং “গোষ্ঠীগত টর্যাজেভি” € 12785 05৪ 50200:866 2৪ 015150% 
£00 0152 19015200091 1156 0£ 22215 07900 036 50৪8০.) এই ছুই শ্রেণীতে 
তাগ করেছেন। তারপর ব্রাউনিং এবং মেতালিক্কের ভাবাবেগময় অবাস্তব নাটকের 
মধ্যে তিনি নৃতনতর একটি প্রজাতি আবিষ্ষার করেছেন। এই সব সাংকেতিক 
নাটকে চরিত্রের স্ছষ্ম গতি দেখানো! উদ্দেস্ত নয়; চরিত্র ধ্রাধাঁধা-_-"্টাইপ, এবং 
নাটকের রসকেন্জ্র থাঁকে ভাবঘন্বের মধ্যে--1১9:6 02009516101) 08 657৩ 0০ (56, 
এর মধ্যে। এই সব নাঁটকে শুধু যে 2০0০7,ই থাকে না তা নয়, কোনরূপ 
1000100ও থাকে না। ঘটন! ব! ক্রিয়ার মধ্যে নয়-- আত্মার হুল ক্রিয়ার মধ্যেই 
নাটকের আকর্ষণ-কেন্ত্র অবস্থান করে। অতীক্দ্িয্ন সত্তার অনির্বচনীয় উপলন্ধিকে 
ব্ক্ত করাই এই সব নাটকের মৃখ্য উদ্দেস্তয। অধ্যাপক ভগন্‌, ইবসেনের রচনায় মাটির 
মান্গষের যে রূপ ব্যক্ত হয়েছে, তাকে %5৪1) ন। বলে ০৪৪], বলতে ইচ্ছুক 
'রিয়েলিজম' বলতে বোঝায়-_-লেখকের বিশেষ এক প্রকার মনোভনী (৪৮5০ )-_ 
পরিবেশ ও জীবনের ঘটনাকে যথাযথ এবং পুঙ্ঘান্গপুজ্ঘরূপে উপস্থাপিত করার প্রবৃত্তি । 
অতএব যিনি রিয়েলিস্ট, তিনি-_-000:5 100996211009) 016 10001:6. 1719917201৩ 
2161061005 0৫ 10010721 01)912.0661,--বর্জন করবেন এবং তার পরিবর্তে, সমসাময়িক 
চরিত্র ও ঘটনাকেই উপস্থাপ্য বিষয় হিসাবে গ্রহণ করবেন। এই দিক থেকে দেখলে 
ইবসেনকে ঠিক রিয়েলিস্ট বল! চলে না, কারণ-_সাংকেতিকতা৷ এবং ভাবাদর্শ প্রতিঠিত 
করার উদ্দেস্টই ইবসেনের মধ্যে বিশেষভাবে লক্ষ্য করা যায়। | 

আর মত সংগ্রহ না করে এবার আমর! অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের 'টাইপস অফ 
ট্যাজেভি পরিচ্ছেদে যে শ্রেণীবিভাগ করা হয়েছে তারণপরিচয় দিতে পারি। এই 
পরিচ্ছেদে অধ্যাপক নিকল নিম্নলিখিত শ্রেণীর উল্লেখ করেছেন :__- 

১। গ্রীক ট্র্টাজেডি--“কোরাস” এবং “কয টৈশিষ্ট্য। 

২। এজিজাবেথান ট্র্যাজেডি 

ক্রনিকিল্-হিস্ট্রি-টাইপ। মার্লো এবং শেক্সপীয়রের নাটক নিদর্শম 


৩। কিকরেোস্িক ট্র্যাজেডি-_- ৃ 
প্রেম ও কর্তব্যের মধ্যে ছ্ন্ উপস্থাপন! কর! হয় । কর্নেই-বাঁসিনের নাটক নিদর্শৰ 


৪। হরর ট্র্যাজেডি 
৫| (ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি 


শ্রেণীবিভাগ মীমাংসা 


এরিস্টটল থেকে অধ্যাপক নিকল পর্যন্ত ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ বিষয়ে যে সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাস দেওয়া হয়েছে, তার উপর নির্ভর করে এ কথা বল! যেতে পারে যে কোনও 


মমালোচকই জেণীবিভাগে বৈজ্ঞানিক শৃঙ্ঘলাবোধের পরিচয় দিতে পারেননি । এক্ষেতজে 
বেজানিক শৃঙ্খলাবোধের পরিচয় বলতে আমি এই বলতে চাই যে, যে যে বিভাঙ্ধকের 


প্রি ী | 


ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ সম্ভব সেই সেই ভিত্তিতে পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ করবার চেষ্ট 
করা। কারে! মধ্যেই--এমন কি বিংশ শতাব্দীর অধ্যাপক নিকলের “থিওরি অফ 
ড্রামা-গ্রস্থেও পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ পাওয়া যায় না। এখানে আমি বিশেষ বিশেং 
বিঘয়কে তিতি হিপাবে ব্যবহার করে--একটি পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ পরিকল্পন। করছি 
এবং পূর্বাঁচার্ধদের বিভিন্ন পরিকল্পনার সংযোগে একটি নতুন ও সম্পূর্ণ পরিকল্পনা 
তরি করছি। ্‌ 

ট্যাজেডিকে আমর নিয়লিখিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি। প্রথমত ভাব- 
প্রাধান্তের ভিত্তিতে-_ 

(ক) বিশ্বপগ্রধান ব। “হাই ট্র্যাজেডি 

(খ) ভয়প্রধান ব! “হরর ট্র্যাজেডি: 

(গ) শোচনাগ্রধান ব! 'প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি, 

দ্বিতীয়ত কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে-_ 

(ক) পৌরাণিক 

(খ) এঁতিহাপিক বা! এঁতিহাঁসিককল্প ট্র্যাজেডি 

(গ) সামাজিক ট্র্যাজেডি 

(ঘ) গার্হস্থ্য ই্যাজেডি 

তৃতীয়ত বিষয়বস্তর ভিত্তিতে-_ 

(ক) ধর্ম-বিষয়ক ব| “মরাপ ট্রাজেডি, 

(খ) অর্থ-বিষয়ক ব। 'ইকনো-পলিটিক্যাল ট্র্যাজেডি? 

(গ) কাম-বিষয়ক ব! 'প্যাশান-ট্রযাজেডি' 

(ঘ) মোক্ষ-বিষয়ক ব৷ 'রিলিজিয়াস ট্র্যাজেডি 

(ড) প্রতিহিংসা-বিষয়ক ব। “রিভেন্জ ট্র্যাজেডি, 

(চ) ঘড়যন্ত্রবিষয়ক বা “কনস্পিরেসি ট্র্যাজেভি; 

ইত্যাদি 

চতুর্থত বৃত্তগঠন-বৈশিষ্ট্ের ভিত্তিতে-_ 

(১) ক্লাসিকাল ব! এঁক্যনিষ্ঠ 

(২) রোম্যার্টিক বা বৈচিত্র্-প্রবণ 

পঞ্চমত উপস্থাপন-রীতির বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে নিম্নলিখিত শ্রেণী কল্পনা! করেছি-_ 

(ক) বাস্তবিককল্প (রিয়েলিহিক ) 

(খ) আদর্শায়িত ( আইডিয়ালিস্টিক ) 

গে) সাংকেতিক (সিমবলিহিক') . 

ষষ্ঠত উপসংছাঁরের প্রকৃতিকে ভিত্তি করে ট্র্যাজেডিকে বিয়োগাস্তক এবং মিলনাস্তব 
-_এই দুই শ্রেধীতে ভাগ কর! যেতে পারে। 


ট্র্যাজেডির উপসংহার বলতে সাধারণত বিয়োগাস্ত পরিণতি বোঝায় বটে এং 
যেখানে বিয্লোগাস্ত পরিণাম অর্থাৎ নায়ক-নায়িকার বিচ্ছেদ, মৃত্যু বা এরূপ কোন 
শোচনীয় পরিণাম ন! ঘটে সেখানে নাটককে ট্র্যাজেভি আখ্য! দিতে মন সরে ন বটে, 
কিন্ত ট্র্যাজেভির বিবর্তন লক্ষ্য করতে গেলে দেখ! যাবে যে সবক্ষে্রেই বিয়োগাস্ত 
উপসংহার ব1 মারাত্মক পরিণতি অপরিহার্য বলে বিবেচিত হয়নি । গ্রীক ট্র্যাজেডির 
উপসংহার যে সব ক্ষেত্রে যথার্থ বিয়োগাস্ত তা নয়। গ্রীক নাটকগুলি এবং এরিস্টটলের 
পোর়েটিকূসের মস্তব্য বিশ্লেষণ করলেই__বুঝতে পার! যায়। শ্ত্রীকদের কাছে 
উপসংহান্পের চেয়ে ভিতরকার ঘটনার প্রতিই আসল বিচার্য বিষয় ছিল--এমন অনুমান 
করবার অবকাশ আছে। গ্রীক ট্র্যাজেডির একাধিক নাটককে শাস্ত-সমাঁধানে শেষ হতে 
দেখা যায়। দারুণ ও করুণ ঘটনার ঝড়-ঝাপটার পরে এই সব নাটকে অভিশপ্ত 
জীবনের অভিশাপ-মুক্তি ঘটেছে। এরিস্টটল ইউর্লিপিডিসের নাটক সম্বন্ধে মন্তব্য করতে 
গিয়ে যা লিখেছেন তা থেকেও এমন অনুমান সম্ভব--গ্রীক নাটকের অনেকগুলিতে 
4211190]ড 21301778, থাকলেও, কোন কোন নাটকের উপসংহার “8121321925 ছিল 
না। অবশ্ত এরিস্টটলের মতে বিষার্দাস্তক উপসংহারই--41£10 67001)8,, 

মহাকবি দাস্তের মতে-ট্র্যাজেডির উপসংহার হবে--00] 880 17010015126 
(বীভৎস ও ভয়ানক )--"78£০05 10 109 28112121615 2101916 2104 
00166 119 19 21001176 01: 09025000106 108] 2100 101111010--, 17198205 
15) 01218) 85 10 ৮216১ ৪ £080151) 50135) 01090 19 1001 11102 2. £02,0 25 0001 
29062 10. 619০ 608.£5165 ০0৫ 921০০৪*১-_দাস্তের প্লারণ! ছিল এই যে কমেডির 
আরম্ভ হবে সংক্ষুব্ধ এবং উপসংহার হবে শাস্ত, আর ট্র্যাজেডির আরম্ভ হবে শাস্ত, কিন্ত 
উপসংহার ভয়ংকর ও বিপত্তিময়। 

রেনেসাস যুগে সীজার স্ব্যালিগের “পোয়েটিক্স” গ্রন্থে (১৫৬১) যে সিদ্ধান্ত 
করেছেন ত গ্রীক ট্রাজেডির দিকে লক্ষ্য রেখেই করেছেন বলে মনে হয়। তার 
সিদ্ধাস্ত--"[ব০০6 119 15 130 10695 006 291985 13105270056 80412 
0786 20 021)9075 15502 15 255675018] €0 0:2£205* 5 13 27500181) 0091 
005 0155 5092658 130171515 ০৪065,৮ অর্থাৎ ট্র্যাজেডির জন্য বিষাঁদাত্তক 
উপসংহার অপরিহার্ধ-_-এই প্রচলিত ধারণ! ঠিক নয়। নাটকের মধ্যে ভয়ংকর ঘটন। 
থাকলেই যথেষ্ট। 

এই সময়ের সর্বাপেক্ষ। উল্লেখযোগ্য সমালোচক লোঁভোভিকো৷ কস্টেলভেত্রো 4 
ট্র্যাজেতির উপসংহার বিষয়ে আলোচন! করতে গিয়ে তিনি যা! বলেছেন তার মধ্যে 
নতুনত্ব আছে। তিনি বলেছেন_-কমেভিরই মতে! ট্র্যাজেডির উপসংহার আনন্দ" 
ধায়ক ব। দুঃখজনক হতে পারে'। ট্র্যাজেডির আনন্মজনক উপসংহার ঘটে ৫সখানে্ট 


১ 108069 : 00015607 [% 13818 


যেখানে নায়ক বা তার প্রিয়জন অবধারিত বা আগন্ন মৃত্যু বা বিপত্তি থেকে 
রক্ষা পায়। * 

এ ক তিনি হ্বীকার করেছেন বটে যে +7:5£605 71670065580 30178 
22506 53016 200 0052 206 50166 25 63006116106 5100555১ 2161961 015ে 
0:1581”--কিস্ত এ কথ! তিনি মানতে চাননি যে নায়কের মৃত্যু না ঘটলে বা 
নায়কের ছুঃখ-দুর্দশার তীব্রতা কমিয়ে দিলে ট্র্যাজেডি হবে না। তাঁর মতে 45৪0 
€10105+ এবং 42805 5:3178+ স্বতোবিরুদ্ধ নয়। মিলনের মধ্যেও বিষাদের সর 
বাজতে পারে-_-একথ! উপলব্ধি করার মধ্যে অবশ্যই কৃতিত্ব আছে । 

সপ্তাশ শতাব্দীতে, ফরানী দেশে, নাট্যকার কর্েই-কৃত “লে কিডস-্র্যাজেডি 
নাটককে কেন্দ্র করে ট্র্যাজেডির উপসংহার বিষয়ে তুমুল বিতর্কের হৃট্টি হয়েছিল। 
এই নাটকখানির উপসংহার সম্পূর্ণ মিলনাস্তক না হলেও খাঁটি বিয়োগাস্ত নয়; অর্থাং 
নায়কের মৃত্যুতে বা! অন্ত কোনরূপ বিপত্তিতে উপসংহার ঘটেনি। ফরাসী একাডেমি 
১৬৩৭ থৃঃ এই নাঁটকখানিকে '্র্যাজি-কমেডি' বলে ঘোষণা করায় জটিলতা আরে 
বৃদ্ধি পেয়েছিল। অধ্যাপক নিকল এই জাতীয় নাটককে-_-%৮:9£505 10) 1295 
83010)£ বলেছেন। নাট্যকার কর্নেই নিজেও ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থকা 
নির্ধারণ করার চেষ্টা করেছিলেন। নাট্যকারের উপার্ধান ও উপযোগিত! নামক প্রবন্ধে 
(১৬৬ ) তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন-_বিষয়বন্ত গুরুগম্ভীর জাতীয় ব রাষ্ট্রীয় সমন্তা এবং 
নায়ক রাজামহারাজ। হলেও) 41 072 00963 006 02256 016 11915 01 06801, 
1955 0: 908655 01 102:51511701)05- 1 001501 01)11010 01390 102 1085 ৪. 11171 
&০ ৪. 17181761: 172006 01221) 001060.” 

অষ্টাদশ শতাবীতে জোসেফ এডিসন্‌ ( ১৬৭২-১৭২০ ) “দি স্পেকটেটর' পত্রিকায় 
(৪*নং) এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত ব্যাখ্য।! করার পরে বিয়োগাস্ত পরিণামের দিকেই বেশী 
ঝোঁক দিয়ে কথ! বলেছেন । তবে এ কথাও স্বীকার করেছেন--65616 226 €া 
00016 0:8.560169 71911) 19252 02210 81050. 00020 0132 06021 01810 2170 
10956 21060 108070115., 

ভলতেয়ারের একথানি চিঠি থেকে ( ১৭৩* খুঃ ফাদার পেরুরি জেন্থুটকে লেখ! ) 
এ অন্যান কর! ষেতে পারে যে তিনি মিলনাস্ত ট্র্যাজেডির সম্ভাব্যতা স্বীকার করেছেন। 
তার মতে “লে কিড$ নাটকের কার্য 215 0৪81০, | 


১.9, 00866159060 : 18905 0810 1950 16197 & 19501)5 0: 5 ৪০০10] 8003706, &৪ 
গজ) 0020090509৮ 609 1০05 ০£ 619 ৪০1৫০ ০৫ 0100 65210 6:003708, 25 010679:06 28029 61০ 195 
9 ৪5020 ০৫ 609 0020030 63301508, 0029 00569] 09700105009:06 ০৫ 0:5890.5 39 10170090. 0 809 
999888802 ৮০ 6189 1920 ০2 ০076 0997. %০ 21100, 04 30000920017)8 29960 ০০ ৪0:০2] 110 ০1: 
৮৬৪65০৫1085 ০৫ 83088010 9100. ৪00০ ন5] 06005092090 38 £9:2090. 0 829 ০০৫৪9008 ০1 
85959 83568..,৮ [00925 6; 02140--09, 1 1181 


উনবিংশ শতাবীতে শ্লেগেল (১৮*৯-১১) এবং ক্রনেতিয়ে বিয়লোগাস্ত উপসংহারের 
পক্ষকেই জোরের সঙ্গে সমর্থন করেছেন। ফাঁদিনাও ক্রনেতিয়ে নাটকের মূলস্থজকে 
ভিত্তি করে নতুন্তাবে যে শ্রেণীবিভাগ কল্পন! করেছেন তাতে ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত 
উপসংহারের সন্ভাবনা অস্বীকূত হয়েছে। তাঁর মতে ট্র্যাজেডির নায়ক অলঙ্্য 
বাধার বিরুদ্ধে নিক্ষল সংগ্রাম করে এবং শেষপর্যস্ত বিনষ্ট হয়। ট্রাাজেডিতে--"শ১০ 
11901020165 25. £00618115 66201106) 200. 06 ০01301031015 92176011021 
9০2056 11) 006 50:08815 10101) 03812 10027098165 00 17816 8£81705 
1866) 12 19 21000191260 102 90%)02 8100 [71150 7921:151.% 

কিন্ত বিংশ শতাব্ীতে এসে ব্র্যাডলের মতো স্থবিখ্যাত সমালোঁচকের মুখে এমন 
কথা শোনা যায় যে ট্র্যাজেডির পক্ষে মিলনাস্তক উপসংহার একেবারে অসম্ভব নয়। 
টেট (786০ ) কীং লীয়ার নাটকের যে মিলনাস্ত উপসংহার কল্পনা! করেছিলেন, তার 
উল্লেখ করে সমালোচক লিখেছেন-_ণুঃ [1680 10176 1১98 51070101685 ৪. 01:879 
1 800 01290 005 19211065 ০8]1] 101 01761 1090105% 2015 কীং লীয়ারের 
মিলনাস্ত উপসংহারের পক্ষে তার যুক্তি এই যে, উপসংহার মিলনাস্ত হলেও লীয়ারের 
ট্র্যাজেডির মাত্রা কমে না, কারণ মর্মান্তিক যা ঘটবার তা যথেষ্ট পরিমাণেই ঘটে 
গেছে: 65810 006০0082০0৫ [,6808 61101 200. 1015 09015176615 
106:2610006 1795 10660. ০1621 21)01961) 2190. 1005106 730081” | “অকফোর্ড 
লেকচার্গ অন পোয়েটি'-গ্রন্থে হেগেলের ট্র)াজেডি বিষয়ের আলোচনা? প্রসঙ্গে ব্র্যাডলে 
এই কথাও বলেছেন যে “56015 01 101)7707010635 107150112৮6 21) 01101780009 
8১0,-_এই স্ুত্রটি আধুনিককালের এবং এ স্াত্র স্বীকার করলে যে সমন্ত নাটক 
1062] ৮7101) 001720701156955 ৮5161)006 900106 01217250115 তাঁরা বা? পড়ে 
যাবে। হেগেলের সিদ্ধাস্তও জানিয়েছেন--9010600065 16 080 00 06 
0000100 0০8০200115 250 876 0098605 ০19565 ৬16] & 501001017. অর্থাৎ 
শাস্তভাঁবে ছন্দের সমাধান ঘটতে পারে-_শাস্ত সমাধানে নাটক শেষ হতে পারে। 
ট্টাজেডির মিলনাস্ত সমাপ্তির সম্ভাবনা ব্র্যাডূলে অস্বীকার কয়েননি তার আর একটি 
প্রমাণ, এই উক্তিটি--££07 ৩1860. 1006 00051021169. 03956 0:8£90163 
₹71)101) 20 ডা10) 2. 501001017 | 

অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ও যে মিলনাস্ত সমাপ্তির সম্ভাবনা! অস্বীকার 
করেননি তার প্রমাণ এই যে নাট্যকার কর্নেই সম্ন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে তিনি 
লিখেছেন_-11) 01012, 00171701116 00760 0006 10016 60 ৪, 0:9০ 
0) ৪ 10975 70106 অবশ্, 'ট্রযাজি-কমেডি' প্রজাতির বৈশিষ্ট্য আলোচনা 
করার প্রসঙ্গে 82071]5 27108 0:98০৫5কে তিনি ট্র্যাজি-কমেডির 150:50 
বলেছেন। 


উপসংহার-মীমাহস! 


ট্র্যাজেডির উপসংহার মিলনাস্ত বা! বিয়োগাস্ত হবে--এই প্রগ্নের যে সব উত্তর 
দেওয়া হয়েছে ত! পর্যালোচনা! করতে গিয়ে দেখ যায়_যদিও ট্র্যাজেডি-তত্বের মূল 
গ্রবন্ত! এরিস্টটল ৭8017815 830738কেই যথার্থ উপসংহার বলে গ্বীকার করেছেন 
এবং যে উপসংহার খাঁটি মিলনাস্তক অর্থাৎ যাতে দ্বন্দের ছুই পক্ষ মিত্রভাবে মঞ্চ ত্যাগ 
করে তাকে কমেডিরই উপসংহার বলেছেন, তবু দেখা যাঁয় পরবর্তা নাঁট্যতত্ববিদগণ 
উর্যাজেডির মিলনাস্তক এবং বিয়োগাস্তক ছুরকম উপসংহারেরই সস্ভাব্যত! স্বীকার 
করেছেন। তবে 28075 617018এর সম্ভাব্যত! শ্বীকার করলেও এঁ শবটিকে যে 
তারা বিশিষ্ট অর্থেই ব্যবহার করেছেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । আমর! দেখেছি-_ 
এরিপ্টটল গ্রীক ট্রযাজেভির 45905 63176” বা হুখজনক পরিণামের সমালোচনা 
করতে গিয়ে ট্রযাজেডির স্থখজনক পরিণামকে কমেভির স্থখজনক পরিণাম থেকে পৃথক 
করবার চেষ্ট করেছেন--পেধিয়েছেন-_ ট্র্যাজেডির উপসংহার যত মিলনাস্তই ছোক 
কমেডির মতে! মিলনাস্তক হতে পারে না । যেখানে প্রতিতন্বী তুই পক্ষ শক্রতা ভুলে 
গিয়ে অক্কত্তিম মিত্রত।-বন্ধনে আবদ্ধ হুয়, সেখানে ট্র্যাজেডি রস থাকতে পারে না। 

ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহার যেখানে নায়কের ক্ষয়ক্ষতির বেদনাকে সম্পূর্ণ মুছে 
ফেলে দেয় সেখানে উপসংহার যথার্থই মিলনাস্তক হয়। কস্টেগভেত্রোর সিদ্ধান্ত 
থেকেও এ কথা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে বে ট্র্যাজেডির সুখজনক উপসংহার এবং কমেডির 
স্থুখজনক উপলংহার নামে এক হলেও আসলে ভিন্ন। ট্র্যাজেডির সহুখজনক পরিণাম 
বন্তত এবং সম্পূর্ণ হুধজনক নয়-_কারণ সম্পূর্ণ বিষাদশূন্য নয়। যেটুকু সুখ এ জাতীয় 
উপসংহারে পাওয়া যায় ত। বেদনার তীব্রতার ঈষৎ উপশম মাত্র, বেদনার অভাব নয়। 
নায়ক বা তার কোন প্রিয্নজন মৃত্যুর বা! এজাতীয় কোন বিপত্তির হাত থেকে রক্ষা 
পাওয়ায় দর্শক যে মানসিক আরামটুকু পায়--সেই আরামটুকুকেই “কুধ' বল! হয়েছে । 
সমালোচক ব্র্যাডূলের আলোচনায় মিলনাস্ত উপসংহারের স্বরূপটি আরে! সুন্দরভাবে 
ব্যক্ত হয়েছে । তিনি বলতে চেয়েছেন--যে উপসংহারে মিলনসত্বেও নায়কের ছুঃখ- 
ছুর্ভোগের শোচনীয়্ব বড় হয়ে মনে জেগে থাঁকে, মিলন নায়কের নিদারুণ ক্ষয়ক্ষতিকে 
পূরণ করতে পারে না, সেই উপসংহার আপাতদৃষ্টিতে মিলনাস্তক মনে হলেও, আলে 
বিষাদাস্তক। 

বল৷ বাহুল্য--উপসংহার মিলনাস্তক বা বিয়োগাস্তক যাই হোক না কেন, উর্যাজেডি- 
সংবিদ অঙ্গুগ আছে কি না--এটাই শেষপর্যস্ত আসল বিচার্য। নাটক মিলনে শেষ 
হচ্ছে, কিংব! বিচ্ছেদে শেষ হচ্ছে--এ বিচারের চেয়েও বড় বিচার-উ্রযাজেডি-সংবিদ 
আঁছে কি নেই তার বিচার । 

ইর্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহার এবং ট্র্যাজ্জি-কমেডির উপসংহাঁর--এই ছুই 
উপসংহাঁরের তুলনামূলক আলোচনা করলেই ই্র্টাজেভির উপসংহারের বৈশিষ্ট্য সম্যক 
উপলব্ধি করা যাবে । যেখানে টরযাজি-কমেডির উপসংহারে কমেভির ধর্মটিই বড় ছয়ে 


শ্রেণীপরিচয় ৪*১ 


দেখা দিয়ে থাকে ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহারে সেখানে ট্র্যাজেডির ধর্মটিই প্রাধান্ত 
লাভ করে থাকে । যে নাটক ট্র্যাজেডি হতে হুতে শেষপর্বস্ত কমেডি হয়ে বায় 
অর্থাৎ যে নাটকে নায়ক ব! নাবিক! শোচনীয় ছুঃখছুর্ভোগ ভোগ করলেও, শেষপধস্ত 
সমস্ত বাধা অতিক্রম করে বাঞ্ছিত লক্ষ্যে পৌছে বায়, এবং লক্ষ্যে পৌছানোর 
পরে আগের সমস্ত ক্ষয়ক্ষতির বেদন। ভূলে যেতে পারে সেই নাটকই আসলে ট্র্যাজি- 
কমেডি। মিলনাস্ত ট্র্যাজেডির সঙ্গে এর পার্থক্য এখানেই-_ক্ষয়ক্ষতির পরিপূরণে-_ 
স্থখকর পরিণামে । অন্তপক্ষে মিলনাস্ত ট্রাজেডি আসলে বিষার্দাস্তই বটে, তাঁতে মিলন 
সত্বেও বিষাদের স্বর বাজতে থাকে-_কারণ নায়কের বা নায্িকার জীবনে যে ক্ষয়ক্ষতি, 
ঘটে, মিলন সেই ক্ষয়ক্ষতির বেদন! ও বিষাদকে নিশ্চিহ্ন করতে পারে না । উ্র)াজি- 
কমেডিতে ছুঃখের কালো সুখের আলোতে বিলীন হয়ে যায়, আর মিলনাস্ত ট্র্যাজেভিতে 
সখের আলো ছুঃখের কালোকে গ্রাস করতে পারে না-_-কালোর দ্বারা আচ্ছন্ন 
হয়ে থাকে । 

মোট কথা! এই-_নাঁটক ট্র্যাজেডি কি ট্র্যাজি-কমেডি হয়েছে তা নির্ধারণ করার 
একমান্ত্র উপায়-_-নাটকের নিস্প্প রসের বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করা-_-উপসংহার যে সংবেদন| 
জাগায় ত। ট্র্যাজেডি-সংবিদকে কত পরিমাণে আচ্ছন্ন করেছে না-করেছে তার পরিমাপ 
কর।। যেখানে ট্রযাজেভি-সংবিদ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন সেখানে উ্র্যাজি-কমেভি, খানে 
মিলনাস্ত উপসংহারের মধ্যেও ট্র্যাজেডি-সংবিদ প্রবল সেখানে নাটক- ট্র্যাজেডি | 

এই প্রসঙ্গে আর একট। কথাও ম্মরণীয়-_মিলনাস্ত উপসংহার ঘটলেই যেমন নাটক 
“কমেডি” হয় না, তেমনি বিয়োগাস্ত উপসংহার ঘটলেই নাটককে ট্র্যাজেডি বল! সঙ্গত 
হবে না। বিয়োগাস্ত পরিণামই যেমন বহুকাম্য বা ফখকর,__বিচ্ছেদেরই মধ্যে 
যেখানে মুক্তির আনন্দ আসম্বার্দিত হয়, সেখানে বিয়োগাস্ত উপষংহারে কমেডিরই রস 
নিষ্পন্ন হয়। স্থতরাং এই সিদ্ধান্তই সমীচীন যে আপাত মিলন ব! আপাত বিচ্ছেদ 
দেখে সে বিচার করলে চলবে না; মিলনের বা বিচ্ছেদের প্রক্কৃতি বিশ্লেষণ করে, 
উত্রিক্ত ভাবের প্রকৃতি নিরূপণ করে রস-বিচার করতে হবে । 


পল্সিশ্ণউ 


ট্র্যাজেডি-রসের নাটকের হৃষ্টি ট্র্যাজেডি নামটির উৎপত্তি এবং 'টর্যাজেডি'র সংজ্ঞা ও 
্বরূপ নির্ধারণের চেষ্টা-_-এ সব কিছুরই প্রথমারস্ত গ্রীসে-স্দূর অতীতে-_বীশুপরষ্টের 
জন্মের কয়েকশত বৎসর আগে। আমর জানি--খেসপিসের রচনায় ট্র্যাজেভির 
কচনা-_ভাঁওনিসাসের মৃত্যুজনিত-বিলাপ গীতি “ভিথিরাস্থ' থেকে ট্র্যাজেডির প্রথম 
অভিব্যক্কি, ইসকাইলা'স-_-সফোক্লিস--ইউরিপিডিসের গ্রতিভাম্পর্শে ট্র্যাজেডি-রসের 
অবিস্মরদীয় ক্ফৃতি এবং প্লেটোশিশ্ মৃত্তিমান মনীষা এরিস্টটলের মনন-নুফল “পোয়েটিক্স* 
গ্রন্থে টর্যাজেডিতত্বের প্রথম বিচাঁর, প্রথম সুত্র-ভাহা। তারপর থেকে, একদিকে যেমন 
চলেছে শিল্পীর রসবোধ ও হৃষ্টিপ্রেরণা থেকে ট্র্যাজেডি নাটকের স্থ্টপরম্পরা, তেমনি 
অন্তদিকে চলেছে ট্র্যাজেডিতত্ব নিয়ে নান! বিচার বিশ্লেধণ--ট্র্যাজেভির সংজা ও 
্বরূপ নির্ধারণের নতুন নতুন চেষ্ট।। এটা! খুবই ন্বাভাবিক এবং অনিবার্ধ যে নতুন 
নতুন যুগে নতুন জীবনাবেগ, জীবনঘন্ঘ এবং জটিলতার আবর্ত ও সংকটের চেতনা 
থেকে নতুন নতুন বিতাব-অন্ুভাবের উপাদান সংযোগে নতুন নতুন দ্্যাজেডির ষট 
হবে-_নতুন জীবনের অভিজ্ঞতাকে আশ্রয় করে রসবোধ আত্মপ্রকাশ করার চেষ্টা 
করবে। কিন্ত যা অস্বাভাবিক না হলেও বিস্ময়জনক বলে মনে হয় তা এই ফে, 
যা জ্ঞানের বিষয়, যুক্তি-বিচারের আলোকে যার শ্বূপ আবিষ্কাধ, সেই ট্র্যাজেডিতত্ব- 
বিষয়েও আজ পর্যন্ত অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে গৌছার্টনা সম্ভব হয়নি। সেই কোন্‌ 
অতীতকাঁলে এরিস্টটল ট্র্যাজেডির সংজ্া৷ ও ম্বরূপ নিয়ে আলোচন! ও সিদ্ধাত্ত করেছেন 
আর আজ বিংশ শতাব্দীর সগ্চম দশক! এর মধ্যে কত কত শতাবী চলে গেছে, 
কত কত মননশীল দার্শনিক ট্র্যাজেডির স্বরূপ নিরূপণের চেষ্টা করেছেন, কিন্তু আশ্চ্ষেরই 
কথা-আজও ট্র্যাজেডি-রসের স্বরূপ নিয়ে বিতর্কের অবসান ঘটেনি; আজও 
ট্র্যাজেডির রস, ট্রযাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সঙ্বন্ধে বাত-বিতগ্ড! চলছে। 

এই প্রবন্ধে আমি, ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে বিংশ শতাবীতে যে আলোচনা হয়েছে, 
তার কিছু পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করব এবং সেই প্রসঙ্গে ডি, ডি. রাফেল মহাশয় “দি 
প্যারাডক্স্‌ অফ ট্র্যাজেডি” নামক গ্রন্থে (১৯৬৭ শ্রী প্রকাশিত ), এবং অধ্যাপক 
এলারডাইস নিকল মহাশয়, তার সম্প্রতি প্রকাশিত “দি থিয়েটার আযাণ্ ড্রামাটিক 
খিওরি” গ্রন্থে (১৯৩২ খ্রীঃ) ট্র্যাজেডির সং্ঞা ও স্বরূপে উপর যে নতুন আলোকপাত 
করেছেন তার দিকে পাঠকের দৃষ্টি বিশেষভাবে আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব। 

টর্যাজেডি-রসের আলোচনাকালে আমি একদিকে যেমন ট্র্যাজেডির স্থায়ী এবং 
আন্যজিক ভাব নিরূপণের দিকে লক্ষ্য রাখব, অন্যদিকে তেমনি উরযাজেভির সে 
মেলোতরামার পার্থিক্য এবং ট্্যাজেডি-রলের আচ্ছাদক ভাবের দিকেও পাঠকের দৃষ্টি 


কট নর ন্।শাৎল।। 


আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব। আর একবার বলে রাখি, এই প্রবন্ধে আমি শ্রদ্ধেঃ 
ভি, ভি, রাফেল-কত “দি প্যারাঁভকৃস্‌ অফ উর্যাজেভি” এবং অধ্যাপক নিকলের “দি 
থিয়েটার আযাগড ড্রামাটিক থিওরি” গ্রন্থের নতুন আলোচনাকে উপস্থাপিত করতে চাই। 

টর্যাজেডি-রস সম্পর্কে প্রথম নাট্যতত্ববিদ্দ এরিস্টটল যে আলোচন! করেছেন তাকেই 
আমরা আলোচনার ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করতে পারি। কারণ ধারাই এ বিষয়ে 
আঁলোচন! করেছেন তারা সকলেই এরিস্টটলের সিদ্ধাস্তকেই আলোচনার তিত্তি হিলাবে 
গ্রহণ করেছেন এবং এরিস্টটলকে খণ্ডন অথবা সমর্থন করে আলোচনা শেষ করেছেন। 
আসলে ট্র্যাজেডির রসের আলোচনা শেষপর্যস্ত এই প্রশ্নেরইে আলোচনা হয়ে 
ঈাড়িয়েছে--ট্্যাজেডির উদ্দেশ কি “শোচন! ও ভয়” (0165 2120 262: ) জাগানে। ? 
“শোচনাস্ই ট্র্যাজেডির মূলভাঁব কি না? শোচনা ছাড়াও ট্র্যাজেডিতে আর কোন্‌ 
কোন্‌ “ভাষ' অপরিহার্ধভাবে থাক! দরকাঁর ? আমর! জানি-ট্র্যাজেভির সংজ্ঞ। নিরূপণ 
করতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন +7:886505, 01562) 15 213 11701556102 01 212 
2061010 0026 15 521:101035, 50101216066 2150 ০0: 2. ০61:6217 0182)16006) 112 
18125358865 51001021151)50 7101) 62,010. 15170 0: 2::015010 0172161)0 01)6 
86%51:21 10105 12106 02100 17) 5209106 02165 ০0৫ 0152 0185 10 0156 0100 
0 8:061012) 1306 0: 7881780355১ 0010581) দে 2া)ন 62: 2960036 0176 
0:06 00188010০06 00656 21000010135.  ( ২৩ পৃঃ, বুচারকুত অন্থবাঁদ ) এই 
সং! থেকে পাওয়া যাচ্ছে--ট্র্যাজেডি হচ্ছে “সিরিয়াস আকশন”-এর অন্গকরণ এবং 
তার উদ্গেশ্ট-_শোচন! ও ভয় জাগানে! । অন্তত্রও তিনি বলেছেন-_ 

(ক) +2০0075 1:০৫0.5196 0১69০ ০9০65 (0165 0: ০917 ) 815 01)096 
19101), 05 ০0 06572101012) 0158605 25015550655 (৪১ পৃঃ) 

(খ) [6 9130010, 1090120%61 1701092 8.0610105 71101) 2০166 0105 
হ্রাস] 62 01019 06116 006 01901006152 00211 0: 02510 11001696100 
(৪৫ পৃঃ) খুব স্পষ্ট ভাষাতেই এখানে বল! হয়েছে-_ ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য করুণ ও 
ভয়ানক ঘটনার উপস্থাপনা করা--উদ্দেশ্ট শোচন! ও ভয়ের উদ্রেক কর! | এরিস্টটলের 
মতে--্র্যাজেডি “সিরিয়াস আযাকশান” এবং “সিরিয়াস আকশান, বলতে বোঝায়-_ 
ভয়ঙ্কর ও শোচনীয় পরিণামের ঘটনা-_-45810751660 2004560765722”-এর ঘটন1-_ 
শোচনীয্ন ভাগ্যবিপর্যযের বা পতনের কাহিনী । এই কাছিনী-_-এমন জীবনবৃত্ত যা শুধু 
দেখে নধ, শুনেই লোকে ৬11] 02011 আ10 00000] 2150. 00616 60 040- ভয়ে 
শিউরে উঠবে এবং শ্োচনায় বিগলিত হবে। 

' গখানেই প্রশ্ন ওঠে এবং উঠেছেও-_-এরিস্টটল কি তবে ছুটি ভাবকেই ট্র্যাজেডির 
স্থাকিভাবে বলে গণ্য করেছেন? ট্র্যাজেভি কি একাধারে, আমাদের পরিভাষায়, 
ভস্বানক ও ককাশরসের নাটক ? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হবে, বল! বাল্য, ভয় 
(868: ) এবং শোচন! (25) বলতে তিনি কি বুঝেছেন তা আগে জেনে নিতে 
হযে। খুবই আনন্দের কথ! যে এরিস্টটল নিজেই ভয় ও শোঁচনায় ব্যাখ্যা ছিয়ে 


'প্রেদীপরিচর [কা]: পরিশিষ্ট 


গেছেন । লিখেছেন--“ঢ৫65 5 8:05560 ৮5 2006:1650 1001860:007৩) 2520 ৮ 
005 00186010006 ০৫ ও 1095 100 001551558% (৪৫ পৃঃ), অর্থাৎ শোচনা জাগে 
অন্গচিত বিপত্তি বা ভাগ্যবিপর্যয় দেখে, আর তয় জাগে আমাদেরই-মতো-কোঁন- 
লোকের ছুঃখছূর্গতি দেখে । যেটা! বিশেষভাবে লক্ষণীয়, তা হচ্ছে, এই যে ভয় লাধারণ 
তয় নয়, ভয়ম্বর কোন কিছু দেখার ভয় নয়, এ ভয় সমবেদনাজনিত মানসিক অবস্থার 
বিশেষ রূপ। “ভয়' কথাটিকে যে তিনি সাধারণ ভয়ানক ঘটনাজনিত জঙ্্রাস অর্থে 
ব্যবহার করেননি, তার প্রমাণও রয়েছে। তিনি “66001016* ও ৮0013900138” 
এই ছুটি শব প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন--্র্যাজেভির ঘটনা! “69:1016” বটে, 
কিন্তু 40001950:0725” নয়। বলেছেন--”[1305 1130 €02105 59900900181 
10621)5 00 012809 2. 58210521006 0৫6 01)০ 061001016) 0586 010] ০৫ 036 
19012500015, 91:2 508138215 6০ 032 19019096 ০88০0”? (৪৯ পৃঃ) অর্থাৎ 
45252 0% 0135 €2001916” না জাগিয়ে “52756 0: 0106 07029009085 জাগালে 
ট্র্যাজেডির রস নষ্ট হয়ে যায়। বল! বাহুল্য, এই “55755 ০৫6 ৮১০ €2009161, 
দৃশ্ঠত ভয়ানক ঘটনার দ্বারা উদ্বোধিত কোন ভয়-ভাব নয়, এ “20150764136 ০0: 
& 1082 11055 0815618” দেখে মানুষের পরিণাম-চিস্তাজনিত বেদনা 'শঙ্কা। 
একটি ৃষ্টাস্ত দিলে “512291০” এবং 4200090০85*-এর পার্থক্য ম্পষ্টতর হযে। 
রাজ! ইভিপাস যে যে কাজ-_( পিতৃহত্যা, মাতৃগমন প্রভৃতি ) করেছে তাকে আমবা 
চরম “6191 বলে মনে করতে পারি। এই সব ঘটনার তয়ংকরত্ব তাদের 
বাহক প্রকৃতির মধ্যে নিহিত নেই, নিহিত রয়েছে--তাদের শ্বীতিবিপর্যয়কারী প্রকৃতির 
মধ্যে। এই সব ঘটন! চক্ষুরিক্দ্িয়ের চেয়ে মনকেই বেশী তীব্রভাবে গীড়া দেয়, 
ইঞ্জিয়ের চেয়ে মনের কাছেই বেশী অসহা। খাঁটি “502915*-এর আবেদন মনের 
কাছে, 40007790:023*-এর আবেদন স্থুল ইন্দ্রিয়ের কাছে। “€201916-কে বল! যায় 
মানবিক বা মানসিক ভয়), 2309050:045-কে বলা যায় জৈবিক ব! দৈহিক তয়। 
মোট কথ! এরিস্টটল “ভয়” বলতে “567256 ০৫ 2155 (০2915”-ই বুঝেছেন এবং এ 
ভয়ের সঙ্গে শোঁচনার খুব নিকট সম্পর্ক। এ নিছক অস্থানও নয়। “রেটোরিক” 
গ্রন্থে এরিস্টটল পপিটি' এবং “ফিয়াঁর'-এর মধ্যে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক, কল্পন! করেছেন এবং 
পোয়েটিক্স্‌ গ্রন্থেও্পষ্ট ভাষায় তা ব্যক্ত করেছেন। 

এরিস্টটল হয়তো! মনে করতেন-_রাফেলের ভাষায় বললে-_ “0:02 ০৫ 0০৩ 
08279989 0£17:86০5 15 60 12915 5 22৪ 200 00:86158 0125 0150:688 
6 965 £0 06567:5২ শোচনার সঙ্গে আত্মক্ষতির আশশ্কা কিতাবে এবং কতখানি 
মিশে ধাঁকে না থাকে, তা নিয়ে মনম্তাত্বিক আলোচনায় প্রবেশ করবার প্রয়োজন 
নেই। এখানে এইটুকু জানাই যথেষ্ট যে এরিস্টটল কথিত “ফিয্ার” “মিচফরচুন 


১198৮ 07 0050668 % & ডা 
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৪০৬ নাটাতগ্বীমাংসা 


-চেতনাজনিত এবং সমবেদনাত্মক মানসিক অবস্থা এবং শোচনায় পৌঁছনোরই 
অব্যবহিত পূর্বের অবস্থ(। এইদিক থেকে দেখলে এ কথ! অবস্তাই বলতে হবে যে, 
উ্যাজেডির মূল ব! মুখ্যভাব হচ্ছে শোঁচনা এবং ভয় হচ্ছে আহন্ষক্ষিক ভাব। এই 
প্রসঙ্গে ভি. ডি, রাফেল মহাশয় যা লিখেছেন তা উল্লেখ কর! যেতে পারে--“০: 
2085 16 18220. 1771001) 275131306176 60 910৮ 61026 401560016 0159 0105 0 
6581 0০০ 01959615 6০2০619০115 02006011855 1596 01 0122:9.০6 01520 00 
০০ ০৪1281212 0: 10165 ভা 1700056 06 0209016 0: 11705101706 2190 01061210016 
06 65900101016 10 03:951525) 7210) 01 6৮1] 5001) 29 008. ড/171013 
০ 5০০ 2:700108 01 001580211775 016 72190 016150. 1%1001:5 £61)61:8115, 
95102961250 22 [মন 51006 16 175010065 036 15059612686100, ০: 
21101110175 16611068) 0195100009555 2302০11610702 ০0৫ 52001217015 911011121 
£6611065 1) 0021561565, 70 0465 21306013215 19811 11705 10007 179 
9175 35১ ৃ 
বোধহয় এরিস্টটলের বক্তব্য এই যে শোচনাঁর সঙ্গে ভয় মিশে থাকে এবং ট্র্যাজেডি 
যে শোঁচন! জাগায় তা! ভয়মিশ্রিত শোচনা। সে যাই ছোঁক, এরিস্টটলের মতে 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট হল “শোঁচন! ও-ভয়” জাগানো । তবে শোচন। ও ভয় ছাড়াও আর 
একটি ভাবের কথ! তিনি উল্লেখ করেছেন, সেই ভাবটি হুচ্ছে-_বিস্ময় (00057)। তিনি 
লিখেছেন--706 21627006106 01 056 70150276115 1500120 1157752905% 
(৯৫ পৃঃ) এবং চ৮0206৫:0] নির্ভর করে--42086101323”-এর উপরে | প5010021” 
শঙটি তিনি ছুটি অর্থে ব্যবহার করেছেন, এক অর্থে “ইর্র্যা্শানাল” বলতে অবিশ্বীস্ত 
ঘটন। বোবা, অন্ত অর্থে--৪162090912 01 50155079216 ৪০1309১ ড713101১ 116 
1০5০1906106 1:81066. 01 100170912 10305512052 ৪100. ৮510101). 1:600115 €০ 06 
2১০9:0০0 2100. 0:56০10 3 01: 00 002 03005 ৮7০ 2.501102 0102 00৮০1: ০0 
868176 ৪1] 0121265 (৫৫-৫৬ পৃঃ)। ট্র্যাজেভিতে বিস্ময়কর ঘটনার বিস্যাঁস 
প্রয়োজনীয়, এ কথ বলার সঙ্গে সঙ্গে তিনি এ কথাঁও বলেছেন--“৮716131 606 
8000৮ (167০ 100156 06 2500131706 10080101091 (৫৭ পৃঃ ), অর্থাৎ বৃত্তের মধ্যে 
অযুক্তিযুক্ত কিছু থাকতে পারবে না। মোট কথ! ত! হলে দ্াড়াচ্ছে এই যে, ট্র্যাজেডি 
একাধারে “শোচন।,” “ভয়” এবং “বিন্বয়” এই তিনটি ভাবকেই উত্রিস্ক করবে, অর্থাৎ 
এই তিন ভাবের সমুচিত সংযোগের উপরেই ট্র্যাজেভি-রসের নিষ্পত্তি নির্ভর করে। 
». শ্রই ধারণ! এরিস্টটলের সমর থেকে অষ্টাদশ শতাবী পর্ধস্ত অব]াহত গতিতেই চলে 
এসেছে। কোন সম্ধলোচকই তেমন কোন আপত্তি করেননি । কিন্তু উনবিংশ 
শতান্দীতে এসে ছেগেল প্রমুখ দার্শনিকদদের কাছে ধারণাটিকে প্রবল বাঁধার সম্মুখীন হতে 
হয়েছে । হছেগেল (১৭৭০-১৮৩১ )১ শোপেনহাওয়ার ( ১৭৮৮-১৮৬০ ) এবং নীৎসে 
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(১৮৪৪-১৯** ) ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে ধে জালোচন! করেছেন তাতে এরিস্টটলের 
সিদ্ধান্তের বিপরীত কথাই বলা হয়েছে। তাঁদের মতে শোচনা ও ভয় জাগানো 
উঠাজেডির উদ্দেন্ত নয়। ট্র্যাজেডি মনকে ভয় ও শোঁচনাঁর উধের্ব লিয়ে গিয়ে মহত্তর 
. একটি বোধের ভূমিতে পৌছে দেয়। দাঁ্শনিক হেগেল বলতে চাঁন- ট্র্যাজেডির হন্থ 
ও সমাধানের ভিতর দিয়ে আমাদের অন্তনিহিত ন্তাঁয়বোধ (581556 0৫ ঢ.660521] 
[050০০ ) চরিতার্থ হয়, নায়কের পতনের দৃশ্য দেখে--561856 0: 15001701011801012 
জাগে। এই ন্তায়বোধ ও সমাধানবোধের মধ্যেই ট্র্যাজেডির আঁসল রস নিহিত থাকে । 

দার্শনিক শোপেনহাঁওয়ার বলেন ট্র্যাজেডির উদ্দেন্ঠ ভয় ও শোচনা জাগানো নয়, 
ট্র্যাজেডির উদ্দোশ্ত-_“501:6 ০0: 1£6518080107”- আত্মসমর্পণের প্রশান্তি উদ্বোধিত 
করা। ট্র্যাজেডি-নায়কের পরিণাম দেখে দর্শক বা শ্রোতা জীবনের বৃথা অভিমান 
পরিত্যাগ করে, বাসনাকে প্রশমিত করে এবং নিয়তির কাছে নায়কেরই মতো 
আত্মসমর্পণ করে। যে নাটক এভাব জাগাঁতে অক্ষম, তা ট্র্যাজেডি পদবাচ্য হবে না। 

দার্শনিক নীংসেও তাঁর দর্শনের বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ থেকে ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে 
মন্তব্য করেছেন। “বার্থ অফ ট্রযাজেডি”-গ্রন্থে তিনি এ সম্বন্ধে ষে উল্লেখযোগ্য 
আঁলোঁচন! করেছেন তার সার কথা এই ষে, ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে “মেটাফিজিকাল 
কম্ফর্ট”__পাঁরমাথিক সাত্বন! স্থর্টি করে। নাঁয়কের বিনাণ দেখে দর্শকর| ছুঃখিত বা 
ভীত হয় না- আনন্দিত হয়। আমাদের মধ্যে যে 4950160 17501700601 
81001191120” আছে ট্র্যাজেডি সেই বাসন! চরিতার্থ করে। ট্রাজেডির রসান্বাদ 
আসলে 'পারমাঁধিক সাস্বনা” লাঁভেরই আনন্দ । 

এই সব দার্শনিকদের আলোচনা, আগেই বলেছি ট্রাজেডির রসবিচারকে শোচন!- 
ভগ্ম-বিস্ময় প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে পরাদর্শনের বাঁ দার্শনিক ভাবনার স্তরে নিয়ে 
গেছে এবং সেখানেও যে কোন মতৈক্য প্রতিষ্ঠিত হয়নি নাল! মুনির নানা মতেই 
তা প্রমাণিত। এদের আলোচনায় এবং সিদ্ধান্তে আর কিছু হোক না হোক, 
ট্রাজেডির উদ্দেশ্ট যে শোঁচনা-ভয়-বিন্বয় প্রভৃতি সংকীর্ণ ভা্াবেগ জাগানোর মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ নয়_-এই ধারণ! প্রচলিত হয়েছে এবং “প্যাথেটিক উ/াজেভি" নামে ট্র্যাজেডির 
যে প্রজাতিটি চলে আসছিল তার উপর উৎকট বিরাগ দেখা দিয়েছে । বলাবাহুল্য, 
এঁদের চিন্তা বিংশ শতাব্দীর শিল্পতত্ববিদ্দের চিন্তাকে যথেষ্ট পরিমাণে প্রভাবিত 
করেছে-_ট্রাজেডি রসে 'শোঁচনা”র স্থান কতটুকু বা আছে কি না এ নিয়ে প্রশ্ন 
উঠেছে । বিংশ শতাব্দীতে ট্রযাজেভিতত্ব নিয়ে ধারা চিন্তা করেছেন তাদের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য : 

১। এ. সি. ব্র্যালে- শেক্সপীয়ারীয়াঁন উ)াজেডি/১৯*৪ 

২। জে. এম. ম্মার্ট-_্র্যাজেডি এসেজ আ্যাণ্ড স্টাডিজ অফ দি ইংলিশ 

এসোসিয়েশান, ৮ম খণ্ড/১৯২২ 


৩। ভবলু ম্যাকনিল ভিক্সন__উ।াজেডি/১৯২৫ 
৪। আই. এ. রিচার্ড-_প্রিক্দিপিল্স্‌ অফ লিটারারি ক্রিটিসিজ ম/১৯২৪ 


৫1 এফ. এল. লুকাম-উ্র্যাজেডি/১৯২৭ 
আযান ইপ্টেটভাকশন টু ড্রামাটিক খিওরি/১৯২৩ 
৬ এলারডাইস নিকল-দি থিওরি অফ ড্রামা/১৯৩১ 
৭ চু কোল্পাউ, শিয়েন--দি সাইকোলজি অফ উ্র্যাজেডি/১৯৩৩ 
৮  উনা এলিস-ফারমোর্-_দি ক্রন্টিয়ার্ অফ. ড্রামা/১৯৪৫ 
৯ কার্প জেস্পার্স_ ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাফ./১৯৫৩ 
১ এইচ. ভি. এফ. কিট্ো-_ফর্ম আযাণ্ড মিনিং ইন ড্রাম1/১৯৫৬ 
১১ টি. আর. হেন-_দি হাঁরভেস্ট অব ট্র্যাজেডি/১৯৫৬ ' 
১২ ডবলু, জি. ম্যাককোলোম--উর্যাজেভি/১৯৫ ৭ 
১৩.  কেনেথ মৃর-_-শেক্সপীয়র আযাও দি ট্র্যাজিক্‌ প্যাটা ন/১৯৫৮ 
১৪ ভি. ডি. রাফেল-_দি প্যারাঁডকৃস্‌ অব ট্রযাজেডি/১৯৬ ০ 
১৫ জর্জ স্টেইনার--দি ভেখ অফ ট্র্যাজেডি/১৯৬১ 
১৬ এলারডাইপ নিকল- দি থিয়েটার আযাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি/১৯৬২ 


দার্শনিকদের আলোচনায় যে “শোঁচনা” বিরাগ দেখা দিয়েছিল, বিংশ শতাব্দীর 
প্রখ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারডাইস নিকলের গ্রন্থে তা নতুন আকারে 
দেখ! দিয়েছে । তিনি এ বিষয়ে যা লিখেছেন তা! উদ্ধৃত করলেই আমাদের উদ্দেশ্ঠ 
সিদ্ধ হবে। 

“ডে 2150 66100১76০80 006 081662 106  8551০0 1786 
4৯185609015 2262150105% 00955 ০9:05, ০8০৮ 62151760060 86 01611 
92:0102 [550£1151) ৪106১ ৬০ 0085 ৮7০1] 105016905 ড1)201521 00০5 
82001655 6390615 000০ £01001756 08,106 21000010195, 101001) 255019015, 
85029062005 08116010100 05 ৪, £:520 09009) 21619000851) €21101 15 1806 
(156 01516£ 20001001076 200161)06 ) ৮06 8.5 1:259105 1১105) ৮০ 1009. 
ঠা 1০০1 00000] 7160061 18 2, 10161) 05860510009 00 2105 £1:586 
৩6606 20061011071 201058205, ৪6 211) 55 006 2 00106 01 05815, 
8099 $9 0108615 ০0100560050 11 0165 8:00 0610021 19 £60618115 
1501860. 1) 75 006 £926- 01510861555 25 096 1202117 08.£10 00066, 
0515 13 21855 50103900808 562 200. 10097556010 2৮০০ 6136 17185956 
08816 21৮০৮-৮০12582055 00205 ০ 2385 5859 1383 101 109 2170 1506 
:845652055106 ০৫ 2:65) ৮56 006 ০0010120800 06 2. 561706 0£6 ৪০ 
81160 €০ 10: £152190202% ১ 

শেবাঁংশে অধ্যাপক নিকল ধুব স্পষ্ট ভাষাতেই জানিয়েছেন-_ট্র্যাজেভির উদ্দেশ্য 
শোঁচনা জাগানো লয়, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্টা +£551126 ০৫ ৪৪ ৪1116069102 


১4৯ 33০০0]: 709০27 ০1 10152011991 00. 181-199 


£900607 সৃষ্টি করা । “৫561106০৫৫৩” বলতে বোঝায় বিল্মযবোধ এবং সেই 
হিসেবে ট্র্যাজেভিকে বলতে হয় অদ্ভূত রসের নাটক। আমর! দেখছি অধ্যাপক 
নিকল এরিস্টটল কথিত “পিটি জ্যাণ্ড ফিয়ার”-কে বিশেষ আমল দেননি, “61128 
04 70108, 201:0180005 ৪৮/৮-কেই মুখ্য ভাব রূপে গণ্য করেছেন। এই 
সিদ্ধান্ত করেই তিনি সন্ত্ট হতে পারেননি । আমরা দেখতে পাই, ১৯৬২ থুঃ প্রকাশিত 
“দি থিয়েটার আাও ড্রামাটিক থিওরি, গ্রন্থে তিনি নতুন করে ট্র্যাজেডি-রস সন্বদ্ধে 
আলোঁচন| করেছেন। সেই আলোচনায় প্রবেশ করার আগে চু কোঁস্বাউ, শিয়েন 
এবং ডি. ভি. রাফেল মহাশয়ের সিদ্ধাস্ত উপস্থাপিত করা যাঁক। 

চু কোক্সাঙ, শিয়েন, “সাইকোলজি অফ. ট্র্যাজেডি" গ্রন্থে (১৯৩৩) 
ট্যাজেডি-রস ও সাঁবলিমিটির মধ্যে অন্তরঙ্গ যোগ লক্ষ্য করেছেন,_বলেছেন, ট্র্যাজেডি 
সাবলাইমেরই একটি প্রজাঁতি। 'দাবলাইম-বোধের মধ্যে যেমন যুগপৎ 
“80101780100, 8150 2৬০) 61901017213 21029010101)” থাঁকে, তেমনি ট্রযাজেডি- 
বোধের মধ্যে থাকে যুগপৎ শোচন1 এবং সন্্রম ও বিশ্ময়। তিনি মনে করেন-- 
শোচনার সঙ্গে ভয় যোগ করে এরিস্টটল ঠিকই করেছেন__-অবশ্ত ভয়ের অর্থ যদি 
বিন্বয় (2৮০) হয় তবেই। আর শোচনা ও ভয়ের সঙ্গে ( কর্নেই-কল্পিত ) বিস্যয় 
( চ৮015061 0 80011961018) যোগ করা যেতে পারে। 

তিনি বলেন-_সাবলিমিটিতে আছে 'গ্রেস?) আযভমিরেশন। এবং অ+) 
ট্যাঞজেডিতে আছে “পিটি”, “আযাঁডমিরেশন' এবং “অ” এবং পিটি জাগে “গ্রেসফুল” থেকে, 
যাঁর সঙ্গে বিষাদভাব মিশে থাকে; হিরোয়িক গ্র্যাঞ্জার থেকে জাগে “আ্যাডমিরেশন 
এবং নিয়তির শক্তি থেকে জাগে 'অ?। তীর মতে, শুধু পিটি থাকলে--কেবলমাত্র 
4521056 0% 580. £1906£9117695”ই জাগে, মহিমাবোধের্র উদ্দীপন! তাঁতে থাকে না। 
কতরাং বীরত্বের মহিম1 বা এশ্বর্ধ যোগ করতে হবে এবং তা করলে বিন্ময় উদ্বোধিত 
হবে। কিন্তু বীরত্বের উপাদান প্রধান হয়ে উঠলে চলবে না, ট্র্যাজেডি হবে ন1। 
অতএব বীরত্বের উপাদানের সঙ্গে “51610276 ০ 0500 মিশিয়ে ভারসাম্য রক্ষা 
করতে হুবে। কারণ শুধু বীরত্ব আমার্দের কেবল উদ্দীপিতই করে, আর শুধু “য় 
আমাণের কেবল ভীতই করে, উদ্দীপিত করে না। ট্র্যাজেডি যুগপৎ আমাদের 
উদ্দীপিত এবং ভীত করে। 4106 02015 61016 8 20 105 ০25০6 188 
00009946 €0 006 16:00, 6801) 705565565 57186 0106 ০006 18015, 
[176 1061010 10051165 05 10900 8156 01010111086 05 100 2 22000 
0৫ 152: 1067828 €172 12021515 €210:1016 0010115 95 আঃ) 62 জা100০8 
10371098 85, ৮06 05810110950 01000০6 1001) 95065 ৪6 ০021০০”৯ 
ট্যাজেডিতে আমর! নিয়তির শক্তি দেখে শঙ্কিত হই বটে, কিন্তু নায়কের দেবোপম 
বীরত্ব দেখে উদ্গীপিত হই। ট্র্যাজেডির আনন্দ আসলে- -“০৪:20₹71778 1165 813৫ 
200009৩  &০6%:0* উপলব্ধির আনন্দ । 
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১0৮ 922 1550, : 0209 72800১01085 ০৫ 1258905 £, 90 


৪১৩ 


শ্রদ্ধেয় ভি. ভি. রাঁফেল মহাশয়, চু কোরাউ, শিয়েন মহাশয়ের সিদ্ধান্তের সঙ্গে 
কোন স্থলে একমত, কোন স্থলে ভিন্নমত হয়েছেন। তিনি স্বীকার করেন- শুধু 
শোচনায় ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন হয় না, বীর-এখবর্ষের মছিমাবোধও শোচনার সঙ্গে 
মিশ্রিত হওয়া দরকার। কিন্কু তিনি তার এ সিদ্ধান্ত স্বীকার করেন না যে, 
'ছিরোয়িক গ্র্যাঞ্জার-এর সঙ্গে "ভয়ের ভাব না মিশলে ্রাজেডি-রস-ক্ষু্ হবে। 
সমালোচন! প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন_-চু কোয়াউ, শিয়েন “ভয় যোগ করেছেন এই 
যুক্তিতে যে ট্র্যাজেডি ও সাঁবলাইমের আবেদন একই এবং “সাঁবলাইম'-এর মধ্যে একই 
সঙ্গে ভয় বা! আত্মাবনয়ন এবং মহিমাঁর উদ্দীপনা! থাকে । রাফেল মনে করেন-_-এ 
ধারণা ভূল, কারণ নিয়তিলাঞ্ছিত না! হয়েও মহাকাব্যের নায়ক সাবলাইম হতে 
পারে। তার ছিতীয়. আপত্তি এই যে, চু কোয়াউ, শিয়েন মহাশয়__ভয় ভাবের 
উদ্দীপক করেছেন--নিয়তিকে এবং বিস্ময়ের উদ্দীপক করেছেন-_নাঁয়ককে এবং 
তা করায় সাবলাইমের সঙ্গে সাদৃশ্যকল্পনা ক্ষু্ন হয়েছে। “সাবলাইম'-বন্ত একই সঙ্গে 
মহান এবং ভয়ংকর । কিন্তু তিনি মহত্বের আধার করেছেন নায়ককে এবং ভয়ের 
পাজ করেছেন--নিয়তিকে । রাফেল মনে করেন- ট্রাজেডিতে নিয়তি এবং নায়ক 
উভয়ই “সাঁবলাইম' এবং ট্র্যাজেডি আসলে দুই সাবলাইমেরই ছন্দের রূপ। 
হন্দের এক পক্ষে থাকে-অনিবার্ধ কোন শক্তি, যাকে বলা চলে-_%72569510? 
এবং অন্তপক্ষে থাকে আত্মপচেতন সংগ্রামশীল ব্যন্তি। রাফেল এ অমোঘ 
শক্তিকে নিয়তি না বলে “নেসেলিটি' বলেছেন; কারণ এ শক্তি ব্যক্তির বাইরে যেমন 
থাকতে পারে, তেমনি ব্যক্তির ভিতরেও চরিত্র প্রবণতারূপে থাকতে পারে । বাইরে 
যে শক্তি সে যেমন নিয়মিত ব প্রাকৃতিক শক্তিরূপে থাকতে পারে, তেমান তা 
সামাজিক শক্তি রূপেও থাকতে পারে । এ শক্তি অনিবার্ধ এবং অমোঘ, কারণ তা 
ব্যক্তির সমস্ত এঁকাস্তিক চেষ্টা এবং বিম্ময়কর সংগ্রাম সত্বেও শেষপর্যস্ত ব্যক্তিকে 
পধুর্দত্ত করে। নায়কের প্রতিপক্ষ তার বিস্ময়কর শক্তির অমোঘতার জন্ মহীয়ান 
€ সাবলাইম ) এবং নায়ক মহীয়ান তাঁর বিম্ময়জনক চরিজ্রমহিমার জন্য । রাঁফেলের 
নিজের ভাষায়” 85200955০06 1315 01919010016 15 £1:59.05259 ০: 
[55108] 700৬৮০1,. [715 ০0৬2 £:5860555 15 £1:2861959 ০0৫6 59110 
ট্র্টাজেডিতে নাট্যকার---456105 11 99:10)012. 9.000178161077 601 06 1300721) 
8198230 01917 22 0: 006 07213 0£ 18650659915.” অর্থাৎ শক্তির মহিমাঁর 
চেয়ে মানব-মহিমাকেই (নাটকের £:596055$ 06 501010কেই ) বড় করে দেখিয়ে 
থাকেন, মানব-মহিমারই প্রতি বেশী সম্ত্রম জাগাতে চেষ্টা করেন। চু কোয়া, শিয়েনের 
মতো! রাফেলও ট্র্যাজেডির সৌন্দর্য ব! রসকে সাবলাইমেরই একটি প্রজাতি বলে 
মনে করেন.বটে, কিন্ত তিনি এ কথ! মানতে চান না যে, সাবলাইম সর্বক্ষেত্রেই 
“005 ৪:20 ৪৮৮৩, জাগাঁবে। তিনি মনে করেন 2৩ ছাড়াই শুধু “80001:9- 
€100* সাবলাইম' হতে পারে। তিনি এ সি. ত্র্যাডূলের সঙ্গে এ বিষয়ে একমত 
নন যে, সাবলাইম-বোধে যুগপৎ, 465611789 0£ 2825212097৮ এবং 4561185 ০: 
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৫1580100+ অর্থাৎ একদিকে তয়ংকরের সম্মূধ আত্মাবনয়ন বা আত্মসমর্পণ, 
অন্যদিকে বিন্ময়করের সম্মথে আত্মসম্প্রসারণের আবেগ কাজ করে। ট্র্যাজেডি এবং 
মহাঁকাব্য উভয়েই নায়ককে মহিমান্বিত করে রূপ দেয়; কিন্তু উভয়ের মধ্যে পার্থকা 
এই যে, ট্র্যাজেডির ঘন্ঘ ও পরিণাম জটিল এবং বিরুদ্ধভাঁবাত্মক (০০07711০866 
8170 72180052591 )। 

প্রাকৃতিক পর্যায়ে ট্র্যাজেভির নায়ক প্রতিকূল অমোঘ শক্তির হাতে পরাজিত ও 
যু্দস্ত হয় বটে, কিন্ত আত্মিক পর্ধায়ে ব্যর্থ সংগ্রামের ভিতর দিয়েই নায়ক মহিমময় 
ছয়ে উঠে। রাফেল বলেন--17172 22156] 20159106 0: [18£205 15 0০০৮/০০12 
119 ০ 01005 ০01 619০ 90019111772) 613০ 2.7-5011:106 90:617661 ০0: 025 
2602991 2150 06 £1210060] 07800017101) 10519125 20100196102. 
7801) 18110010501) 105 ০ 019156১ ৮0৫৮ 00০ 0100001) 01 056 1021021 
70116 19 006 10012. 2152:48” অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ভিতরকার দ্বন্ব হচ্ছে ছুই 
হীয়ানের (সাঁবলাইমের ) মধ্যে ছন্ব, একদিকে বিরোধী পরিবেশের ভয়মিশ্র বিদ্ময়কর 
[ক্তি, অন্তদিকে নায়কের বিশ্ময়-উল্লাসকর আত্মিক হিমা। উভয়েই নিজ নিজ 
ওরে বিজয়ী, কিন্তু মানব-মহিমার জয়ই অধিকতর উদ্দীপক। ট্রাজেডি দেখে 
সামাদের যে আনন্দ হয়, সে এই মানব-মহিমার জয় দেখার আনন্দ। আমাদেরই 
তে! একজন মানুষ প্রতিরোধী দুর্বার শক্তির উপরে জয়ী হয়েছে--এই জয় দেখার 
ঘানন্দ। ধেখানে এই মাঁনব-মহিমাঁকে এ শক্তির চেয়ে ছোট করা হয়, এ শঙ্ির 
চঢাছে মানুষের মাথাকে নত করে দেওয়! হয়, সেখানে ট্রযাজেডি-রস নষ্ট হয়ে যায়, 
চারপ-_42198.92100126 1185 150 71905 17 00881021000” দেখা গেল-_ 
[দ্ধেয় ভি. ডি. রাফেল মহাশয় ট্র্যাজেডির রসনিরূপণে এই সিদ্ধাস্তেই উপনীত হয়েছেন 
য, ট্র্যাজেডিকে একাধারে শোচনা এবং বিস্মিত উল্লাস উদ্রেক করতে হবে এবং 
যান্জেডির রসে ভয়ের কোন স্থান নেই। ট্র্যাজেডির নায়ককে একই সঙ্গে “০৮1৫০ 
)£ 015 2.5 ০1] 85 01 8.01719101010” হতে হবে। 

ঘপিটি এবং “আযাড্মিরেশন” এই ছুটি যুগ্ম ভাবই ট্র্যাজেডি-রসের স্থায়িভাব / 
ধু “পিটি” বা শুধু “আ্যাডমিরেশন' থাকলে ট্র্যাজেডি হবে নী। “আ্যাডমিরেশন'- 
ড়া “পিটি” এবং পপিটি,-ছাঁড়া আভমিরেশন ট্র্যাজেভি-রস স্থষ্টিত্তে অসমর্থ । যে সমস্ত 
ঢাব পিটি' এবং আযাডমিরেশনেঃর পরিপন্থী অর্থাৎ যে ভাব %721210678660 
61:1১6”-এর অন্তিত্ব নম্তাৎ করে দেয় এবং নায়কের মহিমার্কে খর্ব করে দেয়, 
সই ভাবগুলি ট্র্যাজেডি-রসেয় ক্ষতিকারক । এই প্রসঙ্গেই শ্রীযুক্ত রাফেল বাইবেলের 
মরদর্পনের সঙ্গে ট্র্যাজেডির বিরোধকথ। তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন ছুটি কারণে ধর্মনূলক 
ঢাজেভিতে ট্র্যাজেভি-রস নিষ্পত্তিতে বাঁধা জন্মে। প্রথমত, ধর্মর্শন এই কথাই 
লে যে, ভগবান ঘ। করেন মঙ্গলের জন্তই করেন, অমঙ্গল মহুত্তর মঙ্গলেরই উপায় 
ঈশেষ, ভগবানের বিধানে অনুচিত দুর্ভোগ বলে কিছু থাকতে পারে না, তিনি 
জলময়। এই ধরনের দার্শনিক পরিমণ্ডলে “50200061650. 5286118--এর জনক 
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শোচন! জাগানো সম্ভব নয় । ছিতীয়ত, ধর্মমূলক নাটকে যাস্ষের মছ্মার চেয়ে 
ভগবানেয় মহিমাকেই বড় করে দেখানো হয়, মানুষকে ভগবানের মহীয়ানত্বের অন্দুর্ধে 
অবনত করা হয়--”:6 22528 17091) ৮০০৫০: 65০ 55201100105 ০0 03০৫. 
ধর্মমর্শনের সঙ্গে উ্র্যাজেডির বিরোধ রয়েছে--এ কথা সগচদশ শতাব্দীর সমালোচক 
5917) [%7:600150 প্রথম ঘোষণা করেছিলেন। তারপর আই. এ. রিচার্ড, অধ্যাপক 
কার্ল জেসপার্স, অধ্যাপক উন! এলিস-ফারমোর, চু কোয়াঙ, শিয়েন প্রমুখ অনেকেই 
বলেছেন। চু কোয়া, বলেছেন_ ট্র্যাজেডি শুধু শ্রীষ্টধর্মের পরিমণ্ডলেই যে অসম্ভব 
তা নয়, সম্্ত ধর্মদর্শনের ক্ষেতেই এবং সব পরাদর্শনের পরিমগ্ডলেই অসম্ভব । শ্রদ্ধেয় 
ডি. ভি. রাফেল মহাঁশয় এদের সঙ্গে অনেকাংশেই একমত, তবে ধর্মার্শনের পরিমণ্ডলে 
ই্র্যাজেডির অস্তিত্ব সব ক্ষেত্রেই অসভ্ভব এ কথ! তিনি শ্বীকার করেন না। আর কেউ 
পারুন আর ন1 পারুন, নাট্যকার রাসিন ষে ট্র্যাজেডি ও খ্রীষ্ট-ধর্মার্শনের মধ্যে সমন্বয় 
করতে সক্ষম হয়েছেন এ বিষয়ে ভার মনে কোন সন্দেহ নেই। তিনি মনে করেন-_ 
দৈব অন্যায়ের সমন্তাটিকে নিয়তিবাঁদের (90০0:106 0£70150656109000) দ্বার! 
পাশ কাটিয়ে ঘেতে পারলে--"1৮ 15 00551016 00 50886 & ০0709100) ৪৪ 3 
03661126605) 060০218 015106 00৮০1 2130 10010091]) 10685 ০৫ 
1550০. এবং সেই ছন্ঘ তখনই ট্র্যাজিক হবে যখন-_“026 5106 0৫ )015010 19 
21105720 00 আয ০00: 551008055 10 0116 17001108002 0৫ 81100905 
€০ 013০ 00761 00510৫ 1.”১ আসল কথাটি এখানেই বল! হয়েছে__দৈব- 
চেতনাকে আচ্ছন্ন করে মানব-সমবেদন! বড় হয়ে না উঠলে, ট্র্যাজেডির রস-নিষ্পত্তিতে 
ব্যাঘাত ঘটবেই। 

এই প্রসঙ্জেই আমাদের পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস-নিষ্পত্তির স্থযোগ সম্ভাবনা 
আছে কি না_সে সম্বন্ধে দু-একটি কথ! বল! যেতে পারে । যে সব পৌরাণিক নাটকের 
নায়ক কোন অভিশপ্ত দেবত। মরলোকে বাস যার পক্ষে অভিশপ্ত জীবন, -ম্বর্গে ফিরে 
ঘাওয়াই যার অভিশাপমুক্তি, সেই সব নায়ক-অবলম্বনে ট্রাজেডি রস সৃষ্টি করা যায় না 
এই কারণে যে, নায়কের ভাগ্যবিপর্ধয় এবং মৃত্যু আমাদের মধ্যে ট্র্যাজেডিসংবিদ- 
উপযোগী শোঁচন! জাগাতে পারে না । | 

ছিতীয়ত যে সব নাটকের নায়ক, সমস্ত ঘন্ব-সংঘাতের ও শোচনীয্প ছুঃখ হুর্গাতির 
শেষে ভগবৎ রুপালাতে পরম পুরুযার্থ লাভ করে, দেবার্শন লাভ করে মুক্ত হয়ে বায় 
বা! পরম শাস্তি লাভ করে, সেই সব ক্ষেত্রেও ট্র্যাজেডি-সংবিদ নষ্ট হয়ে যায়। তৃতীয়ত 
বে সব নাটকে (নায়ক অভিশপ্ত দেবতা বা ভগবদ্দর্শনলাভে কৃতকৃতার্থ না হলেও ; 
এমন একটি দার্শনিক পরিমণ্ডল স্থি কর! হয় যা মায়াবাদে পরিপূর্ণ বা মঙ্গলম 
দৈববিধানের .গুণগানে মুখরিত, সেই সব নাটকেও, নায়কের শোঁচনীয় ভাগ্য বিপর্যয়ের 
দৃশ্ত দেখে ত্বাভাবিকভাবে যে পরিমাণ শোচন! জাগার কথা, সেই পরিমাণ আশাছুর' 
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শোঁচন! জাগতে পারে ন! এ দার্শনিক সংস্কারের প্রাবল্যে শোচনা প্রশমিত হয়ে যায়। 
ভুতরাং পৌরাণিক নাটকের ক্ষেতে ট্র্যাজেডি সৃষ্টি করতে হলে- নায়কের হন্ব ও 
দুঃখন্ছূর্শাকে এমন প্রবলভাবে রূপ দিতে হবে যাতে দৈব-চেতন! ও দার্শনিক সংস্কার 
শোচনা স্বারা আচ্ছন্ন হয়ে যায়,--দর্শকের মনে নায়কের শোচনীয় পরিণামের বেদনাই 
বড় স্থান অধিকার করে। মেঘনাদবধ মহাঁকাব্যের রাবণের একটি উক্তি এই প্রসঙ্গে 
স্মরণীয়। রাবণ বলছেন--'জানি এ সংসার মায়াময়, বৃথ! এর সুখ ছুঃখ যত, তবু জেনে 
(শুনে কাদে এ পরাণ অবোধ।” সব জেনেগুনেও অবোধ প্রাণ কীদুবে--তবেই তে। 
ট্যাজেডি। যেখানে এই জানা-শোনা এমন একাধিপত্য স্থাপনা করে যে হায়ের 
অন্ভূতি মাথা তুলতে পারে না, সেখানে ট্র্যাজেডি নেই। অতএব দেবতার কথা, 
দর্শনের কথ! থাকলেই ট্র্যাজেডি রস নষ্ট হয়ে যাবে, এমন কথ! বলা চলে না। যে 
পরিপ্রেক্ষিতেই ট্র্যাজেডি-রচয়িত| জীবন ছন্দ উপস্থাপিত করুন, তীর দৃষ্টিকে জীবনের 
শোচনীয় পরিণামের বেদনার লক্ষ্যেই নিবন্ধ রাখতে হবে। পরাদর্শন এবং ধর্মদর্শনের 
মহিমার দিকে নয়, জীবনের এঁকান্তিক মূল্যবোধের, আশা-আকাঙ্ষার, ক্ষয-ক্ষতি- 
অপচয়জনিত শোচনীয় পরিণামের জঙ্য সহাঙ্ছভূতি জাঁগানোর দিকেই তাকে একাগ্র 
দৃষ্টি দিতে হবে। তাকে পরিহার করতে হুবে একদিকে অত্যুগ্র পরাদর্শনের ও ধর্ম 
দর্শনের কোটিকে ছন্বাতীত মানসিক অবস্থা সৃষ্টির চেষ্টাকে; অন্যদিকে জীবনের লঘু 
ও কৃত্রিম পরিবেশ, ভাব এবং ভাবনাকে । এই ছুই কোটির মধ্যবর্তা অবকাশে 
ট্যাজেডি-রসের স্থিতি । পরাদর্শন এবং ধর্মাদর্শনের প্রাধান্য ঘটলে যেমন ট্র্যাজেডি-রস 
নিশ্পতিতে ব্যাঘাত ঘটে তেমনি লঘু ও কৃত্রিম পরিস্থিতি এবং অস্বাভাবিক কথা অবাস্তব 
অন্ুভাব সধ্শারিভাব, ট্র্যাজেডিকে মেলোড়ামার স্তরে অবনত করে দেয়। হৃতরাং এই 
দুই শত্রুর বিরুদ্ধে ট্র্যাজেডি নাট্যকারকে থাকতে হবে লাতর্ক এবং সমালোচককে থাকতে 
হবে অবহিত। পরার্শনের, ধর্মদর্শনের মিশ্রণে ট্রযাজেভিরস ক্ষুপ্ন হচ্ছে কি হচ্ছে না এ 
নির্ধারণ কর! যেমন কঠিন কাঁজ, তেমনি কঠিন কাজ-_মেলোঁড্রাম! দোষ স্পর্শে কোথায় 
ট্যাজেডি-রস ক্ষুণ্ন হচ্ছে তা! নিরূপণ করা । কাজটি আরো কঠিন এই কারণে যে, 'মেলো- 
ভ্রামা'র সংজ্ঞ। বিষয়ে পণ্ডিতর! সম্পূর্ণ একমত হতে পারেননি । তবে পণ্ডিতরা সম্পূর্ণ 
একমত হতে ন! পারলেও, তাদের আলোচনার আলোকে একটি কথা খুবই স্পট হয়ে 
উঠেছে এবং সেটি এই যে মেলোড়াম গুরুগন্ভীর রসের নাটক লেখার অসার্থক চেষ্টা। 
মেলোড্রামা কথাটির ইতিহাস আলোচনা করতে গেলে দেখ! যাষে--সগ্তদশ 
|খতাব্দীতে গ্রীক নাটকের অনুরূপ কোরাস-গানযুক্ত ট্র্যাজেডি নাট্যরচনাঁকে মেলোড়াম! 
আঁখ্য। দেওয়া হয়েছিল । ইতালীতে “অপেরা” এবং 'মেলোড্রাম!” বন্ৃকাল একই অর্থে 
যুক্ত হয়েছিল এবং অষ্টাদশ শতাব্ধীর শেষভাগে ও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে ইংলগে 
এবং ফ্রান্সে 'মেলোড্রাম” বলতে বোবাতো৷ সেই নাটককে-_যা৷ সংগীত সহযোগে 
_ উনয় করা হতো! অর্থাৎ গোঁড়াতে মেলোন্্াম। বলতে অভিনয়ের একট! বিশেষ 
'স্বীতি (৪ 50256201606 0369008] 0650110000, 0856. 07) 09615 65677091 


£692759) বোবাতো | কিন্তু পদ্ববর্তীকালে এবং এখন “মেলোড্রামা” বলতে বোবায়, 


অধ্যাপক নিকলের ভাবায়-_"9 70976100127 ৪92080196০0 0:2008030 03905129] 
8130 2. 79210300121 2.5 ০৫ 1918011156 0129€ [09051191১--এই গ্রস্থে অধ্যাপক 
নিকল মেলোড্রামার কয়েকটি বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করেছেন :-_ রর 

(ক) মেলোড়ামায় সাহিত্যিক গুণ (1162 00815 ) তেমন থাকে না! । 

(খ) চরিজ্রের ব্যক্ধিত্ব বিকশিত করার চেষ্টা ( 60 23015105915 05 ০13818০- 
£০:5 ) থাকে ন1; চরিত্রগুলি ছকবাধ (টাইপ) হয়ে উঠে। 

(গ) চরিত্রগুলি “নাটকীয় নাটকীয়” (02528:1০81) মনে হয়। 

(ঘ) আবেগাদি ও পরিস্থিতি ক্কত্রিম (০109091 ) মনে হয়। 

(উ) দর্শকের মন সব সময় চমকপ্রদ ঘটন! দিয়ে উত্তেজিত করে রাখার চেষ্টা কর! 
হয় (6০ 15০6 096 2:0012106 501850910]5 58791150 57161 521129 0£ 0017115.) 
এ বিষয়ে অধিক আলোচনার অবকাশ এখানে নেই। তবে এই কথাটি মনে রাখা 
দ্রকার---'মেলোড়ামা” সবক্ষেত্রে বিয়োগাস্ত হবে এমন কথা নেই এবং ট্র্যাজেডি 
রসোতীর্ণ ন। হলেই নাটক মেলোড়াম! হয় না । 

এবার ট্র্যাজেডি-রস বিষয়ে অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের অতি সাম্প্রতিক আলোচনায় 
প্রবেশ করা যাক। আমরা দেখেছি “থিওরি অফ ডাঁম।” গ্রন্থে অধ্যাপক নিকল 
ট্র্যাজেডি-রস বিষয়ক আলোচনায় 42৮5 211150 00 1965  £8150201-কেই 
ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব বলে নির্দেশ করেছেন এবং সেখানে সামাজিক ট্র্যাজেডির জন্য 
একটি পডক্তি ছেড়ে দিতে কুন্তিত হননি । কিন্তু ১৯৬২ গ্রীষ্টাবে প্রকাশিত “দি থিয়েটার 
আ্যাণ্ড ড্ামাটিক থিওরি'-গ্রন্থে ট্র্যাজেডি রস সম্পর্কে যে নতুন আলোচন! করেছেন তাঁতে 
অনেক ট্র্যাজেডিই ট্র্যাজেডির পডউ.ক্তিতে স্থান পাওয়ার অধিকার হারিয়েছে-_বিশেষ 
করে সামাজিক এবং গার্স্থ্য ট্র্যাজেডিগুলি অপাডক্তেয় বলেই ঘোষিত হয়েছে। 
অধ্যাপক নিকলের আলোচনা অনুধাবন করলেই দেখা যাবে-__তিনি ট্র্যাজেডিরসকে 
সুহুর্লভ এবং অলাধারণ প্রতিপাদন করার চেষ্টা করেছেন_-সাধারণ 5679০ ০৫ 
01017)1:60 5121106, বা 456096 0£ 14110091) /৪.5০০+ প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে 
ট্র্যাজেডির ভাবকে আরো! উর্ধ্স্তরে নিয়ে গেছেন। অধ্যাপক নিকল ৪81০ 
232116169 পরিচ্ছেদে লিখেছেন_-পরবর্তী ক্লাসিকাল যুগ থেকে অষ্টাদশ শতাবী পর্স্ত 
ট্র্যাজেডির আস্তর ধর্মের দিক লক্ষ্য না করে বহির্ণক্ষণের দিকেই বেনী ঝৌক দেওয়। 
হয়েছে; ট্র্যাজেডি বলতে সমালোচকরা বুঝেছেন--৪ £56 ০৫ 79195 13101 
৪1)05760 22 11105010905 72297) 192:551738 9 13201010955 6০0%58::05 ৪৭ 
00152781916 2150. এবং সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন- ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য হচ্ছে নৈতিক 
আদর্শ গ্রচার কর! । ম্থতরাং ট্র্যাজেডি-রসের ত্বরূপ আলোচনায় এই সংজ্ঞাগুলি ব 
বিবরণ কোন উপকারেই আসবে না। তবে, এ সব সংজ্ঞা বা বিবরণ থেকে এইটুকু 
নির্দেশ পাওুয়া যায়-_(১) সব ট্র্যাজেভিরই বিষয়বস্ত হচ্ছে ৭211. ৪%97369 এবং* 


৬. 1০0০1] :1059 1009869 806. 1005009610 10060 5, 85 


চনিপারিচ কা পারাশিট আর খু 


ট্র্যাজেডির সদ। চিন্তা হচ্ছে মৃত্যুর ভাবনা (00581760068) ) (২) প্রায় সব 
লক্ষণেই এই কথা বল! হয়েছে যে ট্রাজেডির “নায়ক' হবে উচ্চবংশোত্তব এবং বৃত্ত 
হবে এতিহাসিক। (৩) পরিবেশে থাকবে প্রাচীন এরশ্বর্ষের গরিমা! এবং চরিত্রে 
থাকবে অঙাধারণ মহিমা! । এই লক্ষণগুলি সমালোচন! করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল 
বলেছেন-__ মৃত্যু, হত), আত্মহত্যা প্রভৃতি ঘটন! ট্র্যাজেডির উপজীব্য বটে, কিন্তু 
হত্যা বা মৃত্যুমাত্রেই ট্রাজিক নয়। তবে এই হত্যা বা মৃত্যুর উপর বেশী ঝৌঁক 
দেওয়ার তাৎপর্ধটি লক্ষ্য করবার মতো। প্রথমত মৃত্যু বা হত্যার ঘটনা-_ 
50102171262 610০ 1079511096152  ৮151018” দ্বিতীয়ত---“508561606100 010. 00 
৪08-0101179]5 101 0102 90011101085 60 0০0৬০] 06 06151155 00৬715 
0 61)2 011022581 209095 ০ 15010221210 -----৮৮120800 09551015 2 
879:21)555 ০0 02202] 0:0009-**-5*-৮*201995 50206101508] 1586016 10 
10961 ০073001508695 60৮72105105 17201655০0৫ 01215219811. অর্থাৎ 
সাধারণ ঘটনার পরিবর্তে অসাধারণ ঘটনার উপস্থাপন! দ্বারা মাঁনবসত্তার গভীরে 
পৌছে দেয়--গভীরত! সত্যের চেতন! জাগিয়ে দেয়--ঘটনাকে সার্বজনীন করে 
তোলে। তারপর এঁতিহাপিক বিষয়বস্তর সম্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি বলেছেন__ 
এঁতিহাসিক বিষয়বস্ত্র ছাঁড়! ট্রযাজেডি-রস নিষ্পন্ন হতে পারবে না__এ সিদ্ধাত্ত তল 
বটে, কিন্তু এই প্রশ্নটি একটু তলিয়ে দেধলেই এ দিদ্ধাস্ত করতেই হবে যে--৬/1)০7 
৪.:0:27096156 06৮12095000. 51101) 10109020016 10০ 2559:55 ৪. (8:51 0: 
€0]% 01:212001700105 0108০9105--এঁতিহাসিক অর্থাৎ বিখ্যাত কাহিনী অবলম্বন না 
করলে ট্র্যাজেডি রল জমানো! কঠিন। এমন কি, নিকল বলেন শেকৃ্পীয়রের ওথেলে! 
নাটকের গভীর আবেগ-আবেদন থাঁক। সত্বেও পরিখেশে সমসাময়িকতার আবহাওয়া 
তথ :007729015 5110 ফুটে ওঠায়, ট্র্যাজেডির রস ক্ষুপ্ন হয়েছে । কারণ “09229561- 
০405 11) ৪,712. 19 291 00 0990:05 6182 200061017 10101) 1613 (172 17719510107 
৪170 01০০ ০0 00০ 02610 ৪0000: 00 910056” | ট্র্যাজেভিতে “50087786 
21705 রূপ না! দিলে উপযুক্ত ভাব জাগানে! সম্ভব হবে না। অধ্যাপক নিকল 
বলেছেন-_নাঁয়কের উচ্চবংশোদ্তবতার উপর জোর দিয়ে প্রাচীন হুত্রকারগণ একটি 
গভীর সত্যের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। এ কথা সত্য বটে যে নায়ককে 
রাঁজরাজড়া হতেই হবে এ কথ! মান! চলে না, কিন্ত এ কথা আরো সত্য যে 4006 
76:০0 20056 172 £667:21]5 5057101 60 00050 10061) কারণ, ব্যক্তি অসাধারণ 
না হলে সমস্ত মানুষের প্রতিনিধি (5522011০ 1০:০০) হয়ে উঠতে পারে না_ 
13০ 022 1506 27211) 01090 100621)52 001902101) 10117021079 01181) 12101 
19 ০61:0910]5 69552126191 6০ 08৫০”. অধ্যাপক নিকলের উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্ত 
_মুলত সব ট্র্যাজেডিই প্রত্যক্ষত বা পরোক্ষত 4511£1005 2:50 ০6 50০881 
1 60706. অবশ্ত ধর্মমূলক বলতে এ বোঝায় না বে ট্র্যাজেডি কোন বিশেষ 
ধর্মতত্ব প্রচার করবে, ধর্মনূলক বল! হচ্ছে এই কারণেই ষে ট্র্যাজেডিতে মানুষকে 


না নাটযতন্বমীমাংস। 


অনক্ের পটভূমিতে দাড় করানো! হয়। “0 0:28605 68216. ০012:000060 
5 হাঠািততে 2100 00০ হিতে 05 006 00569210 01555216 0: 0096190109016 
10105 8150 65 1201.” অর্থাৎ ট্র্যাজেডিতে একদিকে থাকবে রহস্তময় অনস্ত- 
শক্তি অন্যদিকে থাকবে সীমাবদ্ধণক্তি মানুষ। থাকবে এদের দন, থাকবে মাুষের 
দেবপ্রতিষ্পর্ধা শক্তির মৃত্যুয় মহিম!। 

অধ্যাপক নিকল বলতে চান--টর্যাজেভি-সংবিদ” জাগাতে হলে যেমন উদ্রিক্ত . 
করতে হবে বিন্ময়বোধকে (507056 ০: 01067, ০৫ ৪৮6 )) তেমনি স্থষ্টি করতে 
হবে আনস্ত্ের ব্যঞন!, করতে হবে-_নাটকের বৃত্তের মধ্যে 4090710 1590০,"র 
অবতারণ!। স্থৃতরাং যে সমস্ত নাটকে ব্যক্তি ও সমাজ-শক্তির ঘন্ব রূপ দেওয়। 
হয়েছে এবং সমাজ-শক্তির সঙ্গে ছন্দে মানুষের শোচনীয় পরিণাম দেখানো হয়েছে, 
অথচ কোনরূপ আনস্ত্যের গ্োতন! স্থট্টি কর! হয়নি, সেই সব নাটককে কোন মতেই 
র্যাঞ্জেভি বল! যায় না । আগে আমরা তুল করেই ইবসেনের “গোস্ট নাটককে 
ট্র্যাজেডির পঙক্তিতে স্থান দিয়েছি। এখন সেই সিদ্ধান্ত নিশ্চয়ই বদলাতে হবে। 
টর্যাজেডি কথাটি খুব বাদ বিচার করে ব্যবহার করতে হবে--একমাত্র সফোকিস এবং 
শেক্সগীয়রের নাটকের মতে! নাটকের ক্ষেত্রেই প্রয়োগ করতে হবে। বলা বাহুল্য, 
50091510 ?592৮-র উপরে বিশেষ ঝোঁক দেওয়ায়, অধ্যাপক নিকলের হাতে 
ট্র্যাজেডির ক্ষেত্র সংকুচিত হয়েছে এবং শেষপর্যন্ত ট্র্যাজেডি দার্শনিক নাটকে পর্যবসিত 
হয়েছে। জন্মমৃত্যুর রহন্তের এবং দৈব-রহস্তের ভাবনা যে নাটকে থাকবে না, যে 
নাটকে মান্ষের জীবনকে অসীমের পটভূমিতে স্থাপন কর! হবে না, সেই সব নাটককে 
ট্র্যাজেডি বলতে আপত্তি করলে, সামাজিক এবং গাহৃস্থয ট্র্যাজেডিগুলি-এক কথায় 
£রিয়েলিষ্টিক' ট্র্যাজেডিগুলি আপন! থেকেই ট্র্যাজেডির পঙ-ক্তি থেকে বাদ পড়ে যায়। 
দেখ! যাচ্ছে, অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের এই নতুন সিদ্ধান্তকে মানতে গেলে শুধু 
“রিয়েলিষ্টিক' ট্র্যাজেডিগুলিকেই নয়, সফোক্রিস ইউরিপিভিসেরও বিখ্যাত বিখ্যাত 
ট্যাজেডিকে ( এট্টিগোন, মিডিয়া! প্রভৃতি ) অপাঙ-ক্তেয় বলে ঘোষণা করতে হবে। 
অধ্যাপক নিকলের মতের ধাতিরে আমর! তা করব কি? অতএব, ট্র্যাজেডির-রস 


সম্বন্ধে নতুন করে আলোচন! কর! আবশ্তক। 


হট অহ্যাষ্ 


শ্রেণীপরিচয় 


(খ) কমেডি 
নাটান্কতমীমাংসা [ ২৭] 


শ্রেণীপরিচয় 


এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ গ্রন্থে ট্র্যাজেডির আলোচনাই অধিক স্থান জুড়ে রয়েছে 
এবং কমেডি সম্বন্ধে খুব কম কথাই পাওয়া যায়। এরিস্টটল বলেন ট্রাজেডি যে যে 
স্তরের মধ্যে দিয়ে ক্রমবিকশিত হয়েছে তা জানা যায় বটে কিন্তু কমেডির ইতিহাস 
অজ্ঞাত; কারণ কমেডির প্রথমাবস্থায় তেমন কোন মর্ধাদা ছিল না। ট্র্যাজেডির 
অনেক পরে কমেডিকে সামাজিক আনন্দান্ষ্ঠানে মর্ধাদার সঙ্গে গ্রহণ করা হয়েছে! 
কে প্রথম মুখোশ, প্রস্তাবনা, বা পাত্র-পাত্রীর সংখ্যা-বৃদ্ধি প্রবর্তন করেন ত| কিছুই 
জানা যায় না। কমেডির কাহিনী প্রথম সিসিলি থেকে এসেছিল এবং এথেনীয়দের 
মধ্যে ক্রেটিসই প্রথম একে ভদ্র রূপ দেন। আশ্চধের কথ! ভাওনিসাল উপাসনাঁকে কেন 
করেই যে ট্র্যাজেডি বা কমেডির উৎপত্তি হয়েছে এমন কথ! এরিস্টটল, স্পষ্টভাবে 
কোথাও বলেননি । তার সময়ে যে ধারণ! প্রচলিত ছিল তাই-ই তিনি ব্যক্ত 
করেছেন। তিনি বলেন ভোরিয়ানরা দাবি করে ট্রাজেডির ও কমেডির উদ্ভাবক 
তারাই। আবার সিসিলির ও খাস গ্রীসের মেগারীয়রা দাবি করে কমেডির শর্ট 
তারাই। ভোরিয়ানদের দাবির ভিত্তি--ভাষার সাক্ষ্য। তীরা বলেন--আমাদের 
তাষার “কোমই” অর্থ পার্বতী গ্রাম। কমেডিয়ান কথাটি “কোমগেইন' শব্ধ থেকে 
উতৎপস্ন হয়নি, কমেডিয়ান বলার হেতু এই যে তার! গ্রামে গ্রামে ঘুরে বেড়াত । কমোভ 
শবের উৎপত্তি সম্বন্ধে এরিস্টটল এর বেশী কিছু সংবাদ দিতে পারেননি । 

তবে এরিন্টটল কমেভির উৎপত্তির উৎসের প্রর্তিঅন্ুলিনির্দেশ না করেছেন এমন 
নয়। তিনি বলেছেন ট্রাজেডির উৎপত্তি হয়েছে ঠঙথাইরাশ্ব' থেকে এবং 0০ ০0১61 
৮710, 01)056 0: 0116 791)91110 50155. 

এই 'ফ্যালিক্‌ সউ.সে'র স্থত্র অবলম্বন করে যে গবেষণা হয়েছে তাতে এই সিদ্ধান্তই 
কর! হয়েছে ষে ট্র্যাজেডি ও কমেভি একই উৎসবকে কেন্ত্র করে উৎপন্ন হয়েছিল । 
ডাওনিসাম উপাসনার ভাবগন্ভীর অনুষ্ঠান থেকে ট্র্যাজেডির এবং আনন্দোন্ত্ত 
ফ্যালিক শোৌভাযাত্রার্দি থেকে কমেডির জন্ম । এই শোভাযাত্রাকে বল! হত “কোমাসঃ 
(0০02009) কমেডি এই “কোমাস্ শব্ধ থেকে বুযুৎপয় । এফ,. এস্‌. কর্নফোর্ড মহাশয়ের» 
এবং গিলবার্ট মারে মহাশয়ের ধারণা ট্র্যাজেডি ও কমেডি 568:-20195 থেকে 
উৎপন্ন হয়েছে । “175£905 15 052 21009.00006126 0: 010০ 06261) ০01 026 
/০21:-9011 ৪20. ০00260% 19 0176 609০0076100 01 1015 10001711986 01 790701 
96 0০ 0010005, ডা17101)  2000007980165 1015 00917176--0115616 
ুতঘ০৮। যাই হোক কমেডি শকটি যে 001285 থেকে এসেছে এ বিষয়ে প্রায় 


সকলেই একমত । 
১:002£079 ; 0718170 01 90৪ 4১৮0০0০7090 


ট্র্যাজেডির মত কমেডির মধ্যেও বিবর্তন ঘটেছে এবং রূপে রসে এই পরিবর্তন 
ঘটায় কমেডি শব্দটির অর্থ-বিষ্তারও ঘটেছে লক্ষণীয়ভাবে। আগেই বল! হয়েছে যে 
কারা? রচনাকে ট্র্যাজেডি ও কমেডিতে ভাঁগ করা হয় মূলত £261178 
| 0076এর ভিত্তিতে এবং এই €02৩এর এক মেরুতে করুণ এবং 
অন্ত মেরতে হাস্ত । ট্র্যাজেডির সংবেদন। করুণরসোদ্দীপক এবং কমেভির ( প্রচলিত ) 
সংবেদনা হান্তরসোদ্দীপক । “কমেডি, প্রথম পরায়ে হাম্তরসাত্মক রচন! অর্থেই প্রযুক্ত । 
সমালোচক মোল্টন বলেন-71)5 1156 5090153 00210 0৫ 000790% 91219921108 
11) 1156015 15 016 1৬0০5911217 £21০৫-অর্থাৎ-মেগারীয় প্রহসন ব। ফার্সই কষেডির 
প্রথম নিদর্শন । এই প্রথম পর্যায়ে কমেডি গ্রীসে নান! নামে অভিহিত হত ; যেমন-_ 
[05102110696) 010176509০১ 859110866 প্রভৃতি । এই কমেডির সাধারণ পরিচয় 
[5352] 00029 011217751০1 এঁতিহাসিক পর্যায়েও আদিম রূপ 47116872969, 
এবং [79 82786৪ নামে পরিচিত ছিল। 


ক্লযাসিকাল কমেডিকে দুভাগে ভাগ কর! হয়ে থাকে_ পুরোনো কমেডি, এবং 
নতুন কমেডি। মোল্টন প্রথমটিকে বলেছেন কোরাল ব1 পুরোনে! আাটিক কমেডি । 
যেমন এরিস্টোফেনিস রচিত--দি বার্ডস এবং অন্যান্য প্রহসন (98:6111০-401810709610 
10055 ) এবং দ্বিতীয়টিকে বলেছেন নতুন আ্যাটিক কমেডি, দৃষ্টাস্ত মিনান্দারের 
নাটক। তারপর মিনান্দারের কমেডির অন্থকরণে রোমান কমেভির উদ্ভব ঘটে এবং 
কমেডি পূর্ণাঙ্গ রূপ লাভ করে । রোমান কমেডির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করে সমালোচক 
মোলটন কমেডির ক্রমবিকাশের লক্ষ্যটি সুন্দরভাবে নির্দেশ করতে চেষ্ট/ করেছেন। 
তিনি নিম্নলিখিত বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করেছেন-__ 

১। কাহিনীর উপধারার যোজনা 

২। রস সংমিশ্রণ (11816 ০0৫ 00069 ) 

ও। একাধিক বৃত্তের সংযোজন 

৪। ঘটনার ও পরিস্থিতির গুরুত্থ, বড়যন্ত্র চরিত্র বৈপরীত্য, ভ্রান্তি, প্রত্যভিজ্ঞাঁন, 
বিচ্ছেদ ও পুনগিলন। 

রোমান কমেডির বড় বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা! যায় তার উপস্থাপ্য বিষয়ের নতুনত্বে। 
গ্রীক কমেডির প্রথম উদ্দেশ্য ছিল ব্যঙ্গ করা--উপহাঁস করা । ক্রমে ব্যঙ্গ করার প্রবৃত্তি 
কমতে থাকে এবং বিশুদ্ধ হান্তরস স্তর প্রবৃতি দেখা দেয়। রোমান কমেডিতে এই 
প্রবৃত্তিটি আরে! পরিপুষ্ট আঁকার লাঁত করে এবং ব্যঙ্গের উদ্দেন্ত নাটকীয় করার উদ্দেস্ট 
বারা আচ্ছন্ন হয়ে যায়। রোঁমাঁন কমেডিতে 'প্রেম-কাহিনীর' প্রাধান্য দেখ! দেয় এবং 
প্রধান কাহিনীর রসেও বেশ খানিকট! গুরুগ্ভীর ভাবের মিশ্রণ ঘটে। মোলটনের 
সিগ্ধাস্ত এই--.01021) 00100505 526155 1)0 ৫০০0০] 10511963078 012810. 0৩ 
5110016 273661556 0১26 09610178500 1000021)091016 89 56612. 17) 0106 - 
০0৫01020185 ০৫:91] 1166) 2130. 101: 102.005500170 0 105 0100016 10 


জেশীপরিচয় 


৪২১ 


81555 05 ০8:208051:6 06 1891213215 230 90018] 0001055 25 0065 ৪২25690 
12015501962 2100. 5186-7:10001) 21:2906 2130 [২0706.১ 

পরবর্তীকালে এলিজাবেখীয় যুগে এবং তৎপরবর্তাঁ যুগে কমেডির রূপে ও রসে 
বিলক্ষণ পরিবর্তন দেখ! দেয়। কমেডি আর হান্তরসাত্মক নাটকের সীমায় আবু 
থাকে নাঁ। কমেডির মধ্যেই হাই-কমেডি, সিরিয়াস কমেডি এবং লো-কমেভি-__-এই 
রকম বিভাগের প্রয়োজন অনিবার্ধ হয়ে দেখা দেয়। সংক্ষেপে বল! যায় কমেডির সংজ্ঞায় 
বিলক্ষণ পরিবর্তন উপস্থিত হয়। রসের ভিত্তিতে কমেডির শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে 
বল৷ যেতে পারে--কমেডি বলতে শুধু স্থুল বা শ্স্ষ হাশ্তরসের নাটক বোঝায় না, কমেডি 
জীবনের গুরুগম্ভীর সমশ্তারও অর্থাৎ অন্যান্ত রসেরই আনন্দ-পরিণাম উপস্থাপন! ৷ কমেডি 
সিরিয়াস নাটক তবে মিলনাত্মক | 

১৬৬০ খৃষ্টাব্দে নাট্যকার পিয়েরি কর্মেই এই সমস্তাকেই এইভাবে ব্যক্ত করেছেন, 
--যে যে নাটকের নায়ক--0095 17006 20666 6106 105]: 01 52:61, 1955 ০£ 
50955 01 102.0151)177210055 1009 73010 01311010018 10 1095 2, 1716106 00 & 
10161051 108,1000 (1020 ০0100605১ 006 0 20561 821] 00 016 01015 ০0: 
ড/19101) 16 (5 010605 ) 15010651005 006 80০610109১1 1১8৮০ (17002176060 ০811 
16 11010” 00 01561105015] 16 00 010171815 500090195. 

সার্দারণ কমেডি থেকে গুরু ভাব-গম্ভীর কমেভিকে পৃথক করার প্রয়োজন যে একাস্তই 
অপরিহার্য, এ বিষয়ে শষ্টা ও সমালোচক সকলেই সচেতন, কিন্তু এ কথা না বলে উপায় 
নেই যে “কমেডি'র আলোচনায় হাম্তরসাত্মক কমেডিকেই মূল লক্ষ্য ধরে বিচার কর! 
হয়ে থাকে এবং হাসম্তের উৎপত্তি ও কারণ সম্বদ্ধেই বশী আলোচন! কর! হয়ে থাকে । 


কমেডির উপাদান 
একিস্টটল তার 'পোয়েটিক্স্ গ্রন্থে কমেডির লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন 


-0000605 19, 25 6০ 17856 5810) 817. 110)1690101 0: 01721900515 01 &. 
10৬61 ঠ096০--006 1105৮2%2 10 006 1011 56158 ০: 

এরিষ্টটল €0০ ৮৮০10 0620) 016 100£01005 19211)8 10216]5 &. 
88790151510) 06 61)০ 7815. [6 001252565 10) 90106 066০০ 0] 0:8111)655 
17801) 15 1306 028081 0065000651৮ কমেডি, নিয়শ্রেণীর চরিত্রের অনুকরণ, 
অবশ্ত নিম্মশ্রেণীর চরিত্রের অর্থ-মন্দ চরিত্র নয়। হান্তোদ্দীপক, কুৎ্সিতেরই এক 
বিশেষ উপজাতি । অ-বেদনাজনক ব! অ-ক্ষতি কারক ত্রুটি বা বিকৃতি থেকেই এর 
জন্ম। কমেডি, এরিস্টটলের মতে, হাস্তোদ্ধীপক নাটক, ক্রুটি- 

স্তাটায়ার ও কমেডি বিকৃতিময় চরিত্র উপস্থাপন! করাই খাটি কমেডির উদ্দেস্ত। তবে 
এরিস্টটলের আলোচনা থেকে এও পাওয়! যায় যে ব্যক্কি-নিয়ে-ব্যঙগ কর| (০51501291 


১ চট. 3, 81051600. : 0109 £১008006 0158510%] 10257009772, 498 


৪২২ ? নাট্যতন্ববীমাংসা 


98265) খাঁটি কমেডির উদ্দেস্ট নয়। খাটি কমেডি (0081) 18365 0£ ০027605 ) 
হাস্তোদ্দীপকের নাট্যরূপ (0:91079615108 0১৪ 106010085) অর্থাৎ কমেডি বিশুদ্ধ 
হান্তরসাত্মক নাটক। 
আর একটি বিষয়ও উল্লেখযোগ্য এবং সেই বিষয়টি এই ষে এরিস্টটল (প্রত্যক্ষভাবে 
না৷ করলেও পরোক্ষভাবে ) কমেডির আত্মার শ্বরূপকে শুধু হান্তের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
করেননি । সিরিয়াস কমেডির উৎপত্তি তখনও হয়নি বটে কিন্তু 
কমেডির আত্মা রূলের বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করেই তিনি, কমেডির আত্মা যে আনন্দ 
(015895912 ) এমন সিদ্ধান্তে উপনীত হবার প্রবণত। দেখিয়েছেন। ট্র্যাজেডির খাটি 
উপসংহার কি রকম হওয়া! বাঞ্ছনীয় সেই সম্বন্ধে আলোচনা করার প্রসঙ্গে তিনি 
লিখেছেন যে, যে নাটকে ভাল ও মন্দের ভাগ্যে বিপরীত পরিণতি ঘটে, সেখানে 
নাটকের উপসংহার খাঁটি ট্রাজেডির উপসংহার হয় না। এই রকম উপসংহার-_-[৫ 
15 19061180061 0০0 0020605 19615 01096 ৮71)0 17) 01)০ 71206 816 (16 
068.011550 23670125 11005 0155653 800 ০5150150016 616 56986 ৪3 
17:55:505 2. 0178 ০1096 2120 730 0238 51859 01:15 5191). এই উক্তিটুকুর তাৎপর্য 
বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে, তিনি নিম্পত্তি-পরিণাম ও আনন্দ-পরিণাম নাটকের 
আভ্যন্তরীণ ঘটন! গুরুগন্ভীর হলেও, নাঁটককে কমেডি বলতে চান। এই চাওয়ার 
মধ্যেই এই সিদ্ধাস্ত ব্যক্ত হয়েছে যে লঘু কমেডির আত্মা হাস্তরস হুলেও উন্নত ধরনের 
কমেডির আত্মা আনন । অবশ্ত একথা তিনি ম্পষ্টভাষায় কোথাও বলেননি । 
যাই হোঁক, এরিস্টটলকৃত কমেডির সংজ্ঞায় নিম্নলিখিত বিষয় পাওয়া যাচ্ছে :_ 
(ক) কমেডি নিষ্নশ্রেণীর--( সাধারণ ) ব্যক্তির রূপায়ণ। 
(খ) কমেডি হাস্তোদ্দীপক ঘটনার উপস্থাপন! ৷ 
(গ) কমেডি মিলনাত্মক অর্থাৎ আনন্দপরিণাম উপসংহারের নাটক। 
এরিস্টটলের পোয়েটিক্স পর্যালোচনার পরেই ছোরেস কি নির্দেশ করেছেন লক্ষ্য 
করা বাঞ্ছণীয়। উল্লেখ কর! প্রয়োজন যে, যাকে ঠিক লক্ষণ বলা 
যায় তা হোরেসের “আর্ট অফ. পোয়ে্রিতে নেই। 
সিসেরোককত কমেডি লক্ষণটি খুবই উল্লেখযোগ্য এবং বনুস্থলে বহুজনে উল্লেখ 
করেছেন। লক্ষপটি এই--কমেডি---৪ ০905 0: 1166১ ৪100111010৫ 0050000) ৪, 
9০00101 ০06 0:0৮1১,--অর্থাৎ জীবনের প্রতিলিপি, রীতি- 
সিমেরো নীতির দর্পণ, সত্যের প্রতিফলন । এর বেশী আর কিছুই পাওয়া 
যায় না। 
এলিক্সাস ডোনেটাস 102 50206018 ৪6725986019, নিবন্ধে ( ৪র্ঘ খৃষ্টাব্দ ) 
সিসেরোর উক্তি উদ্ধৃত করে কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে 
এলিয়্স ডোনেটাস আলোচনা! করেছেন। তাঁর মতে 0020605 19 & 50: 
য় ৪র্থ পতক 068901778০6 591:10585 180405 2100. 00560105 ০0৫ 7৫110 
8130 07155806 88825) 2000 12101 0136 0095 16217) 1526 15 0£ 1096 13 


হোরেদ 


প্রেণীপরিচর ৪২৩ 


115, 00. 00৩ 06061: 15817. 2150. ৮7126 00015 ৮০ 25০9106 01 01)6 ০01521--- 
€(17%0110150 7২০০15 রত অনুবাদ ) 

লক্ষণীয় এই যে ভোঁন্টোসের লক্ষণে কমেডি যে হান্তোন্দীপক ব্যাপারেব অনুকরণ 
এ কথাটা স্পষ্টভাঁবে বলা হয়নি। দ্বিতীয়ত কমেডি-_সামাঁজিক ও ব্যক্তিগত আচার- 
আচরণের রীতিনীতির প্রদর্শক এবং তৃতীয়ত কমেডি শিক্ষা দেয়--জীবনে কোন্টি 
উপযোগী ও গ্রহুণীয় এবং কোন্টি অনাবশ্ক তথ বর্জনীয় । 

কমেডির মধ্যে শ্রেণীৰিভাঁগের চেষ্টাও ডোনেটাস করেছেন। লাতিন কমেডি 
তিন রকম -- 

(ক) 4১66119101917 (উচ্চ জাতীয় ) ০07090% ০1 ৮০ ০০1১৪. 

(খ) ঢ72101051 (01010010108) 

(গ। চ19119019 ( নগ্রপদী বা নীচজাতীয় ) 00280 ০ 0০ 10216 09০0৮, 

অন্যভাবে অর্থাঁৎ নামকরণরীতির ভিত্তিতে কমেডিকে চারভাগে ভাগ করেছেন-_ 

(ক) নামানুসারে, (খ) দৃশ্যানুনারে, (গ) পরিস্থিতি অন্থসারে, 
(ঘ) পরিণতি অনুসারে । 

আর একভাবে কমেডিকে তিনভাগে ভাগ কর! হয়েছে-__ 

(ক) টেবারনারিয়া ব! প্যালিয়েটা 

(এই কমেভিতে গ্রীক পরিচ্ছদ পরিধান কর! হয়) 

(খ) টোগাট! ( টোগা পরা হয় ) 

(গ) এপল্লানা (উপহাস পরিহাসাদিপূর্ণ ) স্থপ্রচলিত কমেডি। 

কমেডিব চার সন্ধি--কে) প্রোলোগ, (খ), প্রোটাধিস (গ)ট এপিটাসিস 
(ঘ) ক্যাটাসউ্ফি। প্রথমত প্রস্তাবনা-_-কবির ও কাব্যের পরিচয়, দর্শকদের গ্রশংস 
প্রভৃতি । তারপর গ্রোটাসিস--কাহিনীর আরম্ভ ও বেশ কিছুট। অভিব্যক্তি । তারপর 
এপিটাসিদ-_কাহিনীর জটলতা বৃদ্ধি, সমস্তার স্থক্ট । তৃতীয়ত ক্যাটাসট্রফিতে, “0০ 
80101002 1012951176 60 72 ৪00121)06 7 2100. 17880201021 10 ০৮০1 01 
75 20. 20101261010 0৫ 71026 1785 154.5560.+ 

ডোঁনেট?ল কমেডি সঙ্গন্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে এইটুকু তথ্য পাওয়া যায় 
যে নায়ক ও ঘটার প্রতি অনুসারে কমেডির মধ্যে লঘু গুরু ভেদ কর! সম্ভব৷ ( উচ্চ 
শ্রেনীবিষয়ক কমেডি, নিম্নশ্রেসী বিষয়ক কমেডি এবং ফার্স এই বিভাগটি খুবই লক্ষণীয় )। 

দ্ান্তে এক পজ্রে ( 0150]65 6০ 0210 31006 ) লিখেছেন,--4000060% 15 
02171%০0 £010 €( কোমই | আ্রীক শব । অর্থ গ্রাম ) 10721) ৮111786 2100 067, 

ভ/1)101) 0691)200 50178) 17002 001060৫% 15১ 2.3 10 

5598 ভয৩1:০ 2. 11186 20198 -*৮০-৮১* ৩০৯ ০০০০০২ 0091206৫5 11,069 
75210006010 161) 501206 205215 ০100100908)555 006 105 01360061380 
৪ 15805 (61012108605 দাস্তে এই পত্রধানিতে কমেডি সম্বন্ধে যে 
মন্তব্য করেছেন রেনেসাস যুগে তাই-ই বার বার বল! হয়েছে। কমেডির দাসকে বলেন, 


8২৪ নাটযতত্বমীমাংসা 


বুৎপত্তিগত অর্থ, 'গ্রান্যগীতি' এবং কমেডির বিষয়ববস্ত রীতি ও উপসংহার সম্বন্ধে তার 
বন্তব্য এইরকম-_ 

(ক) কমেডির আরস্তে_2৬০156. ০1:০01018021)063-_অগ্রীতিকর অবস্থা ও 
কঙ্গেডির শেষে 18075 66009 000- প্রীতিকর পরিণতি । (05810 1098101)8 
০01010 2170116) 


(ধ) রচনারীতি _ললিত ও লঘু (10110 2150 1)017)016 ) 


ষোড়শ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ 


মিট, নো (4১166 0০9০601০8-1563 ) প্রশ্োতরে নাটকের স্বরূপ ও শ্রেণীপরিচয় 
সন্বদ্ধে আলোচনা! করেছেন। কমেডি সম্পর্কে প্রথম প্র্ন-কমিক কবির উদ্দেশ্ঠ কি? 
মিপ্ট,ন্নোর উত্তর--শিক্ষা। ও আনন্দ দেওয়া ছাড়া আর কি হতে 
রেনেসীস ইতালীতে পারে! প্লেটো বলেছেন--দেবতারা' কর্মাবলন্ন মানুষের প্রতি 
রুপা করেই আমোদ-প্রমোদের অবকাঁশ স্থষ্টি করেছেন,-এই সকল অবকাশেই-_ 
কমেডির উৎপত্তি। কমেডি থেকে দর্শকরা যে শুধু আনন্জনক ঘটনা দেখে বা সুন্দর 
বুঙ্গর বাগবিন্তাস শুনে আনন্দিত হয় তাই নয়, কমেডি আচাঁরবিচার শিক্ষা দিয়ে 
সামাজিক সঙ্গল বিধানও করে। কমেডি 016252ণ0 (1)92) £1290]5 ৮০ 9০০ 61৫ 
13919796101065 ০৫ 01061 0৬712 11565 €189.০00261)0 105 06101 1961501)5, 
ছিতীয় প্রশ্ন--কমেডি সংজ্ঞা নির্দেশ কর! হয়েছে কি? উত্তর--যর্দিও সিসেরে 
কমেডির সংজ্ঞ। নির্দেশ করেছেন- জীবনের অনুকরণ, রীতিনীতির দর্পণ, সত্যের 
গ্রতিষৃততি, এরিস্টটলের মতে কমেডি-_প্রীতিকর ও হাম্তকর ঘটনার অন্গকরণ-_ সে ঘটনা 
সাধারণ ব। ব্যক্তিগত যাই হোক না কেন। এর পাত্র-পান্রী সাধারণ অবস্থার বা 
মধ্যবিত্ত অবস্থার লোক; এর ভাষা হালক। ও আনন্দের এবং এতে নাচগানও থাকে । 
স্ক্যালিগের ( পোয়েটিক্স্‌ লিত্রি সেপটেম্‌ ) ট্র্যাজেডি ও কমেভির পার্থক্য নির্দেশ 
করতে গিয়ে নিয্ললিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন। ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য মোটামুটি 
তিন বিষয়ে :-_-চরিত্র (01191956515), ঘটনাপ্রকৃতি (7)5681:5 ০: 
জুলিকাস সীজার 20102), এবং উপলংহার বা! পরিণতি (০0০0206)। কমেডির 
্ালিগের (১০৬১) চরিত্র গ্রাম্য বা নিশ্স্তরের নাগরিক ব্যক্তি, কমেডির আরস্তে 
বিক্ষোভ কিন্তু পরিসমাপ্তিতে সমস্ত বিক্ষোভের অবসান । ভাষ! দৈনন্দিন জীবনের 
বাধছারিক ভাষা । 
কষেডির লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে কস্টেলসেত্রো প্রথম নতুন একটি কথা 
বলেছেন এবং সেই কথাটি এই যে কমেডিতে 5০:07:01 6790576” হতে পারে । 
তিনি বলেন-__“7[1)০ 1১9125 0900609106 ০0 201209নুড 15 
কষ্টেলভেমো (১৫৭) 10201006005 00616100021] 01 11501] 0000 615০ 10610 
0: 1000 006 0581 00 13100 ০: 5 00০ 5255801018 0£ 101765621801176 


প্রেনীপরিচয় ৪২৫ 


51391206 0105 00 16০০ ০৫ 22 €50661)60 0001501 01. 00992510158 
10101) ভা, 10950 02 05 0105 10191100106 0: 1015 10৬6 7 8100 013০ 5010%1- 
01 06100761061) 0 ০5010060519 £0172060 105 015০ ০০081621706 ০ 017৩ 
00190516601 01)696 (1)118£5. 


কমেডির উদেশ্ট সন্বদ্ধে তিনি বলেন, কমেডির কাজ আনন্দদায়ক বিষয়ের দ্বার] 
ভাব ও কল্পনাকে জাগানো-_মাহুষের মানসিক ও শারীরিক ক্রটি-বিচ্যুতি নিয়ে 
কমেডির কারবার । কমিকের প্রধান নিমিত্তকাঁরণ_[1)০ £:696৩5৮ ৪0০1০ ০: 
612 501010 15 ৫50০9001010) 6101761 01010101817 2011১ 01010106125655১ &. 
071:62100) 07 06115101097 0] 00101151) 1510018100৩ 0৫ 8709) 6172 501618055 
হান 0106+95 ০0৮1) 00%৮219) 0: 0171010181) 0106 100৮1 ০0 0116 £০০0এ 10211) 
0117560 10 ৪. ড7107050119061010 01: ০৫ 0102 019617)620 100156  আ1012 
1019 ০07) 090050. 7 01 01010081 06061605 18510101290 05 10810. ০0৫15 
£0700179. দেখা যাচ্ছে কস্টেলভেত্রোর মতে ভ্রান্তি কমিকের একটি প্রধান 
নিমিত্তকারণ। অবশ্ত ক্রটি-বিচ্যুতিকেও আগে কারণ বলে নির্দেশ করেছেন। 
ভার সিদ্ধাস্ত--1706  70115806 ৪০610% 06 ৪ 1011%862 ০1012520 15 016 
501১1০০6০06 0020০95- সাধারপ ব্যক্তির ব্যক্তিগত ঘটনাই কমেডির উপস্থাপ্য 
বিষয়। 
স্যর ফিজিপ সিডনি-_“আ্যান আঁপোলজি ফর পোয়েছি। গ্রন্থে (১৫৯৪) কমেডির 
ভাব-বৈশিষ্ট্ের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন এবং তা করেছেন প্রচলিত 
মতবাদের সমালোচনা-প্রপর্জগই | তিনি বলেন, আমাদের 
পিডনি (১৫৯৪ খুঃ) কমেভি-লেখকরা মনে করেন, হাসি ছাড়া আনন্দ সম্ভব নয়, 
এই মনে করা খুবই তুল। আনন্দের আনুষঙ্গিক হিসেবে হাসি আলতে পারে কিন্ত 
হাসির কারণই আনন্দ--এ সত্য নয়। একই কারণ ছুটি কার্ধ সৃষ্টি করতে পারে। 
বরং হাপি ও আনন্দের মধ্যে একরকম বিরোধ আছে বলা যায়। আমরা আনন্দ 
প্রকাশ করি সেখানেই, যেখানে আমাদের ব। সমাজের বাসনান্থকৃল ব্যাপার ঘটে 
€ ০0055901600 60 0015515250৫ 69 00 6০1১0191 1520016 ) আর আমাদের 
হাসি আসে যেখানে আমর! বিসদৃশ কোন কিছু দেখি ( 4152:00610290 0০ 
08561555 213 086016 )। বিকৃতি দেখে জামর! হাসি কিন্ত আনন্দ প্রকাশ করি 
না। আমর1 5০০৭ ০1:21)০65এর জন্যে আননিত হই আর 1001501791)069, এর 
জন্ত হাসি । অবশ্ট সিডনি স্বীকার করেন--6565 0085 €০ 61] (০08০00০, তবে 
কমেডি হতে হুলেই যে পাত্র-পাত্রীর ক্রিয়! বা পরিণাম হাস্তোদ্দীপক হতেই হবে এমন 
কথা তিনি মানতে প্রস্তত নন,_কাঁরণ কাব), ট্রাজেডি বা! কমেভি যাই হোক 
না কেন, 611812680] ড9০15826 আ10 15 02700. 0£ 2০৪55 কাব্যে 


অবশ্যই চাই। 


৪২৬ | নাট্যতবমীসাসে 


রেনেমীস পর্বে__বিশেষত ষোড়শ শতাবীতে, কমেডির সংজ্ঞ! নিয়ে ঘে আলোচনা 
হয়েছে স্পিনগীর্ন মহাশয় তাঁর স্বিখ্যাত “লিটারারি ক্রিটিলিজম্‌ 
ইন রেনেসীস'- গ্রন্থে সংগ্রহ করতে চেষ্টা করেছেন। এখানে 
ম্পিনগার্নের গ্রন্থ থেকে সংগ্রহটুকু সাজিয়ে দেওয়া! হচ্ছে। 


লেখক বিষয়বন্ত রস উদ্দেশ্য 


শ্পিনগানের গ্রন্থে রেনে- 
স্লীন কমেডি আলোচন! 


॥ এক ॥ 
ইতালীয় (ক) ক্রিসিনো নীচলোকের ঘটনা হাস্ত সংশোধন 
(১৫৬৩) (70252 01785) (15091010905 ) (01795015105 ) 
খে) মগগি-মগগি হান্তের উৎপত্তি সঞ্ধদ্ধে নতুন একটি কথা বলেছেন। 
বলেছেন__বেদনাশূন্ত বিরতি অতিপরিচিত বা অধিক স্থায়ী ছলে হাসি আসে না; 
হাসির জন্য 1169. 0: 5510061218535 ০0: 10৮15 চাঁই। 

(গ) রোবারতেল্লি (১৫৪৮ )-_বলেন,_কমেডির উদ্দেশ্ট হান্তরস-স্ট্টি-_চিত্তের 
লঘু অবস্থা হ্যষ্টি। হান্তের উৎপাদক, ঈষৎ হেয় বিকৃতি 
(5715601701011)0100 )। 

(ঘ) মুজিও (১৫৫১ )-_সিডনির মুখে যে কথা পরে শোনা যাবে মুজিও সেই 
কথাটি বলেছেন_-কমেডি বলতে লেখকর! শুধু হাস্তোদ্দীপক 
ঘটনার উপস্থাপনাই বোঝেন--চরিত্র বা আচার-আচরণের দিকটা 
এরা উপেক্ষা করেন। 

(উ) মিপ্ট,র্নো (১৫৬৩ )-_-অবশ্ঠ, হাম্তরসাত্মক বলেই কমেডি হেয়_-এই কথা 
স্বীকার করতে প্রস্তুত নন। কমেডি মানুষের চরিত্র, বুদ্ধি, আচাঁর- 
আচরণকে সংশোধন করে থাকে । 

(চ) স্ব্যালিগের (১৫৬১ )--এর মতামতের আলোচন! আগে করা হয়েছে । তাঁর 
মতে কমেডি ষড়যন্ত্রমলক কাহিনী ( নেগোতিয়োস্থম ) লোক- 
রীতিতে লিখিত এবং মিলনাস্ত। 


॥ দুই | 
ফরাসী পেলেতিয়ে-_-(2০511505£ ) 
(১) ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির শুধু অঙ্ক সংখ্যায় (৫টি অঙ্ক) এঁক্য আছে 
(২) কমেডির রীতি--লোৌকিক ও কথ্য-*১00187 200. ০0110089] 
(৩) কমেডির পার্রপাত্রী__নিয়শ্রেণীর 
(8) কমেভির উপসংহার- সর্বক্ষেত্রে আনন্দময় 21555 105015 
(৫) কমেভির বিষয়বস্ত-_প্রেম বাঁৎসল্যাদি*« €1১০ 1065.. 2220 
[8.551091)5 ০৫ 50301960061) 8100 5০০06 02021 015 
11015152156 ০0৫6 000010225, 1106 7165 0৫ 5182525৪1১0 
€0০ 011150190৩ ০0 12133:525,++ 


শ্রেণীপরিচয় ৪২৭. 


তিন ॥ 
ইংলপ্ীয় সিভনি-র্‌ (১৫৯৪ ) মতামত পূর্বেই আলোচিত হয়েছে। 


(১) কমেভির সংজ্ঞা--%812 37071056100. 0£ 0106 ০0200002005 01 
০৪: 116০.”--অবশ্তঠ লঘু ও হান্তোদ্দীপকভাঁবে। 

(২) কমেভি--“710715695 ০6৬11” দেখায়, তবে “0015 হাত ০৩: 0626 
৪110 00170650108] 17080025,” ( সিডনির আলোচনা ভ্রষ্টব্য) 


সপ্তদশ শতাব্দীতে “কমেডি-লক্ষণ” 


লোপ-ডভি ভেগ! কারপিও (১৫৬২-১৬৩৫) স্পেনের বিখ্যাত নাট্যকার ও 
সমালোচক । তিনি “দি নিউ আর্ট অফ রাইটিং প্রেজ, ইন্‌ দিস এজ, নামক রচনান্ 
কমেডি সম্পর্কে কয়েকটি মন্তব্য করেছেন। গ্রথমত, তার বক্তব্য 
এই যে কমেডির উদদে্ট-_41785 ৪1৬29 76০0 (0 1771096 
002 2:০010175 01 10061) 2190 10 18196 0106 ০3056017050 
৮১61: 2৪০'-_ অর্থাৎ কমেডির উদ্দেশ লোকবৃত্ত অন্নুকরণ কর! এবং যুগের রীতিনীতির 
. চিত্র অঙ্কিত করা । দ্বিতীয়ত, ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেভির পার্থক্য এই যে ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপ্য বিষয় হচ্ছে রাজকীয় ঘটন! বা বড়লোকের ঘটনা, আর কমেডি “0:22:5 
0৫105] 25071109121) 2.0610195,- নিম্নশ্রেণীর লোকের এবং সাধারণ লোকের 
ঘটনা রূপ দেয়। তৃতীয়ত, তিনি স্পেনীয় কমেভির ক্রমবিকাশের ইতিহাসটুকুও 
দ্রিয়েছেন--কমেডিকে প্রথম প্রথম 06০ ( ওতো ) বলা হত, কারণ এতে জনতার 
ক্রিয়াকলাপই দেখাঁনে! হত। সাধারণ ও নিম়ঞ্রণীর€প্রমাদি কমেডির বিষয় ছিল বলে 
গ্রধান কমেডির নাম ছিল-_[516:217765০9 (এস্ত্রেমেসেল )। কমেডির ক্রমবিকাশ 
দেখাবার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন, পুরনো কমেডি যে কোন কারণেই হোক বন্ধ করে 
দেওয়া হয়েছিল এবং শ্তাটায়ারও (19105 75016 ০1861) অনতিবিলম্বে বন্ধ হয়ে 
গিয়েছিল । এর পরে নতুন কমেডির (ব্ 001090% ) জন্ম । আযাটিক কমেডিতে 
লোঁকরুচির পরিবর্তনের ফলে পাপাঁচার ও কুপ্রথার সমালোচনা করার রীতি প্রচলিত 
হল এবং কমেডির সংজ্ঞা ঈাড়ালো।--78115-র ভাঘায়,--71106 [01002 01 0050002 
8120 2. 1151106 1708.52 0৫ 61001, চতুর্থত, ভি ভেগ। কমেডি রচনায় ইতরলোক- 
রঞ্জন ও উচ্চাঙ্গের কবিকল্পনাঁর মধ্যে মধ্যপস্থা অবলম্বন করার পক্ষপাতী । পঞ্চমত, 
কমেডিতে রাঁজরাঁজড়ার ঘটন! মিশিয়ে দেওয়াকে তিনি ভাল মনে গ্রহণ করতে 
পারেননি । তার মতে পুরনে! কমেডিতে দেবদেবীর কথাকে হান্তরসের বিষয় করা যত 
আপত্তিজনক রাজাকে বা! তৎসদৃশ কোন সন্ত্রান্তকে কমেডির পাত্রপাত্রী করাও সেইরকম 
আপত্তিকর । যষ্ঠত, “কাঁল-এঁক্য' অর্থাৎ ২৪ ঘণ্টার মধ্যে ঘটনার পরিসমান্তির নিয্নম 
মানতে তিনি ইচ্ছুক নন। তবে কাহিনীকে তিনটি কাল-সদ্ধিতে ভাগ করে নিতে 
নির্দেশ দিয়েছেন এবং প্রতি সন্ধির জন্য, সম্ভব হলে একটি দিন ধার্ধ করতে বলেছেন । 


লোপ-ডি ভেগা 
কারপিও 


৪২৮ নাটাতত্ব্মীষাংস 


ওপিয়ের' "টায়ার এণ্ড লিভন'এর-ভূমিকায় (১৬২৮) কাল-এঁক্যের বিরুদ্ধে অনেক 
কথ! বলেছেন এবং মিনান্দারের একথানি কমেডিতেও যে কাল এঁক্য রক্ষা কর! হয়নি 
ত। সবিস্তারে আলোচন! করে দেখিয়েছেন । অধিকন্তু ট্রণাজি- 
কমেডি'-জাতীয় নাটকের পক্ষেও যথেষ্ট ওকাঁলতি করেছেন; 
প্রশ্ন করেছেন--“591)2 15 6182 09501015 0:£ 7:83117910625 7000 ৪. 0:8.21-0010050% 
£011] ০06 1655 21)ন 196 ০0: 996515 28091161005 01 1102 006 17910) ০: 
01909. 2100. 19£০ 2170 09.1760. 0০01511)600005 02 0.০ 0901.21৮” এবং সিন্ধাস্ত 
করেছেশ--৮10105 70865610120) 00210) 15 212 010. 00০১ 91010017017 10 0995 7৮ ৪. 
)০দ/ 13210১_ ট্রযাজি-কমেডির সমস্তা। পুরনে। তবে নামটি নতুন । 

জ1 চ্যাপিল'। ( ১৫৯৫-১৬৭৪ )তার “সামারি অফ এ পোয়েটিক অফ. ডি ড্রামা? 
নামক রচনায় কমেভির লক্ষণ নির্দেশ প্রসঙ্গে লিখেছেন--কমেডি মধ্যবিত্ত এবং 
নিম্বিতদের জীবন-কথাকে অনুকরণ করে। কমেভির উপপংহার মিলনাস্ত বা 
স্থধখাবহ। 

পিক্সেরি কর্নেই 'প্রথম প্রন্তাবে (প্রেমিয়ের ডিল্কোর্গ ) লিখেছেন--“007290, 
016] 01965150070 0৪£০নুগ 1 01096 01০ 12060015000055 210 11105- 


ওগিয়ের (১৬২৮) 


€0101019) ০619 011102158 52110905 50101600, ৮/1)116 006 
চিজিনি বরে 2 10107615015 ৪.2. 002000001 [01010] 50101600116 
12061 060090705 £1:28.0 08176015101: 105 10610) 06 10106] 0015061)9 
10561 ৮1010 6106 ভ্0৮ 2100. 0191159,501165 0 01050 ৬102) 16 £1%25 0105 
156 18,210 2.00010 010৩ 8.0601:5.+ 
ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য হল এই যে ট্র্যাজেডির বিষয়ধস্ত স্বিখ্যাত, 
অঙাধারণ এবং গুরুতর ঘটনা, আর কমেডির বিষয়বস্তু সাথারণ লঘু ও কৌতুকঞজনক 
টন । ট্র্যাজেভির নায়কের জন্য ভীষণ বিপত্তির আয়োজন কর! দরকার আর 
কমেডির নায়কের পক্ষে সামান্ত দুশ্চিন্তা ও বেদনাই যথেষ্ট । কমেডির পরিণতি সর্বদাই 
স্থখাবহ (02005 ) হবে। তবে খেয়াল রাখ! দরকার--কমেডির পরিণতি সম্বন্ধে 
এরিস্টটল যে বলেছেন, কমেডির পরিণতিতে শত্রু বন্ধু হতে পারে তার তাৎপর্য কিন্ত 
অকারণে ভাবাস্তর ঘটানো! নয়। অকারণে ভাবাস্তর ঘটানে! অত্যন্ত খেলে! ব্যাপার । 
এখন প্রপ্ন, অকারণ ভাবাস্তর কি আজকের ভাষায় মেলোড্রামাটিক ? 
অধিকস্ধ পিস্বেরি কর্নেই কমেভির মধ্যে শ্রেণীবিভাগের প্রয়োজনের প্রতি দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছেন। যে নাটকের ঘটন! গুরুতর অথচ পরিণামে নায়ক--৭০৩৪ 
[১0 20226 00০ 1150 0 06200) 1955 ০0 58058 ০0: 
হিরোফ্লিক কমেডি 105:01515700765--সে নাটকের-__-915176 6০ 2, 171515529026 
000 ০010505%+ তিনি হ্বীকার করেন না । তবে ঘটনার গুরুত্বের বৈশিষ্ট্য হ্বীকার ন! 
করে উপায় নেই বলে তিনি সাধারণ কমেভি থেকে এই কমেডিকে পৃথক করবার 
জন্তে হিরোসিক (36:০1 ) উপাধি দিতে চেয়েছেন-_] 19952 00058810000 ০৪11 


10156101060 01501780151) 10 20105 0101915 001060195. সিরিয়াস কমেভিক 
বুজপাত এখানেই। 

জনসন ( ১৫৭৩-১৬৩৭-_-ডিসকভারিস ) একটি নতুন কথ! বলেছিলেন এবং 
কথাটি সিরিয়াস বা হাই-কমেডির লক্ষণ নির্দেশের দিকেই ইজিত করেছিল । তিনি 
বলেন,--13০: 15 0106 0005%17)6 0:197721)067 215/955 €15 €130. 0 ০0101ণ৮ 
অর্থাৎ কমেডির উদ্েশ্য সবক্ষেত্রেই হাস্তরস স্থষ্টি নয়। ড্রাইডেন, 
উইলিয়ম কউ.গ্রিভ প্রভৃতি সমালোচক-নাট্যকারদের আলোচনায় 
এই স্থরটিই পরোক্ষভাবে ধ্বনিত হয়েছে-_-কমেডি বলতে শুধু হাস্তরসের নাটক বল! 
সঙ্গত নয় এ কথ স্পষ্ট করে তারা না বললেও, কমেডির প্রকৃতিতে যে পরিবর্তন 
ঘটেছিল সে সম্বন্ধে তার! খুবই সচেতন ছিলেন। 


জনসন (১৬১১) ইংলও 


অগ্টাদশ শতাব্দীতে কমেডি-লক্ষণ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়াতেই জর্জ ফাকু হার ( ১৬৭৭।৭৮-১৭০৭ ) তাঁর “এ 
ডিসকোর্স আপন কমেডি ইন রেফারেদ্স টু দি ইংলিশ স্টেজ নামক পব্দ্রে কমেডি সম্বন্ধে 
মন্তব্য করেছেন--00020605 15 100 [00016 20 [012561)6 0091) 2. আ০11-807704 
(৪16 1)90050106]1% (019. 8.5 2.0. 276292015 ৮০171016 101 ০0013591 01 
£50:90£ ০৫-_অর্থাৎ কমেডি স্ন্দরতাবে-গঠিত সরসভাবে কথিত এবং আনন্দের- 
মাধ্যমে-তিরস্কার করবার-জন্যে- রচিত গল্পবিশেষ। “ইউটিলে ডুলসে? (0016 105102% 
_ আনন্দের সাহায্যে উপযোগ স্থা্ট-_এই-ই কমেডির মূলস্থত্র। 

স্যামুয়েল জনসন (দি র্যা্লার-১৭৫১)-_লক্ষণ নির্দেশ কর! একটা সমস্তা 
(46572161005 816 1782879009 ) এইভাবে এক,সাধারণ ও সংক্ষিপ্ত ভূমিকা করে, 
কমেডির লক্ষণ নির্দেশের সমস্তাঁর প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। যদিও কমেডিকে বল! 

হয়-_-9001) ৪. 01:80092610 1:21015501009610170 01 100110091) 11065 
মহ 85 17085 ০০165 70100--তথাপি যে যে উপায়ে আনন্দ সৃষ্টি 
করা হয় ত। অসংখ্য বলে সুনিদিষ্ট সংজ্ঞা তৈরি কর! সম্ভব হয় না। 
এই কাক্সণেই--9006 10816 5010905 ৪. 1:271292126060101) ০৫ 1219219 2120 
06615 04780. 2001) ) 9016 01010100096 10555521505 500051505 17 0106 
00100190091) 0017618 10 015০ 7০01010955555 0 019০ 0:21758061013”-7 
অর্থাৎ কেউ কেউ মনে করেন কমেডি নীচলোকের ঘটনা উপস্থাপিত করে, কেউ 
কেউ বলেন কমেডির উপস্থাপ্য দুবৃত্তের কাহিনী, কোন কোন লোকের মতে কমেডিত্ব 
ঘটনার লঘুত্বের মধ্যে, আবার কারও মতে তা ঘটনার কাল্পনিকত্তের মধ্যে নিহিত। 
কিন্ত কমেডির উদ্দেশ্ট 4:01:02 বা হর্ষ স্ষ্টি বটে কিন্ত নান! উপায়ে এই ভর্ষ স্যষ্টি করা 
সস্ভব। এর জন্তে হান্শক্তি ব। ছুবৃত্ত চরিত্র অথব! লঘু বা! কাল্পনিক ঘটন! অপরিহার্য 
এ কথা বল! যায় না। কমেডি--হোরেসের মতে অনেক সময় উচ্চ সথুরেও কথঃ 
বলতে পারে (50206 01006 181903 106] $010০ )। 


-নািতন্বীাসা 


কার্পো শৌোলদানীর মতে--0029605 85 15%€15650 00 ০011601 

£010153 290 1191০016 ৫1528::268191. 1:21105, এবং প্রথম যুগের কমেডিতে মানুষ 

মঞ্চের ওপরের চরিত্রের প্রতিরূপ (£9.05101116 0৫ 012120661 ) 

চিত দেখে আনন্দলাভ করতো! । পরে কমেডি বাস্তবরূপ বিবজিত তথ! 

কমিকো। (১৭৫১) বিশুদ্ধ হাম্তরসাত্মক, সৃষ্টি হয়ে উঠেছিল। আবার কমেডি 
বাস্তবজীবনের প্রতিরূপ হয়ে উঠেছে। 

গোঁলদানীর মতে কমেডি দুরকম (ক) পিওর কমেভি (খে) কমেডিস্‌ অফ. 
ইন্টিগ,। পিওর কমেডিতে স্থান-এঁক্য বজায় রাখা সম্ভব, কিন্তু ইন্টিগ, কমেডিতে বজায় 
রাখতে গেলে অসঙ্গতি পোষ এড়াঁনে। যায় না । 

“মেময়ারল”? (১৭৮৭ )-এ তিনি লিখেছেন_-উত্তম কমেডি লিখতে হলে মোলিয়েরের 
মত 901012065 বা! ০18180091 অবলম্বন করাই বাঞ্চনীয় । অধিকন্ত কমেডি 10081) 
150 €০ 2:212506 ৮11001005 200 7090105010 52100617061005) 16 01০ 25521061981] 
91০০6 7০০ 00591:%5ন0 0৫6 25112151176 16 ৮710, 00052 ০02010 230 10101001- 
[02106 09115 1101) 21:2 612 15 1011008610185 0: 109 2156210০6, 

দেনিস্‌ দিদেরা ১৭৫৮ খৃষ্টাব্দে লিখিত “পোয়েজি ড্রামাটিক এ মাঁসিয়ে 
গ্রিম' নামক রচনায় (অন ড্রামাটিক পোয়েটি, নামে ইংরেজীতে 
অনৃদ্দিত ) সমগ্র নাট্যরচনাকে মোটামুটি নিম্নলিখিত শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন -_ ৃ 

এক ॥ গে-কমেডি। উদ্দেশ্য--ব্যঙ্জোপহাস কর! তথ বিকৃতির নিন্দা করা । 

ছুই ॥ সিরিয়াস কমেডি । উদ্দেশ্য__ মানুষের গুণাবলী ও কর্তব্যের রূপ দেওয়া । 

তিন ॥ ট্র্যাজেডি (এক শ্রেণীর) যাতে পারিবারিক ঘটনা ব। সমস্তার রূপ 
দেওয়। হয়। 

চার ॥ ট্র্যাজেডি ( অন্ত শ্রেণীর ) যাতে জাতীয় বিপত্তি ও বিখ্যাত ব্যক্তির ভাগ্য- 

বিপর্যয় রূপ দেওয়া হয়। 

যাই হোক, পেনিস দিদেরোর মতে কমেডি দুরকম--একের উদ্দেশ্ট হর্ষ বা হাস্ত 
স্থক্টি কর, অন্যের উদ্দেশ্ত-_মান্ধষের গুণ ও কর্তব্যের রূপ দেখানো অর্থাৎ অন্তর্ূপ 
রস সৃষ্টি করা । 

বুমারশেই, তার “এসেই সুরু লে জেনরে ড্রামাটিক সিরিযুক্স্‌ ( ১৭৬৭ ), 
প্রবন্ধে সিরিয়াল ড্রাম! সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন এবং এই সিহ্ধাস্তেই পৌছেছেন যে, 
এমন এক শ্রেণীর নাটক আছে যা ঠিক ট্র্যাজেডি নয় আবার হান্তোদ্দীপক 
কমেডিও নয় ( 201) 10101) 13 2. 901৮ 0 117661700601215 160ড০212 €1১০ 
0061010 0:86595 ৪00 60০ 01295106০02 )। এই আশ্রেণীর নাটককে 
তিনি '্র্যাজি-কমেডি', “বুর্জোয়া কমেনি”, টিয়ারফুল কমেডি প্রভৃতির কোনটি দ্বার! 
অভিহিত করবেন তা স্থির করতে পারেন নি। এই ন! পারার কারণ খুব সম্ভব এই 
যে, কোনস্থলে সিরিয়ান ড্রামার মধ্যে উ্রযাজেডি-রসের মাত্রা! অধিক, কোন ক্ষেত্রে 


ফরাসীয় দেনিস 
দিদেরে। (১৫৮) 


কমেভির সুর প্রধান। যাঁই হোক কমেডির মধ্যে রসের দিক দিয়ে যে শ্রেণীবিভাগ সম্ভব 
এবং বাঞনীয় এই কথাটিই আলোচনায় স্পষ্টভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 


উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ 


উইলিক্সাম হাজলিট (১৭৭৮-১৮৩* ) একজন প্রধ্যাতি সমালোচক । তার 
“লেকচারস অন্‌ দি ইংলিশ কমিক রাইটার্স (১৮১৯) গ্রন্থে বিভিন্ন কমিক লেখকের 
রচনার বৈশিষ্ট্য নিয়ে আলোচনা করেছেন। এই আলোচন! 
প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন--'007765 1)20018115 2815 10 
9616 ০০৮--০50:059 61০ ৬০15 10০9৭ 010. ৮1101) 16 11৮০9 
200. 105 ০0075691005 2াওণ 5000০259601] 5009115601০ 1011165 ৪7)0 
18810055569 0৫ 10211100 00 1101001৩, 10) 011০ 2180 162565 165016 150000176 
৮010] 180510176 ৪০৮*--এই মন্তব্যে হাঁজলিটের কমেডি-সম্বন্বীয় ধারণ! প্রকাশিত 
এবং সেই ধারণ এই যে কমেডির উদ্দেস্টে মানুষের বোকামি ও ছূর্বলতাকে উপহান্ত 
করে রূপ দেওয়। [6 1)0195 61১০ 10100 0 60 02005. ভার মতে হাশ্তরসের 
আসল উপকরণ বেশবিকৃতি ব! অঙ্গবিকৃতি নয় আসল উপকরণ “41901-5191311 
0০০0112116165 0£ 10) 2100 1[09101)৩15.+ সংক্ষেপে 4006 00101 ০1০০৮ ০ 
16010010 15 4509101502১. 

উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যসমালোচকের মংখ্যা বেশ সন্তোষদনক। কিন্তু একথ! 
বললে খুব অন্তাঁয় বল! হবে না যে কমোডর লক্ষণ বা শ্রেণীতে? সম্বন্ধে আলোচনা খুব 

সস্তোষজনক নয়। কমেডির, নাটকেরও বটে,_-লক্ষণ নিরূপণের 
কনেভিয়ে (১৮৯৪) ও রঃ 

প্রশংলনীয় চেষ্টা ছু-একজন্রর লধ্যেই পাওয়া যায়। ক্রনেতিষে 
তাদের মধ্যে একজন | ক্রনেতিয়ের মতে১ নাটকের নাটকত্ব-_ 90০090]10 ০0: ৪ 
1] 50:191755 60৬/8105 8. 2081] 2170 ০00801905 01 012 [762179৮৮110] 10 
&701055. এই মূলম্ুত্র প্রয়োগ করে তিনি নাট্যরচনার জাতিবিভাগ-কারধ সম্পন 
করেছেন। তিনি বলেন--006 015800800 5020198 815 415017675151500 05 
0১613261176 0৫ 056 05000125 270০0010250 5 0015 ড111”--বাধার প্রকৃতি 
অন্থসারেই নাটক ট্র্যাজেডি, কমেডি প্রভৃতি জাতিতে বিভ্তক্ত হয়েছে। 

১। যে ক্ষেত্রে বাধা অলজ্ঘ্য বলে বিবেচিত-_যেমন গ্রীকদের কাছে নিপ়কতি, 
খৃশ্চিয়ানদের চোখে বিধাতা, আমাদের চোখে প্রাকৃতিক নিয়ম বা! অস্তনিহিত 
বাসনাঁবেগ- _সেইক্ষেত্রে নাটক ট্র্যাজেডি । 

২। যে ক্ষেত্রে বাঁধা অতিক্রম করার সম্ভাবন! থাকে, বাসনাবেগ জয় করবার মত 
শক্তি থাকে অথব1 বাধাটি তারই মত কোন সামাজিক ব্যত্তির কাছ থেকে আসে 
বলে নিয়তির মত অবধারিত নয়? সেক্ষেত্রে নাটক রোম্যার্টিক বা সোস্তাল ড্রাম! । 


উইলিয়াম হাজলিট 
(১৮১৯) 


১:797017,900 13291790950 ::178101 টু 009861:8, 1894 


৩। ে ক্ষেত্রে বাধ! অলঙজ্ঘ্য বা অতিদুর্ণজ্য নয়, ছুপক্ষেই জোর প্রায় সমান সমান 
থাকে এবং শেষপর্যন্ত ছুই যুযুধান ইচ্ছাশক্কির মধ্যে মিলন ঘটে সেখানে নাটক 
কষেডি।* 

৪। ষে ক্ষেত্রে বাধাটি কোন প্রতিকৃগ সচেতন ইচ্ছাশিক্তির মধ্যে থাকে না, কে'ন 
সামাজিক বিধি-নিষেধের বা নিয়তির মধ্যে থাকে না, বাধাটি থাকে-_1:0705 ০: 
10100152০01 11) 00০ 11010981005 85506 06 012100106 ০01: 2£813 092 
01570101001) ০৪০৮০০০000০ 0098175 ৪:00 0০ 2170)---0178 19 £৪1০০-- 
সেইক্ষেত্রেই নাটক অর্থাৎ ফার্স প্রহসন । 

নেতিয়ে ছন্দের ভিত্তিতে নাটোর শেবীবিভাগ করেছেন এবং দেখা যাঁয় কমেডিকে 
“সিরিয়াল কমেডি” অর্থেই ব্যবহার করেছেন । মোটকথ! কমেডি যে শুধু হাম্তরপের 
নাটক নয়, হ্যাক ও হান্তাত্মক এক কথা নয়, এ জিঙ্ধান্ত জন্বন্ধে প্রায় সকলেই 
একমত | প্রায় বলার কারণ এই যে কেউ কেউ কমেডি বলতে হাম্তরসাত্মক নাটকই 
বোঝেন এবং সমন্তামূলক সিরিয়ান কমেডিকে- ড্রাম! নাম গিয়ে থাকেন। 

এই প্রসঙ্গেই আমেরিকার জোপেফ উড ক্রাচ, (795991 ড/০০৭ 8৮০) 
এর উল্লেখ কর! যেতে পারে। তাঁর মতে “0015605 1902105 006 12100] 07)151)7 

0৫19 01781:20661 ৪৪৮7--কমেডিতে পাত্র-পান্জীর ছোটে'- 

রর নানা খাঁটে। ছুর্দশাগুলে! হেসে উড়িয়ে দেবার চেষ্টা কর! হয়। ড্রামাতে 

(১৯২৯) সমস্ত! তুলে সমাধান কর! হয়। মেলোড়ামায় পাপপুণ্যকে সরল- 

রেখায় ভাগ করে পাপের শান্তি পুণ্যের পুরস্কার দেখানো হয় এবং 

তা দেখাবার বেঁকে ঘটনার ওঁচিত্য উপেক্ষা করা হয় এবং কোন গভীর তত্বের 
আলোচন! বা সমালোচনা কর! হয় ন|। 

এবার বিংশ শতাব্দীর প্রখ্যাত নাট্যতব্ববিদ্‌ অধ্যাপক এলারডাইস নিকল 

মহাশয়ের পি খিওরি অক ড্রামা গ্রন্থের আলোচনায় প্রবেশ কর! 
ক 889 যাক। কমেডি অধ্যায়ের ঠিক আগেই, ট্রাজেডি অধ্যায়ের উপসংহার 
এবং ডোমেস্টিক ট্রাজেডির আলোচন! প্রসঙ্গে অধ্যাপক নিকল 
45029 0£ 17181) ৫15:78র মধ্যে নিয়লিখিত শ্রেণীর নাউককে অন্ততুক্ত করেছেন__ 
এক ॥ খাঁটি উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেভি 
[ 01959 ০0: 005 00০ 05510 5791710009169010 8100 2৪/৩ 
15101101775 ] 1 
হুই ॥ খাটি শুস্ম কমেডি _কল্পনাহন্দর বক্রোক্তিমর় কমেডি 
[ 01255 ০ 06 006 ০01010 991110,) 10100] 210 জে ]। 
তিন॥ নীচুন্থরে বাধা গুক্কগন্ভীর স্থখপরিণাম নাটক 


[ 56110175 1081205-2150175 0185 01 ৪. 10212000155 11 


১ 000%069 0009 729076 6129 10%60.:9 01 6159 003650198, শুরু 81129, &% 19%86 10 &00088:%100৩ 
806 00531000708 ০: ৮9 ৪8৮0861৩, 0108 6০9298262 8০6০ ০0051706 118,..,.6018 19 9020090. , 


গ্েলপালচয় ৪৩৩ 


তারপর কমেডি আলোচনার গোড়াতেই ঘোষণা! করেছেন-__-২/15816 001: 10810 
5019021:0 122:2 7111 02 100 00015 00010 7:000০615105, 1 ড1]] ৮৩ 
17502952825 26 12256 60 £191০2 26 06 10621777601565 27009 06 5618009 
[01955 ড713101) 52608 00 061023£ 10610020006 016 01555 1301 0০ 06 
06361 80 2150 2 0020 00106: £0980 0৫6 01:210095 71010 212. 100: 
[7022215 505120.179£1-0012020195.+ 

অধ্যাপক নিকল “কমিক' জাতীয় নাটকের সঙ্গে সিরিয়াস কমেডির পার্থক্যের কথ 
সব সময়েই মনে রাখতে বলেছেন এবং শেষপর্যস্ত নিখুত শ্রেণী বিভাগের সম্ভাবাতা! 
সম্বন্ধে প্রশ্নও তুলেছেন । এ বিষয়ে তার সিদ্ধান্ত উল্লেখযোগা-_-"][£ ৮৮৪ ৪০০০০ 
6017 010০ 00127 ৯26 0156 05021] 05010.0000121)6 00 2 6৮22620 0122 11271219717 
6152512£, 220. 002 05021] 507200100109106 60 2 0077929) 27:52 72179) 9722174, 
8180 16 26 6102 59006 (1006 ০ 8.00106 006 0956 01 010০ 61000 27217772001 
2 0195 106 50871510515 21005106 00৮ 566 000 0960৮ 2130 16 আ/০ 
0078152  €19:51000960% 0০ 01509 1701955 5911215 00৮০ 08810 21600610155 
101 708191121 €0 0006 5010010 21203010095 ভু 029 10০ 81015 0০ 18236 
৪. ৮০] 70247) 01255026507 06 0102 0091020150৫ 006 01855, ৪1৬855 
121062019971706 0১৩ 9০6 190620. 85০৬০ 0080 0105. 01899 081 8120096 


171921:060615615 806 27260 06161. 
অধ্যাপক নিকল নাটকের যে এগারোটি শ্রেণীবিভাগ পরিকল্পন| করেছেন তাতে-- 


(ক) ট্রাজেডি _ছুরকম ১। বিশ্তুদ্ধ ট্র্যাজেডি 
২। কণিকমিশ্র ট্র্যাজেডি ৪ 
(খ) ট্রাজি-কমেডি -_তিনরকম ১। ট্রযাজিক ও কমিক সমান সমান 


২। কমিক উপধার! প্রধান 
৩। কমিক ধার প্রধান, উ্্যাজিক অপ্রধান 


(গ) “পোয়েটিক জাঙ্টিস প্লে 


(ঘ) ড্রেম-_দুরকম ১। মিলনাস্ত ড্রেম 


২। বিধাদাক্ত ড্রেম 

১। ড্রেম কমেডি (কমি কমিশ্র গুরুগ্ভীর বৃত) 
২। শ্যাটায়ারিক কমেডি 

৩। কমেডি--মিলনাস্ত ও ছান্তোদ্দীপক 


অধ্যাপক নিকল ট্র্যাজেডির বা সিরিয়াস ড্রামার এবং কমেডির ( কমিক নাটকের ) 
' রাজ্যের সীম নির্দেশ করতে গিয়ে নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন 

(ক) কমেডি সাধারণত নায়কবিহীন (1567091655) 

(খ) কমেডি একক কোন ব্যক্তির জীবন উপস্থাপন। করে নাঃ (16 ৫965 7১০৫ 


নাটাতত্বমীষ্বাংস! [২৮] এর 


ডে) কমেডি--তিনরকম 


৪৩৪ নাট্যতত্বমীমাংস। 


0০8] ৮710) 15019620 17501510311005 )--এ ক্াধিক ব্যক্তির জীবনকে- বিশেষ 
বিশেষ শ্রেণীকে ব! দলকে উপস্থাপিত করে। 

(গ) কমেডি অবশ্থ ই--40110:01 ০0৫ 0৫09০ হবে কারপ, কমেভি আসলে--৭৪1, 
230:250 01 5০০1965 0: ৪0 12285€ 0 ০61:05119 25060505 0£ 5০০1665.৮ 

(ঘ) কমেডির চরিত্র! ব্যক্তি নয় “টাইপ? । 

(ড) কমেডি আবেগ জাগায় না । 

(5) কমেডি কোন বাস্তব সমস্ত! উপস্থাপিত করে না, কৃজ্িম পরিস্থিতি কল্পন! 
করে আমোদ সৃষ্টি করতে চেষ্টা করে। 

অধ্যাপক নিকল তার “দি থিয়েটার আযাগ ড্রামাঁটিক থিওরি” গ্রন্থে (১৯৬২) এই 
প্রসঙ্গে অর্থাৎ এলাক! নিয়ে যে আলোচন৷ করেছেন ত1 এখানে উদ্ধৃত কর! যাচ্ছে। 

(ক) চরিত্রের বংশমর্ধাদ বা প্রতিষ্ঠাকে ট্রাজেডির এবং কমেডির পার্থক্যের ভিত্তি 
হিসাবে গ্রহণ কর! ঠিক না বটে, কিন্ত এক অর্থে এ কথা ঠিক যে কমেডির রাজ্য 
সাধারণ মানুষের রাজ্য ।--400200659575 5210515 061010£5 10101770106 ০:10 
06 67১5 0101152.5.” 

(খ) কমেডির পাত্র-পাত্জী আর এক অর্থেও সাধারণ--তার! পরিচিত পরিবেশে 
উপস্থাপিত এবং সেই কারণে ট্র্যাজেডির চরিত্র অপেক্ষা অধিকতর বাস্তব । 

(গ) কমেডির পাত্র-পাত্রী পরিচিত পরিবেশে উপস্থাপিত তথা অধিকতর বাস্তবকল্প 
হলেও, অনেক সময় তার! "টাইপ" হয়ে উঠে। বিশেষ বিশেষ ভাবের রূপক 
হয়ে দ্রাড়ায়। 

(ঘ) কমেডিতে পাত্র-পান্রীদের সামাজিক পরিবেশে এবং দলবদ্ধভাবে উপস্থাপিত 
কর! হয়-_-550 0569:5 03 2 £001005 20 10 5001821 211101210170. ফলে 
কমেডির উদ্দেশ্ট -মানবসমাঞজ্কে রূপ দেওয়া, সমাজের প্রতিনিধিদের উপস্থাপিত 
কর! |+**40079০617060 108 1)01009 50০1665 200 ০6005 105 01100956 ০5 
711177£ 163 502. 101) 50015655 2510:552176561৮65.৮ 

(উ) ট্রাজেডির উপসংহার-_মৃত্যুতে, কমেডির উপসংহার--মিলনে বা বিবাছে। 

(চ) কমেডির বিষয়বন্ত-_-অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রেম । 

(ছ) কমেডিতে সাধারণত চিরস্তন পুরুষ এবং চিরন্তনী নারীর জম্পক দেখানে! 
হয় '**+921210063 2100 00220:9505 71320 23181) 52 ০81120 006 66210591 
10085001171) 2100 016 606181] 21703711)0,5 

তারপর অধ্যাপক নিকল এম. বের্গন মহাশয়ের মন্তব্য সমর্থন করে ড্রেম ও কমেডির 
পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন “01702009. 108117915 06815 10 

ড্রেম ও কমেডির  7021507081160165, 13816 0006 ০01060 06815 ৪401) (5965 
পার্থক্য 810 চ/161 019955. ড্রেম নাটকে পান্ত্রপাত্রীর ব্যক্তিত্ব বন়্ 

হয়ে ওঠে আর খাটি কমেড়িতে সামান্তরূপ ব! শ্রেণীক্ষপট৷ প্রাধান্ত পায়। দ্বিতীয়ত 
কমেডিতে দর্শকবুন্দ সহানুভূতির দিক দিয়ে অসাড় থাকে, আর ড্রেমে সহানুভূতির 


শ্রেণীপক্সিচয় ৪৩৫ 


অবকাশ আছে; কারণ ড্রেমের বিষয়বন্ত-_-”4 0:01270. 06 026 10াওণ 0: 
27906096:” আর কমেডিতে-__07215 15 065৩ ৪. 1101215. তৃতীয়ত কমেডিতে 
সমস্ত! বা পরিস্থিতি “কত্রিম', ড্রেমে সমস্তার রূপ নৈতিক (70151 520002 )। 
তারপর অধ্যাপক নিকল স্তাটায়ার ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করেছেন । প্রথমে 
তিনি ভোলপোন্, নামক কমেডির দৃষ্টান্ত দিয়ে একটি সমস্ার 
বাটার উত্থাপন করেছেন এবং প্রশ্ন করেছেন--[5 1277515051, 63০0) 00 
10065955815 6017 ০02006205 ? [5 0106 15910161500 0196 5106 002. 1301১ 1 
01919 65196 016 419,702. ? 
কমেডির জন্তে হান্তরস অপরিহার্ধ কি না? স্ঠাটায়ার ও বিশুদ্ধ হাস্তের মধ্যে 
পার্থক্য আছে বটে কিন্তু-72 9151510121026572017 58601028100. 0012 0000০ 
15 25 15 2৬1912106 25052951501 51151).--কারণ 4580116 2980695 10 50706 ০ 
105 01005 170196102100161% 16০ 0০6৮ 9) 200770779৮7 তবু এ কথা 
স্বীকার করতেই হবে যে ঠিক শ্তাটায়ারের জন্যে আমরা হাপি না, হাসি তার আন্ুষঙ্জিক 
হাশ্তকর ব্যাপারের জন্তে । বিশুদ্ধ কমেডিতে শ্াটায়ারের কোন স্থান নেই । কারণ 
“5 8701929] 01 01015 0012 ০010205 15 5016]5 00 611০ 1911510106 20106 
16127 0১. এইরকম সিঙ্ধান্তে পৌছে অধ্যাপক নিকল, কমেডির অন্ততম প্রাচীন 
একটি সংজ্ঞা--002795 19 92 17510961000 03৩. 002010017 200150£ 021 
116০, 1101 02 121012561066561) 110 00০ 00056 11010010105 8170 50০01176581 50: 
0986 7085 1৫ (সিভনি কৃত )--নাকচ করে দিয়েছেন । অবশ্ত কমেডিতে নৈতিক 
উদ্দেশ্য এবং ব্যঙ্গ যে একেবারেই অপাউ.ক্তেয়, সে কা তিনি বলেননি । তবে তার 
সিদ্ধান্ত--]10 15 61১০ 190851)661 ৩ 1001 01 12 50000, 1300 019৩ 522595 ০0£ 
00181 1181) 01 0 [0012] ড/101069 7506 002 000056১1806 0106 81801- 
80815০6 ০% 01১০ 0185. কমেডি, নিকলের মতে, বিশুদ্ধ হান্তরসের নাটক। 
এর পরে আলোচন! করেছেন হাসির কারণ (590525 ০£ ০০791০ ) সম্বন্ধে । 
এক ॥ 70981559010 (নীচব্যক্তিদের বিকৃতি ) 
[ এরিস্টটলের ?-_-বেন জনসন প্রভৃতির মত। ] 
ছুই 1 [78000800165 ( অসঙ্গতি ) 
হাসিয় উৎস [ কান্ট, শোপেনহাওয়ার, হাজলিউ। ] 
তিন ॥ হান্তোদ্দীপকের অসামাজিকত 
৯০] 
হাশ্তকারীর অসমবেদন! 
ও 
পরিস্থিতি-ক্রিয়া-বচন প্রভৃতির বাস্ত্রিকত! ( ৪6০20801520 ) 
চার ॥ 92755 ০৫110628000, [5০৫ 00600 2111-1005 £0650556 


$5 100017815165”] 


০ 


৪৩৬ ..... আটাতত্ববীমাংসা 


উল্লিখিত মতবাদের উল্লেখ করে অধ্যাপক নিকল নিয়লিখিত কারণ নির্দেশ 
করেছেন শর” 
এক ॥ 11500738210105--অসঙ্গতি 
ছুই ॥ [717900:--হিউমার 
তিন ॥ 1.:8705061 21151060000 013 5158] 8000200065-- 


অঙ্বিকার 
চার ॥ 9 রর ১ (015919০61--চরিজ্রবিকার 
পাঁচ।॥ রি রঃ ,১:9168800- পরিস্থিতিবিকাঁর 
ছয় ॥ ৪ ১ ]%]212)65--আচারবিচার 
সাত॥ রঃ রি ১ ৬/০:৭০-_ বাকৃবিকৃতি 
আট॥ 9: --উইট (বাকৃকেলি--) 
নয় ॥ 59:66 _ স্তাটায়ার--ব্যঙগবচন 


কমিক রচনার শ্রেণীবিভাগ 


নিকলের মতে কমিক স্্টিকে সাধারণত পাঁচটি শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে :__ 

এক ॥ ফার্স--প্রহসন 
নিকল-কৃত ছুই ॥ কমেডি অফ. ছিউমারস্--হিউমার-প্রধান কমেডি 
প্রেঈবিভাগ তিন॥ কমেডি অফ. রোমান্দ_( শেক্সপীয়রের ) 

[ ট্র্যাজি-কমেডি অন্তভুক্ত ] 

চার ॥ কমেডি অফ. ইনদ্রিগ--যড়যন্ত্রমূলক কমেডি 

পাঁচ॥ কমেডি অফ. ম্যানারস-_-আচারমুলক কমেডি 

ছয় ॥ জেনটিল কমেডি 


ফার--প্রহসন 


ফার্সকে আমর! প্রহসন নাম দিতে পারি । ফার্স পরিশ্থিতি-প্রধান ব৷ পরিস্থিতিসর্বন্ব 
হাম্তরসাত্মক নাটক। চরিত্রক্্টি ও সংলাপের চেয়ে হান্তোন্ীপক পরিস্থিতি হৃষ্টির দিকেই 
ফার্পের লক্ষ্য থাকে বেশী এবং সেই পরিস্থিতিও কৃত্রিম, অসম্ভব এবং আতিশয্যপূর্ণ। 
ফার্সের পরিস্থিতিতে দৈহিক ক্রিয়ার মাজ্রাই বেশী অর্থাৎ-__0)6 21005610615 01086 
15 630:50620 £:0109 0102720 061061505 1506 01১00 1586 76 12181) ০81] 06 
1068. ০0 086 516080100. 012. 165 ০0219606101 1010 006 ০0021800575 2100 
10) 006 £25219] 8:00905011616 0: 096 0185, 60০ 000 0105 707952021 
01:2720557555505 ০0) 8755 52642650175 55917, কমে ভির সঙ্গে ফার্সের মৌলিক পার্থক্য 
এখানেই--নিকলের ভাষাতেই বল! যাক্‌--“[ 15 0156 07552150606 ০13822.061 | 
00901218615 016616265665 006 50276050000 910০5” অর্থাৎ কমেভিতে 
চরিত্র স্থাষ্টর চেষ্টা থাকে--ফার্পে তা থাকে না। 


শ্রেণীপরিচয় 


কমেডি অফ. রোমান্স বা হিউমার 

শেক্সপীয়রের কমেডি অফ. রোমান্দের বৈশিষ্ট্য এই যে প্রথমত নাটকের দৃষ্তগুলো 
প্রাকৃতিক পটভূমিতে পরিকল্লিত। ছ্িতীয়ত ঘটনাঁসমূহ (শেষের রচনায়) খুবই অন্বাতাঁবিক 
ও রোমাঞ্চকর । তৃতীয়ত রীতিতে হিউমারের প্রাধান্ত তথা ভাবাবেগের প্রাধান্ত। 
অধ্যাপক নিকলের মতে--] 1091) 25 10 আ০০]৭ 02 10016 001606 6০0 
56512 61215 012729১015০ ০0910605 ০৫ 1)017)001--অর্থাৎ এইসব 
কমেডিকে “কমেভি অফ. হিউমার বলাই সঙ্গত, কিন্ত বলার বাধ! এই যে জনসনের 
স্তাটায়ার-প্রধান কমেডি, “কমেডি অফ. হিউমারস" নামে প্রচলিত। 


কমেডি অফ. হিউমারস্‌ ( কমেডি অফ স্তাটায়ার ) 


একদিকে শেকৃসগীয়র প্রবতিত রোম্যার্টিকজাতীয় “কমেডি অফ. হিউমার, অন্যদিকে 
এই তথাকথিত “কমেডি অফ. হিউমাঁরস্ । কমেডি যে শ্রেণীরই হোক কমেডিতে চরিত্র 
অপেক্ষা চরিক্রের রূপকই স্থষ্টি কর! হয়ে থাকে এবং সেই হিসেবে সকলেই কম বেশী 
হিউমার স্ত্টি করে থাকে । স্থতরাং অন্য ধরনের কমেডি থেকে “কমেডি অফ. 
হিউমারস্কে পৃথক কর! এক সমন্তাই বটে। বল! চলে এই জাতীয় কমেডিতে চরিক্্গুলে! 
4100015 559650198060. 0020১ 00] 2%:200019১ 117 0122 51291565968) 00002 
06 6৪11 101080610 00190” এবং প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্র কমবেশী উৎকেন্ডরিক 
বা ছিটগ্রস্ত। অবশ্য এটি সর্বক্ষেত্রে প্রযোজ্য একথা বল! চলে ন1। এই প্রসঙ্গে ম্মার্তব্য- 
জনসনের কমেভির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য-_ 17621056 1921597 | 


কমেডি অফ ম্যানারস্‌ ( কমেডি অফ উইট ) 


“কমেডি অফ. ম্যানার্স বলতে সাধারণত বোঝায়, সেই শ্রেণীর কমেডি যাতে 
সামাজিক আচার-বিচাঁর রীতিনীতি উপস্থাপ্য বিষয়। কিন্তু ম্যানার্প শকটি এখানে 
বিশেষ অর্থে গৃহীত : 50221610105 ০৫ 20. 2619091 5001265 এবং 45009 
(17106 10101117206 20006 20612 000 02305 1006 & 1)0175000 0010150. 2010 
08012] 17105500505, চট & £08০০ 07 2 108016 0£161160 ০101006*-% 
এই জাতীয় কমেভির বড় বৈশিষ্ট্য- বুদ্ধির খেলার (173091150391159 ) প্রাধান্ত, এবং 
হৃদয়াবেগের অভাব । সুতরাং এর আবেদন প্রধানত মস্তিফে । এর পাত্র-পাত্রী এবং 
কাছিনী সবই কারনিক, তবে বাস্তবজীবনকেই এ কল্পনাকারে রূপ দিয়ে থাকে । 


জেপ্টল কমেডি 


“কমেডি অফ. ম্যানার্স' ক্রমে ভাবাবেগের দ্বারা আচ্ছন্র হয়ে অষ্টাদশ শতাবীতে 
এক বিশেষ রূপ লাঁভ করে। এরই নাম জেন্টল কমেভি। এডিসন প্রথম এই নামটি 
ব্যবহার করেন। নৈতিক স্থরটি এর অন্যতম বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য। এর উদ্দেশ্য সম্বন্ধে বল! 


এ নাট্যতত্বমীমাংসা 


হয়েছে :--416 15006 0106 20509121006 21015018] 50265 0৫ 1009109 13101) 
01015 99০0:169 0$ 0221002. 01:652109 7 23171510276 ০1381906215 1506 ৪০0 
0:3067 006 17:50:010011381705 0£ 7080012] 22561175510 ৮/8:17060 20100, 0361 
£61701076 06106 05 61051095165 10155 8100. ০০191100155 0: 13151) 1166. 


কমেডি অফ. ইন্টিগ 

এই জাতীয় কমেভিতে ইন্টি গের প্রাধান্ত থাকে এবং হান্তের কারণ নিহিত থাকে-_ 
0155101565 820 013 177015055 210. 0.০ ০010011108,020195 0156 ১101 
ছন্মরূপ, ফড়ন্ত্র ও কাহিনীর জটিলতার তথা। কৌতুহলের মধ্যে । এই শ্রেণীর কমেডিতে 
স্ 1612 021 ০ 110016 ৮710-+018.001021]5 0 17017000120 1)06 2. 50127 
0 5801:6১ 00 0১212 15 00০ £2125176 ০0100০05০৫6 81002:01012 101617]5 
9120----106515500£]5 এ০৮61০97০---এটি পরিস্থিতিপ্রধান কমেডি । 

কমেডি আলোচনার উপসংহারে, অধ্যাপক নিকল, কমেডিকে রীতির ( ০07010 
296013005 ) ভিতিতে ভাগ করবার উপযোগিতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। নেই 
হিসেবে কমেডিকে এইভাবে ভাগ করা যায়। 

এক ॥ কমেডি অফ. হিউমার 

ছুই ॥ কমেডি অফ. শ্াটায়ার 

তিন কমেডি অফংউইট। 


“কমেডি*-মীমাহস। 

ঘটনার প্রকৃতি এবং উপসংহারের বৈশিষ্ট্য নাটকের শ্রেণীবিভাগে গুরুত্বপুর্ণ স্থান 
অধিকার করে আছে। গোড়ার দিকে, ঘটনার প্ররুতিরই একেশ্বর প্রাধান্য ছিল। 
যে নাটকে গুরুগন্ভীর ঘটন! উপস্থাপিত তাকে ট্র্যাজেডি এবং যে নাটকে হান্তোদ্দীপক 
ঘটন! উপস্থাপিত তাকে কমেডি বল! হোত । ক্রমে ঘটনার প্রকৃতির সঙ্গে উপসংহারও 
গুরুত্বলাভ করতে থাকে । ট্র্যাজেডির জন্য গুরুগম্ভীর (সিরিয়াস) ঘটন। যেমন অপেক্ষিত 
তেমনি বিষার্দান্ত ( 8:31)97)05 ) উপসংহাঁরও আবশ্তক বলে বিবেচিত হয়েছে । তবে 
কমেডির ঘটনার প্রক্কৃতি হান্তোদ্দীপক ছাড়া অন্তপ্রকার হতে পারে না । এ কথ সত্য 
না হলেও অর্থাৎ কমেভির ঘটন! হান্তোদ্দীপক ছাড়া অন্তরকমেরও হতে পারলেও এ 
কথ কিন্তু সত্য যে কমেডির উপসংহার অবশ্তই মিলনাস্ত (17219255008705 ) হওয়া 
চাই। লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, কমেডিকে হাস্ত-রসাত্মক কমেডি এবং সিরিয়াস 
কমেডি বা ড্রামা-হিরোয়িক (হাই-কমেডি ) এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে; অর্থাৎ 
কমেডি বলতে এখন শুধু হান্তরসাত্মক (স্কুল বা শুক্র হান্তের ) নাটক বোঝায় না; 
কমেডি বলতে গুরুগণ্ভীর ও সমস্তাপুর্ণ মিলনাস্ত নাটকও বুঝিয়ে থাকে । ড্রামা বা. 
. ড্রেম--যে নামেই এই শেষোক্ত শ্রেণীর নাটককে অভিহিত কর! হোক, প্রাচীন ও| 
প্রচলিত পরিভাষা অনুসারে এগুলোকে কমেডি বলেই গণ্য কর! যেতে পারে । 
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স্থতরাং কমেডিকে মোটামুটি কমিক-কমেডি এবং সিরিয়াস-কমেডি-- আমাদের 
ভাষায় হাশ্তরসাত্মক কমেডি ও গুরুগম্ভীর কমেডি--এই ছুই ভাগে ভাগ করা বাঁছনীয়। 
যে কমেডিতে হাম্তরস স্যষ্টি করার দিকেই প্রধানত ঝৌক দেওয়া হয় ফেই হাসি, 
স্থল উদ্দীপকের দ্বারাই উদ্রিক্ত কর! হোক অথব! ক্স প্রক্রিয়ার সাহাষেই হোক-_ 
তাকে কমিক কমেডি বল যেতে পারে। দ্বিতীর়ূত যে নাটকের এধান ঘটনাদি 
হান্তোদ্দীপক নয়_-গুরুতর জীবন সমস্ত! বা সামাজিক সমস্তা, কিন্তু উপসংহার মিলনাস্ত, 
হর্ষাস্ত সেই নাটককে গুরুরসের কমেডি বল যেতে পারে । অর্থাৎ গুরুরসের কমেডি-- 
শৃঙ্গাররসাত্মক, বীররসাত্মক, শান্তরসাত্মক, বাৎসল্যরসাত্মক, ভক্তিরসাত্মক--এমনি 
নানা রপাত্সক হতে পারে । মোট কথ। এই শ্রেণীর কমেডির ঘটনাবন্ধ ট্রযাজেভির মতই, 
কার্কারণ-নিয়ুত এবং ছন্দময়, কিন্ত ট্রযাজেডিতে যেখানে নায়কের ভাগ্যে দ্বন্বের ফলে 
শোচনীয় পরিণাম ঘটে, কমেডিতে সেখানে দ্বন্দ ক্রমে হর্মাস্ত উপপংহারের মধ্যে 
মিলিয়ে যায়। 

প্রতীচ্য নাট্য-সমালোচকগণ মিলনান্ত গুরুগন্ভীর ঘটনাময় এই জাতীয় নাটকে; 
বিশেষত যেখানে প্রেম ও কর্তব্যের দ্বন্দ থাকে- তাকে হাই বা হিরোয়িক কমেডি 
বলেছেন বটে কিন্ত এ কথ! অবশ্যই বলতে হবে যে সবক্ষেত্রে হিরোছিক কথাটি প্রযোজ্য 
হতে পারে না। যেখানে বাৎসল্যরদের ব! শাস্তরসের ব। শৃঙ্গাররসের প্রাধান্ত সেখানে 
হিরোয্িক কথাটি প্রযুক্ত হয় না । এইসব ক্ষেত্রে রসের নাম উল্লেখ করলে শ্রেণীপরিচগ়্ 
'অনেক বেশী স্থনিদিষ্ট হবে । অর্থাৎ “সিরিয়াস কমেডি অফ, লাভ" “সিরিয়াস কমেডি 
অফ, ডিভোশান+ “সিরিয়াস কমেডি অফ. হিরোইজ.ম্ঠ ইতঢাদি নাম দেওয়াই বাঞ্ছনীয়। 
"তবে সংক্ষেপে এদের “সিরিয়াস কমেডি? বলাই যুক্তযুক্ত। 

কমিক বা! হাশ্তরসাত্ম ক-কমেডিকে স্থুল সুস্ত্ম তেদে নান! শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে 
পারে। প্রচলিত বিভাগ যে সর্বখা গ্রাহা হতে পারে না "অধ্যাপক নিকল তার 
কালোচনার উপসংহারে তা ঘোলণ! করেছেন এবং কমেডিকে ভিউমার, স্তাটায়ার ও 
উইট এই তিনটির প্রা্ধান্ত অনুসারে তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করতে ঢেঠ়েছেন। অধ্যাপক 
নিকলের শ্রেণীবিভাগের এই গুচেষ্টা খুনই প্রশংসনীয় এ বিময়ে সন্দেহ নেই, কিন্তু শ্রেনী- 
বিভাগকে আরে! নিয়মভিতত্তক কর! সম্ভব কিনা, সে কথাটা.ও ভেবে “দেখ! দরকার । 

প্রথমেই একটা প্রশ্ন কর! যেতে পারে, স্যাটায়ারকে হাপির একট! প্রক্রিয়। হিসেবে 


গ্রহণ কর চলে কি না। স্তাটায়ার ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করবার চেষ্টা গ্রধানত 


এররিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ গ্রন্থে দেখা যায়। তিনি বলেন কমেডির “মেন-লাইন, 


_-401575860151756 656 19915555 আর স্তাটায়ার হচ্ছে ব্যক্তিবিশেষকে নিয়ে বাগ 


রচনা । যে হান্তোদ্দবীপক রচনায়, ব্যক্তিকে বা সমাজকে ব্যঙ্গ করা উদ্দেশ্য হয় তাই-ই 
স্াটায়ার এবং যাতে এরূপ কোন উদ্দেশ্ট প্রকটিত নল হয় তাইই কমেডি। স্তাটায়ার 
যেমন একরকম হান্তোদ্দীপক স্থ্টি কমেডিও তেমনি একরকম হান্তো দ্দীপক স্ষ্টি-_ 


উভয়ের মধ্যে পার্থক্য উদ্দেস্টগত | স্তাটায়ারের সঙ্গে খাটি কমেডির একটি বিষয়ে পূর্ণ 
এ্রক্য আছে এবং সেই বিষয়টি এই যে উভয়েই হান্তরস স্থাষ্টর চেষ্টা করে থাকে । 


৪৪৬ নাট্যতত্বমীমাংসা 


ম্তাটায়ার ব্যক্তিবিশেষকে ব্যঙ্গ করবার উদ্দেশ্টে হাম্তজনক প্রত্যেকটি উপাঁয়কেই 
অবলম্বন করতে পাঁরে। ব্যক্তির আঁকার, বাঁগ. বেশ, চেষ্টার বিকার দেখানে! যেহন 
স্তাটায়ারের লক্ষ্য তেমনি কমেভিতে ও পাত্র-পাঞজ্জীর আকার-বাগত-বেশ চেষ্টা প্রভৃতির 
বিকার দেখিয়েই হাস্তরস সৃষ্টি কর! হয়ে থাকে । অধ্যাপক নিকলও এ বিষয়ে উদাসীন 
নন। তিনি বলেন--9801:5 72585 22 50 15117 0786 16 5210 1021615 ৮০ 
066০০650১ 0100:51 105 100:1 0৫ 19051766110: 58616১19065 1 5929 ০0: 
105 10005 10000102005]5 1760 ০0 আ16 200. 1)010001--অন্নকথায় 
স্তাটায়ারেও ইট বা হিউমার থাকতে পারে। অর্থাৎ উইট ও হিউমার হাসির উদ্দীপক 
হিসেবে শ্যাটায়ারের অন্যতম উপায় হতে পারে । আসল কথ! "হাস' স্থায়িভাব যে যে 
উপায়ে উদ্রিস্ত হতে পারে সেইসব উপায়ের মধ্যে উইট এবং হিউমারের স্থান আছে, 
স্াটায়ার বলে কোন কিছুর স্থান নেই। উইট, হিউমার, অন্গকরণ প্রভৃতি উপায়ের 
সাহায্যেই স্তাটায়ার হান্তরসের হ্যাট করে। স্তাটাঞ্তার হাসি স্থির কোন প্রক্রিয়। নয়; 
ব্যঙ্গ করার বিশেষ উদ্দেঙ্যে হাসি স্যট্টিকেই শ্যাটায়ার নাম দেওয়া হয়। স্থৃতবাঁং 
স্তাটায়ারকে একটা! 0০701০ 756,00 হিসেবে মর্ধাদ1 দেওয়া! যুক্তিযুক্ত নয়। 

“কমিক মেথড, আলোচন! করতে যাঁওয়। আর মানুষ কি কি কারণে হাসে এই 
প্রশ্নের আলোচনা! কর! একই কথা। হাসি বাপারটি লঘু বটে, কিন্তু কেন মানুষ হাসে 
এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার তে ইতিহাস আছে তা রীতিমত 
গুরুত্তর ব্যাপার। মহ্ুষ্তেতর প্রাণী হাঁসতে পারে না কেন আর 
মানুষই ব1 হাসতে পারে কেন এই নিয়ে বৈজ্ঞানিক দার্শনিকের 
মধ্যে কম বিদংবাঁদ নেই । আবার যে কারণেই মাহুষের মধ্যে হাসবার ক্ষমতা জল্মাঁক, 
কি কি কারণে মানুষ হাসে তাও এক গুরুতর সমস্ত। । আমাদের সংস্কৃত সাহিত্যশাস্তে 
(ভরতের নাট্যশান্ত্রে) হাস্তরসের বিভাঁব অনুভাঁব নির্দেশ প্রসঙ্গে বলা হয়েছে-_ 
আকার-বাগ-বেশ-চেষ্টা প্রভৃতির বিকৃতি থেকে ষে কৌতুক জন্মায় সেই কৌতুক বা 
কুহকই হাসির কারণ। দেখা যাচ্ছে হাসির প্রত্যক্ষ কারণ কুহক বা! কৌতুক এবং 
বাহা কারণ বিকার বা! অসঙ্গতি । মোটকথা “কৌতুক'-মন1 না হলে হাম্তরস আম্বাদন 
সম্ভব নয়। তাই বলে “কৌতুক” নিশিমিত্বক নয়। এই নিষিত্বগুলোই হাঁসির 
কারণ বা “কমিক মেথড, এবং তারা সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্মমতে আকার, বাগ, বেশ 
চেষ্টাদ্ির বিকার। খুব সামান্যভাবে শুত্রাকারে বলা! হলেও, এই সিঙ্থাস্তের মধ্যেই 
আমর! হাসির সব প্রক্রিয়াকেই অন্ততুন্ত করতে পারি। এই বিকারের স্থুল রূপ 
হতে স্কুল হাসির জন্ম এবং শুক্র রূপ হতে উচ্চাজের হুক্ম হাঁসির--উইটের হাসির-_ 
হিউমারের হাসির-উৎপত্তি। আঁকার, বাক্‌, বেশ ও চেষ্টার স্থুলরূপ আমরা! ফার্সে 
দেখতে পাই। চেষ্টা ও বাঁক্‌ এই ছুটি ব্যাপক তাৎপর্ধের শব্ধ । চেষ্টা ছল চরিত্রের 
আচরণ । এই চেষ্টা স্থুলাকারে কারিক আচরণে প্রকাশ পায়--বিশেষ পরিস্থিতিতে 
চরিত্রের বিশেষ কায়িক আচরণ ; হুক্মাকারে এই চেষ্টা চরিত্রের গভীর মানসিক 
বা অন্ভব-বিক্রিয়া-_ প্রকৃত প্রস্তাবে আমাদের ইংরেজী "ছিউমার। তেমনি বাক- 


হাসির কারণ বা কমিক 
মেথড, 


শ্রেগীপরিচয় ৪৪ 


বিক্ৃতি-স্থুলাকারে শব্গগত বিক্কৃতি এবং হক্াকারে অর্থগত বিকৃতি-_বক্রোক্তি, ক্লে, 
বিরোধাভাস প্রভৃতির রূপে- আমাদের ইংরেজী-“উইট” রূপে- প্রকাশ পায়। অধ্যাপক 
নিকল, 08:83 ০% 002০ পরিচ্ছেদে কমিকের যে কয়টি হেতু নির্দেশ করেছেন 
তারের সবকটিই উল্লিখিত-_-আকার, বাক্‌, বেশ, চেষ্টারই স্কুল ব! সুক্ষ রূপ ছাড়া আর 
কিছুই নয়। আঁকারগত, বেশগত ও স্থুলচেষ্টার বিকারজনিত হাসি ব্যাখ্যার অপেক্ষা 
রাখে না। সর্বাপেক্ষা হুন্্র যে ছুরকম হাসি--উইট ও হিউযারজনিত হাসি তাও ষে 
হুক্ম বাগ.বিকার ও চেষ্টাবিকার তা বুঝিয়ে বল! দরকার, সুতরাং উইট ও হিউমারের 
স্বরূপ জেনে নেওয়া অত্যাবশ্ক ৷ 

প্রথম পর্যানে উইট শব্দটির অর্থ, পঞ্চ ইন্দ্রিয়, ক্রমে পঞ্চ-অস্তরিক্দরিয় 

বহার ১। (5020:200015 52205715 ২। 17098275010, 

শবটির অর্থ ৩। 10108009519, ৪1  /£১650111008619) 

৫ | 1$121000119, 

রেন্সাস্যুগে, বিশেষ সহজাত মনঃশক্তি, 'প্রতিভা,__শিক্ষাভ্যাসের বিপরীত । 
ক্রমে ক্ষিপ্রবুদ্ধি, মস্তিক্ষের সজীবতা।১ 

সিডনির এপোলজিতে (১৫৮৩) কবি প্রতিভ!, জনসনের টিশ্বারেও (১৬২০-৩৫ ) 
কবিত্ব, প্রতিভা অর্থে প্রযুক্ত। 

সমালোচনা-পরিভাঁষ। হিসেবে শব্দটি প্রচলিত হয় ডেভন্তান্ট ও হবস্‌ (১৬৫০) 
থেকে আরম্ভ করে পোপ এডিসন (১৭১১) প্রভৃতির সমালোচনায় । কৃত্রিম উইট 
ও বিশুদ্ধ উইটের পার্থক্যও নির্দেশিত হয় । বিশুদ্ধ উইট--ভাবন! ও কল্পনার সুদক্ষত। 
(06551105 0£ 06161105 ) 1 30516) 40075010 ও ৬৬ 215০0 উইটের বৈশিষ্ট্য 
52127727260 52707152» আকম্মিকতাঁর চমৎকারিত্ব অন্তভূক্ত করেন। এদের 
কাছে উইট আপাতি-বিসৃশ পদার্থের মধ্যে সাদৃশ্য আবিষ্কারের সহজাত ক্ষিপ্রবুদ্ধি বা 
মনঃশক্তি। কেউ কেউ উইটকে অনির্বচনীয় রূপাতীত একপ্রকার ব্যঞজন! বলে মনে 
করেছেন।২ হবসের মতে--উইট এক ধরনের সিদ্ধাস্ত বিশেষ ।৩ অন্যান্ত ব্যক্তি উইট 
বলতে 42: £5601১57 20605017015 01 501256168  ০161701129,) 21318121705, 
21386791785 2180 8.01:956105+ বলেছেন। 

ড্রাইডেন উইটকে বলেছেন,_-৪. 01011505 0£ 03008136580. ৮0105 1 
কাউলে, পোপ, এডিসনের মধ্যেও এমনি ধারণ! ছিল। এইভাবে ভাব ও ভাব প্রকাশের 
সঙ্জগতির ওপর ঝৌক দেওয়ার ফলে “উইট” ও “হিউমার'-এর মধ্যে ভেদ-কল্পনার 
প্রয়োজনও দেখা দিয়েছিল। একদলের মতে-উহইট পাত্রোচিত সংলাপ, আর 
একদলের মতে উইট বাকৃচাতুরী ব! বাকক্রীড়া। বিশুদ্ধ উইট বিসদৃশ পদার্থের মধ্যে 
সাদৃশ্ত আবিষ্কারের বিচারনিয়ন্ত্রিত সহজ নিপুণতা-_ কৃজিম উইটের অর্থাৎ বাক্চাতুর্ষের 

১:450187৮--501)00] 20858691570, 1515 20 5020098 2579. 


২ ভা1০০০০৪--)15০০০:৪৪ 1064, 0০19৮---0£ 2৮ 1656 
৩. ***00029009706 161,006 1005 28 ভা2৮.,০,১১০০০19515%005 1652 


৪৪২ 00 পা নাষট্যতত্বম দীমাস!. 


বা খেলার কাছে ক্রমে হটে গিয়েছিল। ফলে অষ্টাদশ শতকে উইট শবটি হেয় হয়ে 
পড়েছিল। এডিসন দেখালেন খাটি উইট শুধু বৈসাদৃশ্তের মধ্যে সাদৃশ্য আবিষ্কারের 

মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, সাদৃশ্টের মধ্যে চমতকারজ্জনক বৈপাদৃশ্ত আবিষ্কারের মধ্যেও থাকতে ' 
পারে, যেমন আমার প্রিয়তমা'র বুকথান! বরফের মত সাদা-_তেমনি ঠাণ্ডাও। তিনি বার 
রকমের কৃত্রিম উইটের উল্লেখ করেছেন--১। 913876৭ ড 2156, ২। 1.10051212) 

৩। 1005, 91 7:০1)0-৬2152১) ৫1 4৯ 006]. 11175176021 ০1551895 

০৫ 2 010) ৬ | 409£1200, ৭ | 4৯০09501০১৮ | 0190981800১ ৯। 039005- 

1110025, ১০ | 1000016 11)5000) ১১ টিপা) ১২1 ভ/16০1065) 00856] 

অধ্যাপক নিকল উইটের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে লিখেছেন, 0]. 2000, 
50110 /10--00252 812 006 22090905 270 20153931015 ০0৫ ৫. 1716115 
10966111861) 0021 019.5106 10 1215 2870355১200. ৮101) 01501591005 
2190 170501510365 06 1515 0130153) 0৫65০ 49120086101 0 15100901£ 
8170 001301:5.--০**-, [1065 2762 610০ 06110219166 £9000111065 01 2. 10190 
96 810 11010. 10 9005 60601605103 0:8.06059 00 5396 210৭ 
18০111 0: 2:5591072 (7. 209 )1 বস্তত “উইট' বাকৃচাতুর্ধই অর্থাৎ বাক্‌- 
ভঙ্গিমারই একটি সুপ্্মতম রূপ। শব্দ ও অর্থ নিয়ে কৌতুককর খেল! । উইট যেখানে 
হাসি সৃষ্টি করে, সেখানে তা কোন-না-কোন অসঙ্গতিকেই সংক্ষেপে অথচ সরসভাবে 
ব্যক্ত করে থাকে । 

এবার হিউমারের স্বরূপ সম্বন্ধে ুএকটি কথ! আলোচন! করা যাক। 

"হিউমার অষ্টাদশ শতাব্দীতে “বিশুদ্ধ হান্ত” অর্থে ব্যবহৃত হয় এবং ব্যঙ্গ, উপহাস ও 
পরিহাস প্রভৃতি ক্ষেত্রের হাসি থেকে সহজ ও অনাক্রোশ গাঁসিকে পৃথক করবার জন্তেই 
প্রযুক্ত হয়। এখন অবশ্ট -£506110 66100 01 5৬০15015105 
(1১26 2002915 €0 17021:5 0159095101010, €0৬21:0 ০01201০ 
19081305:--(0). 0. [71 হাসি সম্বন্ধে ভারউইন্র মন্তব্য এই যে হাসি প্র্মমত শুধু 
আনন্দ ও স্থখের অভিব্যক্তি --:£521005 02107913150 102 6176 20026551018 ০01 
17)67:2 005 0: 1787175955.** । খেলার অবস্থায় এই সহজ হাপিটি দেখ! যায়। কিন্তু 
এরকম অবস্থায় আর একরকম হাসি উপজাত হতে পারে । এই হাসি সাধারণ আনন্দ 
ও সুখের সঙ্গে সংযুক্ত নয়। এই হাসির যোগ থাকে হদয়ান্ছভবের সঙ্গে । এখানে 
যে বিষয়ের অনুভবে হাসি আসে সেই বিষয়ান্ুভবকে অন্তভাবে গ্রহণ করলে বেদন! ও 
হতাশা আপার সম্ভাবনাই অধিক। এই বিশেষ “বেদনা বৃস্তে-ফুটে-ওঠা' হাসিকে এবং 
এই বিশেষ মনোভাবকেই “হিউমার” বলা হয়। 

হাসির মধ্যে বেদনাবোধের স্পর্শ যে থাকে তা প্রেটো উপলব্ধি করেছিলেন। 
তিনি বলেন--”26 ৪. ০010905% 012 5০0] 23001:1215565 ৪. 17190 66116 ০৫1 
7910 200 1012250:6* । এরিস্টটল কমিকের লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে, বলেছেন 
3000০ 06506 ০ 036121555 ড৮1)1০18 00955 1306 10]5 7917-- যে-সব বিকৃতি ূ 


হিউমার-এর অর্থ 





শ্রেণীপরিচয় টু 


বেদন! জাগায় না সেই সব বিকৃতি বা বিচ্যুতিকেই কমিকের কারণ বলা! হয়েছে। 
এরিস্টটলের এই উক্তি থেকে স্বাভাবিকভাবে এমন অনুসিদ্ধাস্ত হতে পারে আর 
হয়েছেও যে হাঁসি ব্যাপারটির নিমিত্ত কারণ অন্ব্যক্তি আর সেই অন্যব্যক্তি নিশ্চয়ই 
হেয় বা উপহান্ত। সিসেরো এইভাবেই এরিস্টটলের উক্তিটির ব্যাখ্যা করেছিলেন। 
পরে হবসের ভাষায় এই মতই স্থন্দর ভাষায় ব্যক্ত হয় এইভাবে--"580067) £10:5 19 
1১০ 0255£012. 517101) 07091:601) 0110956 £121779029 ০9110. 1886106--হুঠাৎ 
গর্ববোধ থেকে যে মুখ-নেত্র-শ্বর-বিক্রিয়াদি প্রতিক্রিয়। দেখা দেয় তারই নাম হাসি। 
ডেকার্টে, লামিনেইস্‌ (1.8:001776915 )১ মেরিভিথ, গ্রনস্‌, বেগগঈ প্রভৃতিও এই মত 
পোষণ করেছেন। কিন্তু হুঠাৎ-গর্বকে হাসির মূল কারণ বল! সঙ্গত নয় ; কারণ তা 
মানুষের গুরুগম্ভীর মনোভাবের মধ্যেও দেখ] দিতে পাঁরে। সুতরাং হাসির সঙ্গে তার 
অবিনাভাব যোগ নেই । 
ভলতেয়ার “হঠাঁৎ-গর্ব তথ। অবহেলন-বাদ-কে স্বীকার করেননি । তার মতে-_ 
চি [.2105162 2157259 81155 0০10 ৪. £81৩ 0£ 0157051- 
61070 21501016615) 170.50100961016 10) ০0106210906 8170 
1770157090100,, অর্থাৎ হাঁসি সর্বদাই আমোদী ভাব থেকে জন্মায়, অবহেলা বা প্বণার 
সঙ্গে এই ভাবের কোন যোগ নেই৷ জার্মান হান্তরসিক জিন পল 
রিকতের (]597; 680] [২1০1)091) ও এই মতালম্বী। ম্পিনোজাও 
উক্ত '6719107. 0১০০: (অবহেপন-বাঁদ )-কে খণ্ডন করে লিখেছেন-_-18081302 
8120 1256 216 11100. 0৫ 105. 
বিখ্যাত দার্শনিক কাপ্টও “অবহছেলন-বাদ”কে স্বীকার করেননি । তার মতে-_হাসির 
কারণ তীব্র প্রত্যাশার_-হঠাৎ “কিছু-না”তে পরিবর্তন বা সংকোচন 
.১১প20]0 (3০ 9300010 0091056010072,610 01 2. 90:8060 
62920056501 1000 00601051771 শোপেনহাওয়ারও প্রত্যাশার হঠাৎ সংকোচনকেই 
হাঁসির কারণ বলে মনে করেছেন কিন্তু তীর প্রত্যাশার সংকোচন 
ধারণাগত (76611206081 19210100726 9. 
হার্বাট স্পেন্সারও অনেকটা, এই মতই পোষণ করেছেন। বড় কিছুকে পাওয়ার 
হ্যাট শেল্সার প্রত্যাশার সুখে হঠাঁৎ যদি ছোট বা নগণ্য কিছু পাওয়া যায়, 
তখনই হাসি আসে- একই ধরনের কথ1। 
হেগেল আরও দার্শনিকতা মিশিয়ে বলেছেন [10520212016 টিটো 0106 ০0001০ 
15 21 110510166 £61749115 2700 ০0108051522 ০৪.27১51০ ০৫ 


রিকতের ও ম্পিনোজা 


কান্ট 


শোপেনহাওয়ার 


হেগেল টে ঞ ঞ রি রি %$ 
15185 50927101000 109 ০01 ০0105010610” অর্থাৎ 


হাঁসির মূলে মনের এমন এক অপার আনন্দ ও আত্মপ্রসাদ থাকে বা তৎকালীন 
-সংক্ষোভের ওপর মাথা তুলে থাকতে সক্ষম হয়। হেগেল বলেন উচ্চাঙ্গের 
কমেডিতে দর্শকরা পাত্র-পাত্রীকে দেখে ব1 তাদের কথা শুনে হাসে না, তাদের হাসির 


সঙ্গে হাসে । 


8৪৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


উইট ও ছিউমারের পার্থক্য নির্দেশ করবার প্রসঙজে লেখা হয়েছে--চ300000 
0118139115 11008107 (12021050165) 58106 6০0 0521) 2. 00015 0010 0386 
10906107060 6১০ 12750321105, [০002 016 100005 12575161796 8:00 055 
001]5 8010 66. 021160. 1701770075. 1,821 05 5212001022১ 096 02100 
2০৪:025 291150 63০15515515 0 ০891101072519255 8130 ৮5 2. 2291 
০5001061010 00 0126 28000165 01 01092151726 05০ 10010105-*-* ভ10 15 ০: 
06 0010, 12220 13106) 1736511206521) 51291 2120 £৪ 7 13012071901 03৫ 
৮০০, 10096) 1:08, 20200107221) 01১66160120. 10115. (1. ৬৬. 1) 
অধ্যাপক নিকল হিউমার সম্বন্ধে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন-_ 
৬/1- বাকৃকেলি [70177001--ভাবকৌতুক 
ক॥ 12111526 (বুদ্ধিদীপ্ত ) ক॥ 72227 9০ ( বুদ্ধিদীপ্ত নয়) 
খ॥। 01521 15ঠি)20) ০0100160. খ॥ 71717051021 ( খেয়ালী ) 
গ॥ 00061 77) 629:555102 2170 গ 12918 15068] £1017০2 20 0192 
21:1500018610 11 60105. 7856 2100 179001০ 10 109 
00021:91)09, 
ঘ্ব॥ [100117255 100225 10) ৪. 
571716 0৫52:0102 (52100006176 
8100 176211606 0121620 ) 
বন্তত হিউমার চরিত্রের বিশেষ ধরনের সংস্কার বা মনোভঙ্গীর (৪০5৭০ ) 
অভিব্যক্তি হাঁবভাবে, কথায় বার্তায় ও আচার আচরণে । উইটের প্রকাশ যেখানে 
শুধু বাকৃকৌশলে, ছিউমারের প্রকাশ ভাবে, ভাষায় ও ভর্পিমায়। আসলে হিউমার 
চরিত্রের ভাবাবেগাঁির বিকার থেকেই জন্মায় এবং “হিউমার+-প্রধান চরিত্রের বিলক্ষণ 
লক্ষণই ভাষায় ভঙ্গিমায় ভাবাবেগের স্পর্শ । 
একথাও অবশ্য বল! দরকার যে ছিউমারধর্মী চরিত্র অনেক সময় উইট প্রকাশ করতে 
পারে এবং সেই উইটের দ্বারা তার ছিউমারকেই সে ব্যক্ত করে থাকে । এমন ক্ষেত্রে 
উইট ছিউমারের উপায় ব! সহায়ক হয়েই থাকে এবং এই সব ক্ষেত্রে যেখানে হিউমার 
উইটরূপে আত্মপ্রকাশ করে সেখানে হিউমার ও উইটের হিসেব করা ছুঃসাধ্য ব্যাপার 
হয়ে ঈাড়ায়। যেখানে চরিত্র তীক্ষুবুদ্ধিসম্পন্ন অথচ খেয়ালী ও ভাবাবেগচালিত, সেখানে 
উইট ও হিউমার একাধারে প্রকাশ পায় অর্থাৎ চরিত্রটি একছিসেবে উইট প্রিয় হলেও 
অন্ত হিসেবে হিউমারিস্ট। ফলস্টাফ, দিলদার প্রভৃতি চরিজ্র অন্যতম নিদর্শন। 
বাই হোক 'কমিক মেথড” অনুসন্ধান করতে গেলে আমাদের শেষপর্যস্ত নাঁট্যের 
উপাদ্দানগুলোর দিকেই দৃষ্টি দিতে হবে। নাট্যের উপাদান প্রধানত (ক) কাহিনী ব৷ 
ঘটনাসংস্থান ব! পরিস্থিতি (খ) চরিক্র (গ) সংলাপ। এই হিসেবে হান্তরস 
মোটামুটিভাবে ঘটন! ব! পরিস্থিতি ছারা চরিত্রের দ্বারা এবং সংলাপের ছার! সৃষ্টি 
কর! সম্ভব৷ 


এদিক দিয়ে হাণ্তরসাত্মক নাটককে মোটামুটি পরিস্থিতি প্রধান, চরিন্্ (বা! ছিউমার) 
প্রধান এবং সংলাপ-প্রধান এই তিনভাগে ভাগ কর! বাঞ্ছনীয়। ঘটনাপ্রধান পরি স্থিতি- 
প্রাণ কমেডিকে সাধারণত বল হয় ফার্গ। চরিত্র গ্রধান ( চরিভ্রবিকার ) কমেডিকে 
বল! যেতে পারে “হিউমার-কমেডি' এবং সংলাপ-্প্রাণ কমেডিকে বলা যেতে পারে 
“কমেডি অফ, উইট' । 

অন্তভাবে উদ্দেশ্তের ভিত্তিতে কমেডিকে ছু» শ্রেণীতে ভাগ কর! যেতে পারে। 
এক শ্রেণীতে থাকবে সেইসব কমেডি যার উদ্দেশ্য বিশেষ কোন ব্যক্তি, প্রতিষ্ঠান বা 
মতবাদকে ব্যঙ্গ করা । এতে পরিস্থিতি, সংলাপ, চরিজ্্র সকলেরই হান্তোদ্দীপকত 
থাকতে পারে। তবে এর উদেশ্ট ব্যঙ্গ করা-_ব)ক্তিগত বিকৃতি, প্রতিষ্ঠানগত- 
বিকৃতিকে, মতবাদের বিকৃতিকে পরিহাস্ত করে তোলা । এইজন্সে এই শ্রেণীর 
কমেডিকে ব্যঙ্গাত্মক কমেডি (কমেডি অফ, স্তাটায়ার ) বল! যেতে পারে। আর অন্ত 
শ্রেণীতে পড়বে সেই সব কমেডি যার উদ্দেশ্ঠ ব্যঙ্গ কর! নয়- উদ্দেশ বিশেষকে আশ্রয় 
করে হাম্তরসের নানারূপ বিভাবাদি শ্যষ্টি কর, হান্তরসের সাধারণ উদ্দীপকের সৃষ্টি 
করা-জীবনের সাধারণ অঙঙ্গতি বা! বিরুতিসমূহকে হাস্তরসের অন্নকুল করে রূপ 
দেওয়।। এই শ্রেণীর কমেডিকে আমর! খাটি কমেডি (681 000710-001020১ ) 
বলতে পারি। 

উপসংহারে এই সিদ্ধান্ত কর! যেতে পারে কমেডি ছুই গোত্রে বিভক্ত : ১॥ কমিক- 
কমেডি ২॥ সিরিয়াস কমেডি । উদ্দেশ্তের ভিত্তিতে কমিক 
কমেডি (ক) স্তাটায়ারিক ও (খ) রিয়েল কমিক এই দু'জাতীয় 
হতে পারে এবং প্রকৃতিতে তিনরকম হতে পারে--(১) ফার্স (২) হিউমার-কমেডি 
(৩) উইট-কমেডি। * 

সিরিয়ান কমেডি,_-পৌরাণিক, এতিহাসিক ও পাখাজিক যে কোন শ্রেণীর 
মিলনাস্ত (171929-610178 ) নাটক। এই নাটকে স্থরটি (0006) বড় কথ। এবং 
এর গোত্র নির্ধারণে বিশেষভাবে লক্ষণীয় । আধুনিক নাটকে ট্র্যাজেডি কমেডি এমন- 
ভাবে মিশে থাকে যে শেষপযস্ত সুরটি ধরে ওঠা মুশকিলের ব্যাপার হয়ে ওঠে। 
রাশিয়ার বিখ্যাত নাট্যকার “শেখভ'এর নাটকের শ্রেণীপরিচয়ে এই বিভ্রাট দেখ! 
যায়। তার “মি গাল? নাটকখানি কমেডি কি ট্র্যাজেডি শেষপর্যন্ত পড়েও ধরা যায় না। 
অবশেষে সুর অর্থাৎ সমগ্র নাটকের স্থুর ( 6006 ) পরীক্ষা করে দেখতে হয় এবং তা 
দেখেও অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে পৌঁছানো যায় না। মোটকথ! 13505 6001088ই ষে 
কমেডির একমান্্র নিয়ামক একথা! বল! সমীচীন নয়। বরং এই কথাই বল! দরকার 
যে নাটকের প্রধান স্থুরটি এবং নাট্যকারের মনোতঙীটিও বিচার করে দেখা চাই এবং 
তা দেখেই নাটককে কমেডি বা ট্র্যাজেডির তালিকায় স্থান দিতে হবে। 


উপসংহার 


ষ্ঠ জবন্যাশ্র 


শ্রেণীপরিচয় 
(গ) নৃত্যগীত-উপাদীন যোঞজনার ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 
যাত্রা ও নাটক 


অপেরা ও প্লে। গীতিনাট্য 
নৃত্যনাট্য (ব্যালে ও মাস্ক) ॥ মৃকাভিনস্ন প্রভৃতি 


শ্রেণীপরিচয় 


বাঙলা! নাট্যসাহিত্য, অভিনয়-রীতির ও তদানুষঙ্গিক উপকরণের ভিত্তিতে 
মোটামুটি দুই শ্রেণীতে বিভক্ত হয়েছে । এক শ্রেণীর নাম যাত্রা, অপর শ্রেণীর নাম 
নাটক । | 

নাটক বলতে আমরা বিশেষ এক ধরনের অভিজাত নাটা/রচনা বুঝে থাকি আর 
সেই মনোভাব থেকেই যাত্রালক্ষণের আভাস থাকলেই আমাদের নাট্য সমালোচকরা 
বলে থাকেন- নাটক হয়নি, যাত্রা হয়েছে । অপেবার ইতালীয় নাঁঘটি অথাৎ 
মেলোড়াম! শব্দটি ইংরেজীতে যেমন একটা! হেয়ত্বের ব্গ্তন। বহন করে থাকে, আমাদের 
যাত্র। শব্দটিতেও তেমনি একটি ব্যগ্রন! জড়িয়ে গিয়েছে । ইংরেজী প্লে ও অপেরার মধ্যে 
যে পার্থক্য, নাটক ও যাজ্ার মপ্যে সাধারণত আমরা তেমনি পাথক্যই কল্পনা করে 
থাঁকি। প্লেও অপেরার পার্থক্যের সংক্কারবশেই আমরা নাটক ও “থেকে এক-পউ-ক্তিতে 
এবং যাত্রা ও অপেরাকে আর এক পঙ্ভ্তিতে স্থান দিয়ে থাকি। 

এখন যাত্রার সঙ্গে নাটকের ও অপেরার পার্থক্য বিচার করবার আগে প্রথমেই 
যাত্রা নাটকের উৎপত্তির ইতিহাস সম্বন্ধে দু'একটি কথা বলা আবশ্তক। আমর! জানি 
_ সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগে যাত্রা বলে কোন কথা পাওয়া যায় না।+ 
তবে শব্দটি যে সংস্কৃত এবং যে বিশেষ অর্থে সংস্কৃত নাটকের প্রস্তাবনায় ব্যবহৃত সেই 
বিশেষ অথেই লোকভাধায় বিশেষ ধরনের নাট্যানঠানের তথা নাটকের উপাধিতে 
পরিণত হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। অষ্টম শতাব্দীর শ্রীক্ধ ভবভূতির 
'মালতীমাঁধব* নামক প্রকরণের প্রস্তাবনায় দেখা যায়_-“ভগবতঃ কালপ্রিয়নাথস্তা 
যাত্রাপ্রসঙেন নানাঁদিগন্তবাস্তব্যো মহাজন সমীজ”-এ প্রকরণধানি অভিনীত হয়েছিল। 
তবভৃতির তিনখানি নাটকই এই কালপ্রিয়নাথের যাত্রা প্রসঙ্গে অভিনীত । অবশ্টু 
সংস্কৃত নাটকের অভিনয় কোন দেবতাদের যাত্রাপ্রসঙ্গেই যে হয়েছে তা নয়। 
কাঁলিদ্াসের 'মালবিকাগ্নিমিত্র বসস্তোতৎ্সবে অভিনীত, হর্ষের নাগানন্দ ইন্্রোৎসবে 
অভিনীত । 

প্রথমে নাটোর অভিনয়ও যে মহেন্দ্রবিজয়োৎ্সবে হয়েছিল তাও নাট্যশান্্কার 
ভরত লিখে গেছেন। তবে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি ও অভিনয় ইন্দ্রোখসবেই 
হোক আর বসস্তোৎসবেই হোক, উৎসব উপলক্ষ্যেই যে নাটকের অভিনয় হয়েছে 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। মহাকালের ঘাত্রাপ্রসঙ্গে অভিনয় ও উত্সব উপলক্ষ্যে 
অভিনয় এবং এই “যাত্রাপ্রসঙ্গে অভিনয়” থেকেই পরবর্তীকালে সংক্ষেপে যাত্রাভিনয় 


কথাটির জন্ম। 
১ দ্শরূপক ও অষ্টাদশ উপরূপকের নামতালিকার মধ্যে যাত্রা শব্দের উল্লেখ নেই। 


নাটাতত্মসাংসা [২৭] 


দাযরজ্ভতলতককনয় 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


কিন্তু যাত্রাপ্রসঙ্গে অভিনীত নাটকমাত্রেই যে ধাত্র'নাটক নয় ভবভূতির নাটক- 
গুলোই তার প্রমাণ। সংস্কৃত নাটক যাত্রাপ্রসঙ্গেই অভিনীত হোঁক আর নৃত্যগীত- 
ভূয়িষ্ঠই হোক 'যাত্রা/-উপাধির নাগালের বাইরে। 

যাত্রা! শব্দটি বাউল! নাটকের ক্ষেত্রেই ব্যবহৃত এবং বিশেষ এক শেণীর' নাট্য- 
রচনার সংজ্ঞ। হিসেবেই ব্যবহত। এই দিক দিয়ে যাত্রা লোকভাষায় রচিত দেব- 
দেবীলীল! বিষয়ক ব1 অন্তবিষয়ক গীতিময় নাট্যরচন। | প্রথম অবস্থায় অর্থাৎ যাত্রা- 
প্রসঙ্গে রচিত হওয়ায় যাত্রা! ধর্মোৎসবেরই অঙ্গ বা পরিশিষ্ট স্বরূপ ছিল এবং ছিল 
বলেই তার বিষয়বস্ত ও রূপ উভয়ই বিশিষ্ট ধরনের ছিল। ধর্মোৎসবের আবহাওয়ায় 
দেবদেবীর লীলাকাহিনীই প্রথম স্বান পাবার অধিকারী এই হিসেবেই যাত্রার বিষয়বস্তু 
প্রথমত পৌরাণিক কাহিনী-বিশেষত দেবদেবীর লীলা! আর উৎসব-প্রাঙ্গণে রঙ্গগৃহ 
নির্মাণের যোগ সুবিধে স্থলভ নয় বলে, এবং রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে জনসাধারণের স্থপরিচয় 
ন! থাকায়ও বটে বারঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের জন্যে যেরকম সাজসরপ্রাম ও আধিক আয়োজন 
থাক! দরকার ত! না থাকায়ও বটে, অভিনয় রীতিতেও বৈশিষ্ট্য দেখা দিয়েছিল। 
আসরে-অভিনয় প্রথা এই অভিনয়ের প্রধান বৈশিষ্ট্য । বল! যেতে পারে “আসরে- 
অভিনয্-যাত্রানাটকের প্রধান বহিরঙ্গ লক্ষণ ।১ এই অভিনয়রীতির বৈশিষ্ট্য ছাড়াও 
রূপায়ণরীতিতেও বৈশিষ্ট্য দেখ! যাঁয়। এই বৈশিষ্ট্য--রূপাঁয়ণে গীতের প্রাধান্য । যে 
পরিবেশে যাজ্ার উৎপত্তি তাতে গীতের প্রাধান্য খুবই স্বাভাবিক। প্রথমত প্রাচীন 
সমাজের আনন্দোখ্বে নৃত্য-গীত-বাছ্যের আবেদন অধিকতর ব্যাপক হওয়াই 
্বাভাবিক। প্রাচীন সমাজে কাব্য যেমন ছন্দোময়, তেমনি ভাবপ্রকাশও গীতিময় । 

আবেগের গতি তাললয়াশ্রিত সঙ্গীতেই চরম পরিণতি লাভ করে থাকে । উৎসব 
অনুষ্ঠানে জনসংঘের মধ্যে আনন্দের আবেগ সঞ্চারিত করাই বড় সার্থকতা এবং নৃত্য- 
গীত-বাছ্চ এই সামষ্টিক আবেগ হ্ষ্টির প্রধান ও প্রাথমিক উপায়। নৃত্য-গীত-বাছ্যই 
সমাজের শৈশবে আনন্দসস্ভোগের প্রধান উপায় ছিল। সামাজিক অনুষ্ঠানে আজও 
এদের সার্থকতা যথেষ্ট পরিমাণে দেখ! যায়। যাত্রানাটকের পরিবেশে, সমাজের নতুন 
টার্ন তিন শৈশবের লক্ষণ বর্তমান। এ পরিবেশে না৷ আছে মঞ্চে অভিনয়ের 

প্রসার, ব্যাপক ব্যবস্থা না! আছে রসাম্বাদনের সুশ্ম ও জটিল 

অভ্যাস। তাই নৃত্য-গীত-বাগ্ভই যাক্রার প্রধান উপাদান--বিশেষত গীতই যাত্রার 
প্রধান মাধ্যম । ইংরেজী ধর্মোৎসবের নাট কগুলোরও একই বৈশিষ্ট্য-_যেমন্টি ছিল গ্রীক 
নাটকের প্রথম অবস্থায়। অধ্যাপক ডেণ্টের ভাষায়-10106 15116510995 01959 ০৫ 
57275 8:00). 6106 250 02020500159 ড৮৫7 105751091 006125) 1 যাত্রার 
প্রাথমিক রূপ এই ধরনেরই পুরোপুরি গীতিনাট্য-_-কাহিনীস্যত্রে গানের মালা । ইহ! 
817)8876 &. 0155 1050680. 0£ 0911008 10 বা 01855 1) 19101 15166 
00101012901 0106 0143 ০26 52198. 


১ যাত্রার সঙ্গে অপেরার এই বিষয়ে পার্থক্য আছে। যাত্রা অভিনীত হয় আসরে, অপেরা, অভিনীত] 
হয় রঙ্গৃহে অর্থাৎ অপেরা হাউসে । 


অপেরারও প্রথম রূপ এমনি । এতে সংসাপ অতি অন্পই; যদি বা! থাকে--থাকে 
গুধু গানের হুক্ম ধরিয়ে দেওয়ার উদ্দেস্টেই। এতে-_-01226 আ1]] [০ & 16০1 
0191095062 5001210 10006 0011510 1652017016 00 206186] 10031091] 16০1 
0৫ 17010100125 5101) (10110765216 18010802115 ০৪116, আমাদের পাচালী 
পালাগানকে ইংরেজীতে “আপরে অভিনীত অপেরা” বলা যেতে পারে। যাত্রার বদলে 
অপের! শব্দটি প্রয়োগ করতে গেলে 'আসরে-অভিনীত+ বিশেষণটি ব্যবহার কর! দরকাঁর। 
কারণ যাত্র! নাটক সাধারণত আসরেই অভিনীত হয়ে থাকে, আর অপেরা! অভিনীত 
হয় অপেরাহাউসে- দৃশ্তপট সহযোগে । অবশ্ত অপেরারও প্রথম রূপের প্রাতিনিধি 
এরা । এই পাঁলাগানের অভিনয়ের আগে কথকতা ও পাচালীগানে যাজ্জার পূর্বাভাস 
পাওয়া যায়। তবে যাত্রা! বা অপেরা, এই গীতিসর্বন্ব গ্রথমরূপেই আত্মপ্রকাশ শেষ করে 
দেয়নি । এপদেরও জীবনে বিবর্তন ঘটেছে এবং সনাতন নীতির নিয়মেই ত। ঘটেছে। 

নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের ইতিহাসের সঙ্গে এই ইতিহাসের বেশ সাদৃশ্য আছে। 
সমালোচক মোলটন লিরিক-ট্র্যাজেডির বিবর্তনের ধার! সম্বদ্ধে যে কথাটি বলেছেন 
-১-0180096105 50106 50:05£165 00 1015815 0010851500০ 1500 0000 1) 
ড1310]) 16 19 1290791790-*সেই কথাটিই এখানে প্রযোজ্য। 
যাত্র। শুধু বিষয়বস্তর নির্ধারিত সীমাই অতিক্রম করতে চেষ্টা 
করেছে ত! নয়-_কাহিনী রচনায় ও রসস্ষ্টিতে সংলাপের মাত্রাও বাড়িয়ে দিয়েছে 
তথা গাঁন ও সংলাপ এই ছুটি উপাদানকেই প্রকাশের মাধ্যম হিসেবে গ্রহণ করেছে। 
বিষয়বস্ত যেমন ক্রমশ পৌরাণিক স্তর অতিক্রম করে এঁতিহাসিক ও সামাজিক স্তরে 
পরিব্যা্ধ হয়েছে, সংলাপের মাত্রাও নাটকের কাছাকাছি পৌঁছে গেছে। যাত্রা 
ও অপেরার বিষয়বস্ত গ্রায় একরকম । অপেরা» বিষয়বস্তও সাধারণত পৌরাণিক 
ও উতিহাসিক--17০ 25910165০06 02185 081 ড/1012 /178 ০ 91)00110 
10017150650 ৪3 019551081 ০1 1017781000 570)0005--5001165 00010 
815016176 31221] [5 00010£%5 11010 1:010)006 8895 8100 0001760155 5701) 
95 7516 01 78082 0001 7160108] 17156025 0৫ 000) 225 0০701000080 


যাত্রায় ক্রমবিবর্তন 


15170 00 ০৬্/া-401218, 
ফলে সপ্তদশ শতাবীর ইংলিশ অপেরার মত যাত্রা,--129 11256] 2105 03108 
1016 (1১21 ৪. 010890010 019গ 1010 ৪. £620 0621 ০0: 
জা 10901001709] 10739510.-গীতিবহুল রোম্যান্টিক নাটকে পর্যবসিত 
হিজরি হয়ে গেছে। এই শ্রেণীর যাত্রায় সংলাপ ও সংগীত রসহ্টিতে 
সমানভাবে অংশগ্রহণ করে থাকে। সংলাপ যে ভাবকে উদ্রিক্ত করে সংগীত সেই 
ভাঁবকে সুরের তীব্র উদ্দীপন দ্বার। সমগ্র দর্শক পরিমগ্ডলের শেষ 
রি নো গি রা ১ সীমা! পর্যস্ত সঞ্চারিত করে দেয়। এই কারণেই যাআ-নাঁটকে 
সংগীত সংলাপের অপরিহার্য পরিপূরক । আঁসরে-অভিনয়ে নাটকে 


সংগীত যোজন কেবল প্রাচীন প্রথার অন্ধবর্তন মাত নয়ঃ রস-সঞ্চারের অপরিহার্য 


৪৫২ নাট্যতত্বমীমাংসা 


উপকরণ বা উপায়। যাত্রায় এই উপায়টিকে নানাভাবে প্রয়োগ কর! হয়-_-অবশ্ঠ 
মঞ্চাভিনয়েও যে কোন কোন ভাবে ন! কর! হয় তা নয়। এই উপায়-আসরন্থ যন্ত্র 
সংগীত ( অপেরার অরকেন্টর ), জুড়িগাঁন (বালকদের সমবেত গীত ), পান্রপাত্রীর 
গান এবং বিশেষ উল্লেখযোগ্য-_বিবেকগীতি (গ্রীসের কোরাঁস নায়কের সঙ্গে 
বিবেকের সাদৃশ্য লক্ষণীয়) আসরস্থ ব৷ নেপথ্য যন্ত্রসংগীত দ্বার! উদ্দীপন! স্মষ্র প্রক্রিয়! 
শুধু যাত্রাভিনয়ে বা অপেরাভিনয়েই থাকে তা নয়। নাটকের অভিনয়েও এই 
উপায়টি অতীতে কমবেশী প্রযুক্ত হয়েছে, বর্তমানেও কিছু কিছু হয়ে থাকে। 
অধ্যাপক ডেপ্ট তাঁব অপেরা-গন্থে এই প্রসঙ্গে লিখেছেন, 0০010 1551710759ণু 
ড1001:101) (1162:06 1 আছেন 8. 0017010001. 10806100101 506 2100 5210101- 
1061008117001510 00 702 7012500170৮ 00০ 01010695018. 12 00100 2.5 21) 
2.50020190177 016 00 50070 9০026 01 9০20 ০770001017 10০10585050 (177 
5]900:017 01220.) 010. 0179 50960 200 ৪0 [00107010506 1501701- 0০ 
01010056012. 1090 €0 701:0৮100 10596211009 0:০2100109 01010.” অনেক 
অপের1! অভিনয়ে অর্কেস্টার সঙ্গীত প্রবাহ অবিরাম চলে থাকে--কোঁন কোন ন্মভিনয়ে 
অবশ্য এই সঙ্গীত অবিরাম চলে না! যাত্রাভিনয়েও সঙগীতপ্রবাত অবিরাম চলে 
না-তবে করণরস ব1 বীররস নিষ্পত্তির সময়ে যস্ত্রসঙ্গীত দ্বারা উদ্দীপন বিভাব সৃষ্টির 
চেষ্টা কর! হয়ে থাকে । তারপর সমবেত গীতি ব! একাঙ্গী গানের গুশ্র। আগেই 
বল হয়েছে-_গান যাত্রানাটকের অন্ততম প্রকাশ-মাধ্যম | যেখানে গান, প্রকাশেরই 
অপরিহার্য অঙ্গ হয়ে ওঠে সেখানেই গানকে আমরা অস্তরঙ-যোগে মুক্ত বলতে পারি। 
এদিক দিয়ে দেখতে গেলে যাত্রার গানগুলোর অধিকাংশই রস-সঞ্কারের অপরিহা 
উপায়। তবে এমন অনেক গানও থাকে যাদের জম্পর্কে শুপু সংযোগ সন্বন্ধই আছে 
অর্থাৎ যাদের প্রয়োজন অভিনয়ের বিরামক্ষণে শ্রোতাদের শান্ত করে রাখা! এবং যাদের 
নাটকের মূল ঘটনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ কোন যোগ নেই। দৃশ্টের আরন্তে ও শেষে এইসব 
সমবেত জুড়িগাঁন থাকে এবং তাদের ঠিক অস্তরঙ্গ না! বলে বহিরক্গ বলাই সমীচীন । 
অবশ্য অন্তরঙ্গ কথাটি এখানে একটু সংকীর্ণ অর্থে ই প্রয়োগ করা হচ্ছে__রসসঞ্চারে 
অপরিহার্ধতাঁকেই অন্তরঙ্গের লক্ষণ বলে নির্দেশ কর! হচ্ছে । এদ্দিক দিয়ে দেখেই 
যাত্রার কাহিনী-অন্তরভুক্ত গানগুলোকে অস্তরঙ্গ বলা হয়েছে। 
কিন্তু নাটকেও গান থাকে এবং সেই গানের সঙ্গে নাট্যবৃত্তের 
সম্পর্ক নিরূপণ করতে গিয়েও অন্তরঙ্গ বহিরঙ্গ শব্দ প্রয়োগের 


নাটকের গান ও যাত্রার 
গান 


গ্রয়োজন আছে । 

নাটকে গান যোজন ও যাত্রায় গাঁন যোজনার পার্থক্য বিশ্লেষণ করতে গিয়ে দেখ! 
যায় নাটকে গান যোজন! স্থানকালপান্রের গঁচিত্যের ওপর নির্ভরশীল । নাটকে গান 
রসসঞ্চারের উপায় নয়, রস স্থষ্টির সমুচিত উপাদান মাত্র। যাত্রার গান রসসঞ্চারের দিক 
কিয়ে যাত্র! নাটকের সঙ্গে অন্তরঙ্গ-যোগে যুক্ত বটে, কিন্ত রস্ষ্টির সমুচিত ব! শ্বাভাবিক 
উপায় নয়--কৃজিম প্রক্রিয়া । নাটকে গান সমবেত হোক ব!। একাঙ্গী হোক নাটকের 


দেহের সঙ্গে তাকে সমবায়-সন্বদ্ধযুক্ত হয়ে ওঠা দরকার । গানের জন্যেই গান, শুধু 
দর্শকদের মনোরঞ্জরনের জন্তেই গান_- সংলাপের পরিপূরকরূপে গাঁন নয়। নাটকের 
গানকে অকৃত্রিম তথ অনিবার্ধ করে তোলাই একাস্ত দরকার। স্থানকাল পাত্রোচিত 
নি গান ন্টকের পক্ষে দোষের নয় বা নাটকের হীনত্বের পরিচায়কও 
নয়। কোরাসকেন্দ্রিক গ্রীক নাটকের কথা ছেড়ে দিয়েও 
দেখানে। যেতে পারে, বড় বড় প্লে বা নাটকেও গানের অস্তিত্ব পাওয়া! যায়। তবে 
সমবেত গান ব1 পাত্র-পাত্রীর একাঁঙ্গী গীতকে যদি যাত্রা-নাটকের প্রধান লক্ষণ বলে 
গ্রহণ কর! না যায়-বিবেকগীতি যে যাত্রার বিলক্ষণ একটি লক্ষণ এ বিষয়ে সন্দেহ 
করার অবকাশ নেই। নাটকে কাহিনীর ও দাশনিক গ্রন্থি উন্মোচন করবার জন্তে পাজ্- 
কল্পনা দেখ! যায় বটে কিন্ত তারা কেউই কোরাস নাটক বা বিবেক নয়। বিবেকের 
গান একাধারে নাট্যকাহিনীর দার্শনিক ও নৈতিক সমশ্তার ব্যাখ্যা এবং রসসঞ্চারের 
শক্তিমান মাধ্যম । বিবেক সনাতন নীতির শরীরী প্রতিনিধি, নিয়তির স্পষ্ট সংকেত 
ও উচ্চারিত নির্দেশ--অস্তরাত্মার বিবেকাশ্রয়ী আত্মপ্রকাশ । বিবেকই বাডল। যাজ। 
নাটকের পতাকাঁচিহ্। 
অপেরা নাটকে বিবেকের মত কোন পাত্র পাঁওয়। যায় না। আসরে-অভিনয়ুকে 
যাত্রাভিনয়ের বহিরঙ্গ বিলক্ষণ লক্ষণ যদি বল! যায়,-জুড়িগান ও বিবেকগীতিকে 
অন্তরঙ্গ লক্ষণ বলে গ্রহণ করা যেতে পারে। এদের গানেই যাত্রা গীতিভূরিষ্ঠ 
হয়ে থাকে । 
যাত্রার মত অপেরাতেও সমবেত সঙ্গীত ( কোরাস ) একাঙ্গী (9010 7510) 
দ্বেতগীত (19০6) প্রভৃতি গীতরীতি আছে বটে, কিন্ত যাত্রার মত অপেরাতে কোন 
বিবেক দেখা যায় না। অবশ্য অপেরাতে অরেস্টা-অধিনায়ক আছেন বটে কিন্তু তিনি 
আমাদের বিবেক নন। আবার অপেরার আর একটি আঙ্গিক 0750101919 প্রয়োগ । 
এই া99০0015 সাধারণত ছুরকম :--01550100016 0৫170101০1৯ এবং 21752101916 
0 80191311010 অর্থাৎ যখন কোন সমন্তা! উপস্থিত হয় তখন দুভাঁগে ভাগ হয়ে 
চারজন গান ধরে এবং সমস্তাটির স্বরূপ ও সমাধান বোঝাতে চায়। এই আঙ্গিকটির 
সঙ্গে যাত্রার বিবেকের বেশ সারৃশ্ত আছে। কারণ বিবেকও সমস্তার ব্যাখ)াত। ৷ কিন্ত 
বিবেক একাধারেই অপেরার সম গ্র ০0115671219 । 
আগেই বল! হয়েছে--যাত্রানাট্যের মধ্যেও বিবর্তন ঘটেছে আর এই বিবর্তন ঘটেছে 
যেমন বিষয়বস্ততে, তেমনি রাতিতেও । প্রথম পর্যায়ে বিষয়বস্ত যেমন পৌরাণিক, 
রীতিও তেমন গীতিময়তা, অপেরাতেও সেই একই অবস্থা । 
ক্রমে বিষয়বস্তু এতিহাসিক এমন কি সামাজিক, রাজনৈতি কও 
হয়েছে আর রীতিতেও হয়েছে গীত ও সংলাপের সমান প্রাধান্ত। যাই হোক প্রথম 
পর্যায়ের যাত্রানাট্যের বাঁ পালাগানের সঙ্গে গীতিনাট্যের আক্ুৃতিগত ও ধর্মগত এঁক্য 
আছে যথেষ্ট। কিন্তু তা সত্বেও আমর! গীতিনাট্যকে যাত্র! থেকে পৃথক করেই দেখে 


ষাত্রা ও গীতিনাট্য 


এন খবীষ্টাব্দে 4165509:0 9০8115/62 কর্তৃক প্রযুক্ত । 


৪৫৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


থাঁকি। এই দেখার মূলে যে প্রধান কারণটি সক্রিয় তা হল এই, ঘে আধুনিক 
গীতিনাট্যগুলোর জন্ম মঞ্চের চাহিদায় এবং অভিনয়ও মঞ্চে রঙগগৃহে । এদিক 
দিয়ে প্রতীচ্যের অপেরাভিনয়ের সঙ্গে আমাদের এইসব গীতিনাট্যের এঁক্য বেশী। 
মঞ্চাভিনয়ের আভিজাত্য উভয়েরই আছে। 

এই গীতিনাট্যেরই সমগোত্রীয়-_আমাদের নৃত্যনাট্য প্রজাতিটি (1020০৩- 
02819. )। নৃত্য-গীত-বাগ্যসর্বন্ঘ হওয়া! সত্বেও একে আমরা অভিজাত নাট্যের 
পউক্তিতেই স্থান দিয়ে থাকি, অপের! বা যাত্রার তালিকায় অস্ততূক্ত করি না। 
নৃত্যনাট্যের বৈশিষ্ট্য এই-_-এ গীতিময় বা গীতিভাষী বটে, কিন্ত এর গীতিগুলোর সুরলয় 
নৃত্যের ছন্দের সঙ্গে একলয়ে বাধা । এই জাতীয় নাট্যে কথ! ও স্থুরকে তথ! ভাবকে 
সমগ্রসত। দিয়ে--আঙজিক ও মানসিক গীতিভঙ্গিমার বিচিত্র প্রকাশের মধ্যে দিয়ে 
জীবন্ত করে তোল! হয়। রবীন্দ্রনাথ এই জাতিটির লক্ষণ সুন্দর ভাষায় ব্যক্ত করেছেন, 
লিখেছেন-_-“এই গ্রন্থের অধিকাংশই গানে রচিত এবং সে গান নাচের উপযোগী । 
একথা--মনে রাখা কর্তব্য যে এই জাতীয় রচনায় স্বভাবতই স্থর ভাষাকে বহুদূর 
অতিক্রম করে থাকে ।” সংক্ষেপে বল! যেতে পারে এ হল সবাক নৃত্যের নাট্য। এই 
নাট্যে ভাষা, সুর ও নৃত্য তিনটিই মাধ্যম, এই তিনের সমবায়েই নৃত্যনাট্য পরিকল্পিত । 
কিন্ত নৃত্যনাট্য বলতে এক বিশেষ জাতীয় নাট্য বোঝালেও, নৃত্যনাট্যের অন্য এক 
প্রকারও সম্ভব। এই প্রসঙ্গেই যাকে সাহিত্য বলা চলে না অথচ নাট্য বল! হয় সেই 
নৃততনাট্য গ্রজাতিটি সম্বন্ধে আলোচন! কর! সমীচীন। 

বৃত্য ও নৃত্ত এই শব্দ ছুটি সংস্কৃত নাট্যশান্ত্রে ভিন্ন অর্থে প্রযুক্ত আমরাও বৃত্ত 
কথা..কে একটু বিশেষ অর্থে ব্যবহার করে নৃত্তনাট্য প্রজাতিটির বৈশিষ্ট্য বিচার করতে 
চেষ্টা করতে পারি । এই নৃত্তনাঁট্যের বিলক্ষণ লক্ষণ নির্বাক নৃত্য । 
নৃত্যনাট্যে যেখানে কণ্ঠসঙ্গীত ও নৃত্য মাধ্যম, নৃত্তনাট্যে সেখানে 
যন্ত্রসঙ্গীত ও নৃত্য মাদ্যম । এই জাতীয় নৃত্তনাটাকেই প্রতীচ্যে ব্যালে (98116) বলা 
হয়ে থাকে । ব্যালে সন্দ্ধে বল! হয়েছে, 022002 ₹৮101056 015 7002 216 0: 
1781726152 (1)100851) 0201172, 09000001070 2130 100910. নৃত্যের ভাষায় ব1 
আঙ্গিক ইঙ্জিতে কাহিনী রচনা । রোমের প্যাপ্টোমাইমে বা ঘুকাভিনয়ে এর প্রথম 
নিদর্শন। পরে ইতালীয় অপেরাতে সসঙ্গীত এর পুনরাবির্ভাব ঘটে । কাখোনি-ভি- 
মেতিচি একে ফরা'সীদেশে চালু করেন। প্রথম প্রথম সন্তাস্ত ব্যক্তিরাই এতে অংশ 
গ্রহণ করতেন। পরে চতুর্দশ লুই স্থলকায় হয়ে পড়ায় জ! ব্যাপটিষ্টে লালি (১৬৩৯-৮৭ ) 
নর্তকীর প্রবর্তন করেন। ক্রমে খণ্ডভাবাত্মক নাচের জায়গায় কাহিনীকে নাঁচের 
বিষয়ে পরিণত করা হয়েছে। সুতরাং এই নৃত্যনাট্য ব্যালেরও মোটামুটি ছুটি রূপ 
দেখা যায়। একরূপে খগ্ডভাবের অভিব্যক্তি, অন্তরূপে কাহিনীর অভিব্যক্তি। এর 
উপাদান-নৃত্য মৃুকাভিনয় ও সঙ্গীত। 


নৃত্তনাট্য ও ব্যালে 


১ দুশরূপকে বল! হয়েছে-_“অন্যভাবাশ্রয়ং নৃত্যম্‌, নৃভং তাললল়াশ্রয়ম্‌ ৷” 


এখানেই নৃত্যনাট্যের এক বিশেষ রূপ “মাস্ক জাতীয় নাটকের নির্দেশ করা সঙ্গত ।' 
মাস্ক বা! মুখোশ পুরনো! কালের অভিনয়ে প্রধান অঙ্গ ছিল। গ্রীক নাটকের অভিনয়ে, 
ইতালীয় কমেডিয়া-ভেল-আর্টে বা মুখোশ কষেডিতে, মুখোশ ব্যবহারের প্রথা ছিল তা 
স্ুবিদিত। কিন্তু মাস্ক বা মুখোশ নাটক বলতে ইংলগ্ডের বেন 
জনসনের সময়ের একরকম নাট্যাভিনয়কেই বোঝায়। মাস্ক 
অভিনয়ে “18015179 ৬০:5215119” নামক যন্ত্রের সাহায্যে নানারকম পরিবর্তন 
দেখানে! হত । মুখোশধারীর! নানার কম নৃত্য প্রদর্শন করতো । মিলটনের “কোমাস” 
মাস্কনাটকের উল্লেখযোগ্য উদাহরণ 

আমরা দেখেছি অভিনয় চার রকমে সন্তব,__-অঙ্গে, বচনে, পরিচ্ছদে ও অনুভবের 
প্রকাশে । এই আঙ্গিক ও সাধিক অভিনয়ের মাধ্যমেই ভাব বা কাহিনীকে রূপ 
দেওয়া যুকাভিনয়ের উদ্দেশ্য । মূকাভিনয় সব অভিনয়েই কিছু ন 
কিছু থাকে। তবে মৃকাভিনয় বা! প্যাণ্টোমাইম অভিনয় অহুষ্ঠান 
হিসেবে স্বতন্ত্র মর্যাদা লাভ করায় তার সন্বদ্ধে স্বতত্ত্রভাবেই 
আলোচনা হয়ে থাকে । শ্রীসে, রোমে ও ভারতে এই জাতীয় অভিনয়ের বিশেষ 
অন্ুনীলন করা হোত। বিশেষত রোমে প্যাপ্টোমাইম খুবই সমাদৃত হতো। রোম 
পমাঁটরা এতে বিশেষ আনন্দ পেতেন। মৃকাভিনেতাদের সম্মানও ছিল যথেষ্ট । তাদের 
বল। হত-_-581991:2 11196901210 | এরা সাধারণত যন্ত্রসঙ্গীতযোগে কোরাসসঙ্গীত 
সহযোগে নুত্যের ছার! ট্র্যাজেডি প্রভৃতি অভিনয় করতেন । এই অভিনয়ে মুখোশও 
ব্যবহার কর! হোত এবং এক এক ব/ক্তির অভিনয় এক একজনে না করে এক ব্যক্তি 
মুখোশ বদলে একাধিক ব্যক্তির অভিনয় করতেন। প্রথম পধায়ে প্যাপ্টোমাইমে 
গুরুগ্ভীর বিষয়েরই উপস্থাপনা হোত। পরব্তীকার্টলে নাট্যাতিনয়ের পুনরসুদয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে প্যাপ্টোমাইম হাস্তরসাত্যক অভিনয়ে পবসিত তয়েছিল। ইংলগ্ডে ও ফ্রাঙ্দে 
নাট্যাভিনয়ের কড়া নিয়ন্ত্রণ থাকায় প্যান্টে'মাইম বেশ প্রসার লাভ করেছিল। শিবাক 
চলচ্চিত্রের যুগে মৃকাতিনয়ের সমাদর ছিল খুবই কিন্ত সবাক চলচ্চিত্র মুকাতিনয়কে 
কোণঠাসা করে দিয়েছে_মুকাভিনয় এখন নৃত্যশিল্পীদের আশ্রয়েই বেঁচে আছে। 
অবশ্ত কোন কোন সাংস্কৃতিক সমিতির সম্মেলশের অনুষ্ঠান তালিকায় মুকাভিনয় যে 
অন্তভূক্ত না থাকে এমন নয়। 


মাস্ক (0185909 ) 


মুকাভিনয় বা 
[১8100091017009 


যাত্রা-কমিক অপেরা-মাঙ্ক,_ব্যালাড অপেরা-একক্ট্রাভ্যাগান্তী 


যাঁত্রানাটক ও অপেরার মধ্যে গীতিমাধ্যমতার দিক দিয়ে এঁক্য আছে একথ। 
আগেই বল। হয়েছে এবং এও উল্লিখিত হয়েছে যে যাত্রার বিষয়বস্ত এবং অপেরার 
বিষয়বস্ত-- 019951081 ব1 চ২07801০__অর্থাৎ আীকপুরাণের কাহিনী, সুদুর অতীতের 
বা! দেশের (মিশর, জাপান প্রভৃতি দেশের ) কাহিনী, মধ্যযুগের এঁতিহাসিক কাহিনী 
অথব! বর্তমান যুগ ছাড়! অন্ত যে কোন যুগের কাহিনী। এ পথস্ত অর্থাৎ পৌরাণিক 


নিস পাডতকনামাংস 


ও এতিহাসিক কাহিনী পর্যস্ত অপেরার সঙ্গে যাত্রার বেশ এঁক্য আছে বটে কিন্ত 
সামাজিক বিষয়বন্তর ক্ষেত্রে উভয়ের মনোভঙ্গীর পার্থক্যও লক্ষ্য করার বিষয় । এই 
পার্থক্যের কারণ উভয়ের চাহিদা বা অভিযোজনের মধ্যেই নিহিত। আমাদের 
যাত্রানাটকের অভিনয় ধর্মোৎসবের অঙ্গহিসেবেই প্রচলিত ছিল। ধর্মানুষ্ঠান-নিরূপেক্ষ 
অভিনয় য! হয়েছে তাও বড়রকমের অর্থাৎ বহুসময়ব্যাপী আনন্দের চাহিদা হতেই 
হয়েছে । প্রধানত এই কারণেই আমাদের দেশের যাত্রাভিনয়ে কমিক-অপের! বলতে 
ঠিক যা বোঝায় তার চাহিদা দেখ! দেয়নি । তারপর হাশম্তরসের চাহিদা যাত্রার 
মধ্যেই যথেষ্টমাত্রায় মিটে যাওয়ায় স্বতন্ত্র প্রহসনের অভাব-বোধ খুব বেশী জাগেনি। 
তাই দেখ! যায় আমাদের যাত্রা নাটক যখন সামাজিক বিষয়বস্তরকে গ্রহণ করেছে, 
মনোভঙ্গিমার গান্তীর্য হারিয়ে ফেলেনি। রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক, সামাজিক নানা 
বিষয় রীতিমত গান্ভীর্বের সঙ্গেই আমাদ্রে মুকুন্দ দাসের যাত্রায় অভিনীত হয়েছে। 
অপেরায় এমনি কোন বাধ্যবাধকতা না থাকায় নিছিক আনন্দ পরিবেশনই অপেরার 
উদ্দেশ্ট হওয়ায় অপেরার পক্ষে মনোভঙ্গীর গাভ্তীর্য রক্ষা অপরিহাধ হয়ে ঈাড়ায়নি। তাই 
তো! আমর! দেখি, পৌরাণক ও এঁতিহাসিক সুর থেকে সামাজিক স্তরে নামতে গিয়ে 
অপেরা প্রথমেই লঘুচিত্ত হয়ে পড়েছে, কমিক হয়ে ঈাড়িয়েছে ৷ 1081০1০8] 00:0০ণুসর 
রূপ গ্রহণ না করে তার পক্ষে সামাজিক বা বাস্তবিক হয়ে ওঠ সম্ভব হয়নি । এই 
কমিক 'অপেরার প্রথমরূপ ইতালীয় “00009019, 49] /১:৮০৮”--এই গীতিময় অভিনয়েই 
প্রথম দেখা যায়। 

তবে অপের! বিষয়বস্ততে যতই বাস্তবিক হওয়ার চেষ্ট] করুক, অপেরার পক্ষে 
অতিবাস্তব হওয়ার পক্ষে বাধা আছে। অধ্যাপক ডেণ্ট স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন-__ 41) 
00218, ০813 1006 06 £0010015 1021156105 10020.52 16 0:0109705 00. [010510 001: 
105 20915551012 2130 1010510 15 1106০11151010 25 00051001015 ৮7161) 16 195 ৫. 
০21081] 00100081105 06 50:8.০56৮:০১ অর্থাৎ সঙ্গীত যেখানে প্রকাশের মাধ্যম আর 
সঙ্গীতের গঠনে যখন বিশিষ্ট রীতি অবলম্বিত সেখানে অপেরার পক্ষে অতিবাস্তবিক 
হয়ে ওঠ! সম্ভব নয়। যাই হোক কমিক অপের! জাতীয় নাটিক৷ আমাদের কিছু কিছু 
আছে, কিন্তু “যাত্রা-প্রহসন” বলে আমাদের কিছু নেই। অবশ্ঠ দু'এক জায়গায় কখনো 
কখনো! যাজ্ঞাভিনয়ের শেষে মঞ্চে অভিনীত প্রহসনাদ্দির অভিনয় হয়ে খাকে তবে তার! 
আমাদের যাত্রানাটকের তালিকায় অন্তর্ভূক্ত নয়, যদিও যাত্রাধমিত1 তাদের একেবারেই 
নেই এমন নয়। 

ফার্সজাতীয় এবং কমিক অপেরারই পূর্বপুরুষ ও রকমফের একজাতীয় রচনাকে 
অপেরার তালিকায় পাওয়া যাঁয়। এদের বল হয় বালাড 
অপেরা । এই অপেরা--“/৯ 17051581 18106% : [325£81:5? 
0261. (1728) এর পরবর্তী একদশক ইংলগ্ডে এই জাতীয় অপেরার খুব প্রচলন 
ছিল। ইতালীয় অপেরার ব্যঙ্গ অনুকরণে এতে পুরোনো স্থর ও নতুন হাস্তকর হাবভাব 
প্রয়োগ কর! হোত। 


ব্যালাড অপেরা 


বারলেন্ক, (32215506-_0000695), 29:০৪) জাতীয় নাটকের সঙ্গে দীত- 
যোজন! করে অভিনয়-_-অষ্টাদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডে বেশ চালু হয়ে ওঠে । এই গীত- 
সংযোজিত বাঁরলেম্ক, নাটকেই,_যে নাটকে আচার-বিচাঁর, 
প্রতিষ্ঠান, ব্যক্তি, বা গ্রন্থ (নির্দিষ্ট বা বিশেষজাতীয়) বিকৃতির 
অসঙ্গত আতিশয্য দেখিয়ে হান্তাম্পদ করবার চেষ্টা করা হয়; যার উদ্দেশ্য সংশোধন বা 
ব্যঙ্গ করা; প্যারডি, ক্যারিকেচার ও ট্র্যাভেষ্টি 'এই তিনটি যার উপকরণ তাকে বারলেট। 
বল! হয়েছে । অবশ্য বারলেট্রা শবটি আগে সংক্ষি্ধ গীতি-প্রহসন অথেই প্রযুক্ত হোত, 
পরে 41529 95 2 000৬1010100 1958] 06110101010 01 9. 0195 10 0271510 
2150051) 60 ০৭০ [120 [১000100 1690010010125.+ 

এই বারলেম্ক, নাঁট্যের উদ্দেশ্য যখন সংশোধন বা ব্যঙ্গ না হয়ে নিছিক আমোদ 
দেওয়া হয় আর দেই উদ্দেশ সিদ্ধ করতে উৎকল্পনার আতিশয্যের 
আশ্রয় নেওয়া হয় তখন সেই বারলেস্ক, নাটককেই বল! হয়-_ 
একস্টাভ্যাগাঞ্তা (০000৮800028 ).২ 


বারলেটা (351)০৮১৪) 


একক্ট্রীভ্যাগাণ্তা বা 
উৎকাল্পানক নাটক 


যাত্রা_ পৌরাণিক নাঁটক- ধর্মমূলক- ইংরেজী মিরাকৃল ও মরালিটি প্লে 


যাত্র। নাটকের অভিনয়-রীতির বৈশিষ্ট্য ছেড়ে দিলে পৌরাণিক নাটকের সঙ্গে 
যান্র। নাটকের বল। যেতে পারে বেশ একটা রক্তের সম্পর্ক রয়েছে। ধর্মোৎ্সবে-_যে 
উৎসবে যাত্রার জন্ম ও কর্ম প্রধান অভিনেয় বিষয় পৌরাণিক আর সেই পৌরাণিক 
বিষয়বন্তই পৌরাণিক নাটকের উপস্থাপ্য। স্থতরাং বিষয্ববন্তগত এঁক্য খুবই লক্ষণীয় 
অধিকন্ত যে গীতিপ্রবণতা যাত্র-নাটকের বৈশ্ষ্্য তাও পৌরাণিক নাটকে কমবেশী 
পাওয়। যায়। বাউলা এতিহাপসিক বা সামাজিক নাটকেও এই প্রবণতা আছে। তবু 
পৌরাণিক নাটককে আমরা নাটকেরই মধাদ। দিয়ে থাকি আর এই জন্তেই দিয়ে থাকি 
যে যাত্রার বিলক্ষণ লক্ষণ জুড়িগান ও বিবেকগীতি এই নাটকে থাকে নী; এবং 
(১) গান যোজনায় স্থান-কাল-পাত্রের ওঁচিত্য অনেকখানি রক্ষা কর! হয় এবং 
(২) গানগুলে! কাহিনীর সঙ্গে বথাসম্ভব সঙ্গতি বজায় রেখে অঙ্গাঙিভাবে গেথে 
দেওয়া হয় এবং (৩) সংলাপকেই কাহিনী রচনায় ও রসহষ্টিতে মুখ্যমাধ্যম রূপে গ্রহণ 
কর| হয়, অধিকন্ত (9) চরিত্র-হ্্টির গভীরতায় ও বৈচিজ্র্যের দিকে অধিকতর ঝবৌঁকও 
লক্ষ্য কর! যায়। 

তারপর যাত্রা ব| অপেরা নাট্যের সঙ্গে মিরাক্ল ও মরালিটি প্লেরও সাদৃণ্ 
আছে-_অবন্ত যাআ। যেখানে পৌরাণিক সেখানেই। ধর্মমূলক, মিরাকল প্লে ও 
মরালিটি প্লের উদ্ভব গ্রীষ্টোখসবে, গীর্জাপ্রাঙ্গণে_শ্রীষ্টোথ্সবের অঙ্গ হিসেবেই। 
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স্ নাট্যতত্বীমাংসা, 


সঙ্গীতের পরিবেশে প্রধানত সঙ্গীতরূপেই জন্ম এদের । এই সঙ্গীত প্রবণতাতেই এবং 
বিষয়বস্তর মৌলিকতায় যাত্রার সঙ্গে লিটারজিকাল, মিরাঁকূল ও মরালিটি প্রের এঁক্য। 
অধিকন্তু যাত্রার উৎপত্তি যেমন ধর্মোৎসবে ওদেরও উৎপত্তি খ্রীষ্টোৎসবে । তবে 
যাত্রা গঠনের দিক দিয়ে ওইসব লিটারজিকাঁল নাটকের অপেক্ষা! 
লিটারজিকাল প্লে 
অধিকতর ্থবন্ধ ও পরিপাটি এবং রসের দিক দিয়ে অধিক 
সংবেদনণীল। লিটারজিকাল প্রের কথ! ধর! যাক। লিটারজিকাল নাটকের প্রথম- 
রূপটি সম্বন্ধে ড/০1£10 012078-তে বল! হয়েছে--“£০৮ 1776 0125-126 1527090 
17760 0136 5:95667 567%1০৪৮-_বাইবেলের এই অংশটুকু এই নাট্যের প্রেরণা বিষয়__ 
4৯100. 21006101105 160 0106 56001061916) 01065 58৬ 2. 00136 10021) 51001105 018 
6105 2151705106১ 01096199010 2. 10106 10106 £9101706106 7 2170. 00055 ৮০12 
2:0161)660. 47001569910 81900 00172 436 1506 8:071£10650 7565 5894 
12909 ০0 322871600) ৮71)101) 89 010101960 : 1১০ 25 11510) 132 19 1906 
1১676 7 0613010 606 0919.06 711212 00০5 1910 10107, 80020 5010] 2 
51] 1715 0150179165 200 7০6০1: 61896 196 £০০0 1260915 5০০. 1160 (3911152 : 
(5615. 51791] 95596217170 83 1১৩ 5210 91760 %০০*-__এই কাহিনীটুকুই নাট্যরূপে 
দেখ! দিয়েছিল এইভাবে-__ 
শ্বেত পরিচ্ছদ পরিহিত এক পুরোহিত-_বেদীর নিকটে উপবিষ্ট এবং বেদীর ওপরে 
একটি ক্রুশ, বস্ত্রের দ্বারা আবৃত। অন্য তিনজন পুরোহিত তার দিকে অগ্রসর হয় এবং 
তিনি জিজ্ঞাসা করেন-_“গ্রীষ্টভক্ত মহিলাবৃন্দ। কাকে তোমরা খুঁজছে! !” সকলে সমস্বরে' 
বলে-__ন্তাজারেথের ক্রুশবিদ্ধ যীশ্তকে”। বস্থধানি তুলে প্রথমে পুরোহিত বলেন-__ 
“তিনি এখানে নেই, তিনি উঠে গেছেন । যাও সবাইকে বল গিয়ে তিনি পুনজাঁবন 
লাভ করেছেন।” এইটুকুই প্রথম খ্রীষ্টনাট্যের রূপ বা! অঙ্কুর। এই রূপই ক্রমশ পল্লবিত 
হয়েছে এবং প্রতি গ্রন্থি থেকেই ঘটনার ও ভাবের উদগম হয়েছে । তারপর ক্রমে ক্রমে 
বাইবেল কাহিনীর প্রায় সবগুলোই গৃহীত হয়েছিল। 
এই বাইবেল-বিষয়ক নাটক ছাড়! ধর্মকেন্দ্রিক নাট্যাভিনয়ে আর একরকম নাটকও 
দেখা দিয়েছিল। তার নাম “মিরাকৃল প্লে” । এই প্রের বিষয়বস্তুর খ্রীষ্ভক্ত সাপু- 
সম্তদ্দের অলৌকিক জীবনকথ! । এরাও গীতিগ্রাণ এবং সেই ছিসেবে যাত্রা বা অপের! 
নাটকেরই সমগোত্রীয়। এই ধর্মমূলক নাটকের ধার! স্বাভাবিকভাবেই আর একরকম 
নাটকের ধারায় শাখায়িত হয়েছিল। এই শাখাটির নাম মরালিটি 
প্লে।? এই “মরালিটি প্রে'গুলোর বৈশিষ্ট্য এই যে এর! অন্ঠান্ 
নাটকের মত ব্যক্তির জীবনকথার রূপায়ণ নয়__-এতে ধর্মাধর্মের 
নৈর্ব্যক্তিক তত্ব বা ধারণাতে ব্যক্তিরূপ আরোপ করে জীবনবৃত্ের আকারে রূপ দেওয়া 
হয়। এদিক দিয়ে মরালিটি প্রেরূপকনাট্য, কারণ এর পাত্র-পাত্রী--40108180029 
0£ 8. 101:6]5 851090110 5896 (5010 01909 1৮ পুতে 20227 
নাটকখানি মরালিটি প্রে-র উল্লেখযোগ্য উৎকৃষ্ট উদাহরণ । অবশ্ঠ মরালিটি প্লেমাক্রই 


মিরাকল বা 
সাধক-চরিত 


যে রূপক হবে এমন কথা বল! চলে না। ফরাসীদেশে এই মরালিটি প্লে নীতি প্রচারের 
উদ্দোশ্য অন্ুপ্ন রেখেও নামত: বাস্তব পাত্রপাত্রীর জীবন-কথায় পরিণত হয়েছিল। 
দৃষ্টাত্য-_4১ 076৮ 14001511650: 2. 000] ৮11196০ 1] ৮৮10 01005678076] 00 
159৮9 1721 17920. ০06 ০% 1705 1861 (26152: 00810 106 51012060 05 176] 1010 
1) 11017000401 211 017950০2 2170 17017650 118105. 

তারপর এই মরালিটি প্লের কোন কোনখানিকে ( [89 ]18৮0685 ) ইপ্টারলুড 
নামেও পরিচয় দেওয়া হয়েছে । ইপ্টারলুড বলতে ঠিক কি বোঝায় বল! কঠিন 
অধ্যাপক মতে ব্যাপক অর্থে-_৪. 51016 012 0৫ 8105 15100 9120 7081000181]5 
3711660 101 01065551018] [01:0011061018. এবং সংকীর্ণ অর্থে--&. 9100: 0185 
0 781615 5200121 1726012) ৮7100006 205 ডাচ 0101005 261)1081 [00191 
8150 05719115 91-0108.] 10) 6010. 

সম্ভবত ইন্টারলুডে মরালিটিরই হাশ্তরসাত্বক দিকটি রূপায়িত হোত। 


কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 


বিষয়বস্তর উৎস ব! সংগ্রহস্থলকে ভিত্তি করে শ্রেণীবিভাগ কল্পনার রীতি বন্ধ- 
প্রাচীন । এই ভিত্তিতে নাউটককে আমর! নিয়লিখিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি :- 
এক ॥ পৌরাণিক (150০1981091 ) 
ক॥ দেবলীলা বিষয়ক 
থ॥ নরলীল বিষয়ক 
ছুই ॥ এঁতিহাসিক ([3156015-019% 01 (0101:0771016-70195 ) 
ক॥ এতিহাসিক কল্প (90051-15150010081 ১ 
খ॥ আপাত-এঁতিহাসিক (070851-17150071081 ) 
গ॥ ছন্ম( কল্প) এঁতিহাঁসিক (7096000-1715001:1021) 
তিন ॥ রূপকথ! বিষয়ক ( ঢ01 000 72175 9195 ) 
চার ॥ আমাজিক (০০1৪1) 
পাচ ॥ কাল্পনিক (01321769519 ) 


এক ॥ পৌরাণিক নাটক 


পুরাণবণিত বিষয়বস্ত অবলম্বন করে যে নাটক রচিত হুয় তাকে পৌরাণিক নাটক 
বলে--এই পৌরাণিক নাটকের সাধারণ ও সহজ সংজ্ঞ! বটে, কিন্তু এ কথা মনে রাখ! 
দরকার যে পৌরাণিক কথাটি শুগুমাত্র 'পুরাণবণিত বিষয়” অর্থে ব্যবহার করলে বেশ 
একটু অস্থবিধের সন্মুথীন হতে হবে। প্রথমত পুরাণে বণিত হয়নি অথচ এঁতিহাসিক 
যুগের কোন ঘটনাও নয় এমন ঘটন1 অবলম্ষনে যে নাটক রচিত তার শ্রেণীনিরূপণ 
একট! মহা! সমস্তার বিষয় হয়ে দাড়াবে । দৃষ্টান্ত দিয়ে বলা যাক্‌, বেদ-ব্রা্মণার্দির মধ্যে 


ও 
এমন অনেক কাহিনী আছে যা আমাদের অষ্টাদশ পুরাঁণে বণিত হয়নি । তেমন কোন 
কাছিনী অবলম্বন করে কেউ যদি নাটক লেখেন তাঁকে নিশ্চয়ই পৌঁরাঁণিক বল! যাবে 
না। বৈদিক বা ব্রাহ্মণ নাটক বলে এমন কোন শ্রেণীবিভাগ নেই যার মধ্যে তাকে 
অস্তহথক্ত করা যেতে পারে। স্থৃতরাং পৌরাণিক শব্দটিকে একটু ব্যাপক অর্থেইব্যবহার 
করতে হবে এবং পৌরাণিক বলতে এঁতিহাসিক যুগের পূর্ববর্তী কালের কাহিনী বুঝতে 
হবে। দ্বিতীয়ত অন্তদিকে “পুরাণবণিত” কাহিনী অর্থে পৌরাণিক শব্দটি প্রয়োগ 
করলে, কিছু কিছু এতিহাসিক কাহিনীরও পৌরাণিক হয়ে পড়ার আশঙ্কা আছে, যেমন 
নন্দবংশের কাহিনী, চন্ত্রগুপ্তের কাহিনী এতিহাসিক হলেও পুরাণে বণিত আছে। 
স্থতরাং অব্যাপ্তি ও অতিব্যাপ্তির দিকে লক্ষ্য রেখে--পৌরাণিক শব্দটি প্রয়োগ করতে 
হবে বা পৌরাণিকের সংজ্ঞা নির্ধারণ করতে হবে। 

অতএব কোন নাটক পৌরাণিক কি ন! তা নিরূপণ করবার সময় দুটি বিষয়ের প্রতি 
লক্ষ্য করতে হবে--প্রথমত কাহিনীটি পুরাঁণ-কথিত বা পৌরাণিক যুগেরও আগের 
কাহিনী কিনা। দ্বিতীয়ত পুরাণবণিত হওয়া সত্বেও কাহিনীটি এ্রতিহাসিক বলে 
স্বীকৃত হয়েছে কিনা, যেমন চন্দ্রগুপ্ত কাহিনী । অধিকস্ত আর একটি বিষয়েও সচেতন 
থাকতে হবে এবং সেই বিষয়টি এই যে পৌরাণিকত্বের অন্তরঙ্গ লক্ষণটি তাতে 
আছে কিন।। 

পুরাণে বণিত বা প্রাক্-পৌরাণিক যুগের কাহিনী এগুলো পৌরাণিকত্ের বাহ্‌ 
লক্ষণ। অন্তরঙ্গ লক্ষণ,--অলোকিক ঘটনাময়ত্ব এবং অতিপ্রারুত পাত্রপাত্রীর সমাবেশ 
বা! সংযোগ । পুরাণের লক্ষণে যে, বল! হয়েছে, সগ-প্রতিসগ, বংশ, মন্বস্তর প্রভৃতির বর্ণন! 
যাতে থাকে তাই পুরাণ এবং তাতেই পৌরাণিকত্বের আন্তর ধর্মটির লক্ষণ অনেকাংশে 
বিবৃত হয়েছে। স্থষ্টি-তত্বের কথা, দেবলীল! কাহিনী, দেবানুগৃহীত ব্যক্তির অলৌকিক 
মহিমার কথ প্রভৃতি যথাথ পৌরাণিক কথাবস্ত। পৌরাণিক যুগ বলতে আমরা এমন 
একটি যুগের কথা বুঝি যে সময়ে মর্ত্যের মত হ্বর্গও অতি বাস্তব এবং ভ্র্গ ও মর্ত্যের 
মধ্যে ব্যবধান থাকলেও গমনাগমনের বাধ খুব কম, অমর লোকের সঙ্গে মর লোকের 
ঘনিষ্ঠ যোগ বর্তমান, দেবতাদের জীবনযাত্রার সঙ্গে নর-লোকের জীবনযান্ধ! নানাভাবে 
সম্পকিত--মর-লোকের প্রতিটি ব্যাপার যেমন দেবতাদের হার! নিয়ন্ত্রিত হয়, তেমনি 
মর-লোকের অনেকেই শীপভষ্ট দেবদেবী এবং কেউ বা অংশাবতার। পৌরাণিক যুগ 
বা! পৌরাণিক-চেতনার প্রধান বৈশিষ্ট্য-_-অতি প্রারুত জগতে--ঠৈববিধানে অলৌকিক 
ব্যক্তিসত্বায় বা অলোৌকিকত্তবে এককোটিক বিশ্বাস। এই বিশ্বাসের আবহাওয়াকে 
পৌরাণিকত্তের প্রাণধর্ম বল! যেতে পারে। 

কিন্তু উল্লিখিত আবহাওয়া--শুধু পৌরাণিক নাটকের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকলে 
কথ। ছিল না, নিবিচারে তাকে পৌরাণিক নাটকের বিলক্ষণ লক্ষণ বল! যেতে 
পারতে! । মুশকিল এই যে, ওই আবহাওয়া অপৌরাণিক নাটকেও কমবেশী থাকতে 
পারে এবং আছেও। অতিগ্রাকতের অবতারণা যেমন অনেক এতিহাসিক নাটকে 
পাওয়া যায় তেমনি সাধক-চরিতমূলক নাঁটকাদছিতেও বিলক্ষণ মাত্রায় দেখা দিয়ে 
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থাকে। পৌরাণিক নাটকে অতিপ্রাকতের অবতারণা থাঁকে বটে, কিন্ত যাতেই 
অতিপ্রান্কতের অবতারণা থাকে তাই-ই পৌরাণিক নয়। আমাদের দেশের 
এঁতিহাসিক যুগের সাধুসম্তদের চরিত যেখানে উপস্থাপ্য বিষয় সেখানে অতিপ্রারুতের 
অবতারণা অপরিহার্য । তারপর খ্রীষ্টান সাধুসস্তদের জীবনচরিতেও মিরাকৃল একট! 
বড় স্থান জুড়ে থাকে। এদের জীবনে অতিগ্রাকৃত জগৎ, অলৌকিক উপলান্ধ, 
অতিলৌকিক গতিবিধি, দেবদেবীর আবির্ভাব অত্যন্ত বাস্তব ব্যাপার। স্থতরাং 
একথা কিছুতেই বলা চলে না যে যেখানে অতিপ্রারতের সন্ভাব আছে তাই-ই 
পৌরাণিক রচন! । 
অতএব পৌরাণিক এবং অতিপ্রাকৃতময় আধ্যাত্মিক নাটকের মধ্যে ভেদ-রেখ। 
অবশ্তই টানতে হবে। অতিগ্রাকৃত জগতে এবং অত্তায় বিশ্বাস, দেবদেবীর শরীবী 
আবিভাবে এবং লীলায় বিশ্বাস পৌরাঁণিক যুগের স্বাভানিক 
১৯ চেতনার বৈশিষ্ট্য বটে, কিন্তু এতিহাপসিক যুগেও এইসব বিশ্বাস 
ধর্মবিষয়ক নাটক বর্তমান এবং বর্তমান বলেই দেবদেবী-কুপা-লাভে ধন্য সাধু যোগীর 
চরিতের অভাব নেই। এই সব সাধকদের সঙ্গে দেবদেবাৰ 
নানারকম লীলার সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছে, দাস্ত সখ্য বাৎ্সল্য মধুর প্রকৃতি নানাভাবের 
সাধনায় সাধকর্দের জীবন দিব্যান্ভৃতিতে দিব্য-দর্শমে পরিপূর্ণ এবং রহস্তময় । ফলে 
প্রদ্দের চরিত অবলম্বনে যে নাটকাদি রচিত হয়েছে তাতে অতিপ্রাকত আবহাওয়! 
অবশ্যন্তাবী। কিন্তু তাই বলে, যে নাটক এঁতিহাসিক যুগের চরিত নিয়ে লিখিত 
হয়েছে যাতে এঁতিহাসিক যুগের স্মরণীয় কোন সাধকের বা ধর্মপ্রবর্তকের জীবন 
উপস্থাপিত হয়েছে তাকে কিছুতেই “পৌরাণিক” আখ্য! দেওয়া চলবে না। যেমন 
ধর! যাঁক শ্রীরামকৃষ্ণের কথা । শ্রীরামকৃষ্ণ যে নাটকের বিষয়বস্তু তাঁতে দিব্যোন্নাদ, : 
দিব্যদর্শন, কালীর আবির্ভাবাদি নানারকম অতিপ্রাকৃত সমাবেশ থাকবেই। কিন্তু ত 
থাকবে বলেই আমর! সেই নাঁটককে “পৌরাণিক” নাটকের শ্রেণীতে অন্তর্ভুক্ত করতে 
পারব না। এইসব নাটকে পৌরাণিকের লক্ষণ থাকলেও ওরা এঁতিহাসিক-কল্প 
বা সামাজিক-কল্প নাটকেরই সমগোত্রীয় । “প্রাধান্থেন ব্যগদেশত” হ্ত্রাঙ্ছসারে সাধক- 
চরিত নাটক । 
পৌরাণিক নাটকের মধ্যে মোটামুটি ছুটি উপবিভাগ কল্পনা করা চলে। প্রথমত 
দেবদেবীর লীঙাবিষয়ক, দ্বিতীয়ত দৈবনিয়ন্ত্রিত বা টৈবশত্তিসম্পন্ন মান্থষের জীবন 
কাহিনী । সংক্ষেপে বল! যায় একটি দেবলীলার রূপ অপরটি দৈবাভিশপ্ত ব! 
দেবাহুগৃহীত ব1 দৈবশক্তি সম্পন্ন, দৈবনিয়ন্ত্রিত নরলোকের কাহিনী । 
পৌরাণিক নাটকের কাহিনীর এই বৈশিষ্ট্য থাকে বলেই পৌরাণিক নাটক প্রধানত 
ধর্মমূলক তথ! ভক্তিরসাত্মক নাটক হয়ে থাকে। আমর! দেখতে পাই-_পাত্র-পাত্রীর 
জীবনে যত ছদ্দ সংঘাত বাঁধা-বিপত্তি, দুঃখ-ছুর্শশাই দেখ! দিক না কেন শেষপর্যস্ত সব 
ছন্দ দৈবানুগত্যে পর্যবসিত হয়, সব ছুঃখ-ছূর্শশার বেদন। দৈব কৃপায় বা পরম প্রাপ্তির 
আনন্দে বিলীন হয়ে যায়। এই কারণেই পণ্ডিতদের অনেকেই সিদ্ধান্ত করেছেন 
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পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস নিষ্পক্প কর! অসম্ভব ব্যাপার। সম্প্রতি প্রকাশিত 
ছি প্যারাডকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি গ্রন্থে শ্রদ্ধেয় ডি. ডি. রাফেল মহাশয় এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা! করেছেন এবং দেখাতে চেয়েছেন খ্রীত্তীয় ধর্মদর্শনের সঙ্গে ট্র্যাজেডির 
্বতোবিরোধ রয়েছে। অবশ্ন তার আগেও অনেকে এ বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন--পরাতত্ব এবং ধর্মদর্শনের সংস্কার প্রবলভাবে জাগ্রত হুলে, 
ট্র্যাজেডি সংবিদ আচ্ছন্ন হয়ে যায়। উশ্বর মঙ্জলময়, তিনি যা! করেন মঙ্জলের জন্যই 
করেন, করুণাময় অকারণে নিষ্টর হতে বা শাস্তি দিতে পারেন না_-এই ধারণা মনে 
প্রাধান্য লাঁভ করলে, কোন ব্যক্তির ছুঃখ-ছুর্দশ! ব ভাগ্যবিপর্যয় দেখে শোঁচন! জাগতে 
পারে ন।। দ্বিতীয়ত মানুষ তার কৃতকর্মেরই ফল ভোগ করে, তাঁর ছুঃখ-ছুর্শার জন্য 
অনৃষ্ট অর্থাৎ তারই কৃতকর্ম ছাড়া! আর কিছুই দায়ী নয়__এই ধারণাও ট্র্যাজেডি সংবিদের 
প্রতিকূল। তৃতীয়ত কোন কোন তত্ববিদ বলেছেন-ট্র্যাজেডিতে আমরা ছুই 
সাবলাইম্‌ শক্তির ছন্দ দেখে থাঁকি। ট্রযাজেডির নায়ক যে প্রতিকূল পরিবেশের সঙ্গে 
ছন্ৰে অবতীর্ণ হয় সেও যেমন মহীয়ান্, তেমনি নায়ক নিজেও মহীয়ান্‌, যেখানে নায়ক 
প্রতিকূল শক্তির কাছে আত্মসমর্পণ করে, নিজেকে অবনত করে সেখানে ট্র্যাজেডি সংবিদ 
জাগতে পারে না। সুতরাং ভক্তিরসাত্মক পৌরাণিক নাটকে (রিলিজিয়াঁস ড্রামাঁয়) 
যেখানে নায়ক শেষপর্যস্ত এঁশী শক্তির কাছে আত্মসমর্পণ করে সেখানে ট্র্যাজেডি রস 
নিষ্পন্ন হতে পারে না । 

এ কথা মিথ্যা নয় যে পৌরাণিক নাটকের নায়ক যেখানে স্বর্গের কোন অভিশগ্ু 
দেবতা সেখানে নায়কের মৃতুুতে আমাদের মনে তীব্র গভীর শোচন! জাগতে পারে না, 
কাঁরণ নায়কের মৃত্যু আপাতদৃষ্টিতে যত শোচনীয় বলেই প্রতিভাত হোক-_তা নায়কের 
মুক্তি নিয়ে আমে । যে মৃত্যু মুক্তির নামান্তর তা তীব্র শোচনার উদ্রেক করতে পারে 
না। তারপর পৌরাণিক নাটকের নায়ক যেখানে সমস্ত ছন্দ দুঃখের পরে দেবতার 
রূপা লাঁভ করে পরম পদ লাভ করে এবং চিরক্কতার্থ হয় সেখানেও, নায়কের পতন 
আমাদের মনে ট্র্যাজেডি সংবিদ জাগাতে পারে না। 

তৃতীয়ত যেসব নাটকের পরিমণ্ডলে অদুষ্টবাদ এবং মায়াবাদের আবহাওয়। বড় 
হয়ে দেখা দেয়, দৈববিধানের মঙগলময়ত্ব বার বার ঘোষিত হয় এবং সব ক্ষয়ক্ষতিকে 
মিথ্যা প্রতিপন্ন করে অনস্তের আনন্দকেই একমাজ্জ সত্য বলে প্রচার কর! হয়, সেই সব 
ক্ষেত্রে ব্যক্তি-জীবনের ছুঃখ-দুর্দশার দৃশ্য দেখিয়ে দর্শকচিত্তে শোচনা জাগানে! দুঃসাধ্য 
ব্যাপার হয়ে দাড়ায় । 

কিন্ত, তাই বলে এ কথা সত্য নয় যে পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে 
ট্র্যাজেডি-রস স্থষ্টি করা জস্ভব নয়। যে ক্ষেত্রে পৌরাণিক নাটকের নায়ক এই 
মরলোকেরই কোন ব্যক্তি এবং দেবতাভক্তি থাক সত্বেও জীবনতৃষ্ণায় আত্মপ্রতিষ্ঠার 
কামনায় ছুঃখযন্ত্রণার অনুভবে নায়ক সাধারণ মানুষেরই সমগোত্রীয়; দেবতার ক্ৃপাকে 
বড় মনে করলেও জীবনের ছুঃখ ছন্ব ও বিপতি-পরিণামে বেদনা-বিধঞ্ন, সেক্ষেত্রে 
পৌরাণিক নাটকে ইর্যাজেডি-রস নিপক্গ কর! সম্ভব। নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের “ভীন্ম+ 


শ্রেনীপরিচয় 


৪৬৩ 


এবং “নরনারায়ণ' নাটক ছুধানির রস নিধধারণ করতে গেলেই এই উক্তির যাঁথা্থ্য 
উপলদ্ধি করা যাবে। “ভীম্মের' মতো বীরের পতন আপাতদৃষ্টিতে শোচনীয় বটে কিন্ত 
ভীম্ম অষ্টবন্থদ্দেরই একজন এবং অভিশপ্, তাই ভীম্মের পতনে ভীদ্ষের মুক্তি ঘটে, 
অধিকন্ত ভীম্মশ্রীকুষ্ণটের পরমপদ লাভ করে মৃক্তিলাত করেন। স্থুতরাঁং নাটকখানি 
কমেডি-রসাত্মক। কিন্তু নরনারায়ণ নাটকের নায়ক কর্ণ দেবতার গুঁরসজাত হয়েও 
কুস্তীর পুত্র সাধারণ মানুষেরই মতে। তার জ্ঞান অস্থভব ইচ্ছা । দেবতাভক্তি তার 
আছে কিন্তু তার চেয়েও বেশী আছে তার আত্মরতি-_আত্মপ্রতিষ্ঠার কামনা । কৃষঃ 
নররূপী নারায়ণ কি না তা প্রমাণ করবার ইচ্ছা তার যত একাস্তিক তাঁর চেয়েও 
এঁকান্তিক-__অজুনিকে পরাজিত করে অক্ষয় কীতির অধিকারী হুওয়ার--কামন!। 
কর্ণের পরাজয়ে তাই বিরাট পুরুষকারের পরাজয় ঘটে--কর্ণের কাহিনী তাই বিষাদময় 
করুণ কাহিনী। কর্ণের পরিণাম শোচনীয়-_ নররূপী নারায়ণ সম্মুখে দাড়ানো সত্বেও 
শোচনীয় । 


ছুই ॥ এঁতিহাসিক 


“পৌরাণিক” শব্ষটির মত এঁতিহাসিক কথাটির সংকীর্ণ ও ব্যাপক ছুরকম অর্থ সঞ্ডব 
ব্যাপক অর্থে এরতিহাসিক যুগের স্থবিখ্যাত সবরকম ঘটনাকে অর্থাৎ যে ঘটন! জাতির 
ইতিহাসে স্থান পেয়েছে বা পাবার যোগ্য তাঁকেই “ইতিহাসিক' বলা যেতে পারে। 
এই অর্থে ইতিহাস শুধু রাজনৈতিক ঘটনার পঞ্জিকামাত্র নয়-_রাজার বা রাষ্ট্রনায়কদের 
উদ্খান-পতন, জয়-পরাজয়ের বিবরণমাত্র নয়। ব্যাপক অর্থে ইতিহাস, রাজনৈতিক, 
অথনৈতিক, সমাজনৈতিক, ধর্নৈতিক, নৈতিক সমীজজীবনের সামগ্রিক চেষ্টার 
বিবরণ ৷ এই হিসেবে স্মরণীয় রাজনৈতিক ঘটনা, অথনৈতিক আন্দোলন, সমাঁজনৈতিক 
আন্দোলন, ধর্মটনতিক আন্দোলন যা-ই জাতির ইতিহাসের অঙ্গ হয়ে উঠেছে তাকেই 
এঁতিহাঁসিক বলা যাঁয়। সেইরূপ উল্লিখিত ক্ষেত্রে যে যে ব্যক্তি জাতির কাজে স্মরণীয় 
হয়ে আছেন তার! প্রত্যেকেই এতিহাসিক ব্যক্তি । রাজ! ব1 রাষ্রনায়করা যে অর্থে 
এঁতিহাসিক, অর্থনৈতিক আন্দোলনের নেতা বা সাধকও সেই অর্থেই এতিহাসিক; 
অর্থাৎ জাতির কাছে স্মরণীয় । যে জীবনের ঘটনা বা জীবনী সকলেরই সুবিদদিত, তার 
ইতিহাস বাদ দিয়ে জাতির ইতিহাস অসম্পূর্ণ হয়ে পড়ে । 

কিন্ত সাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের সময়ে আমর! ইতিহাস কথাটিকে এই ব্যাপক অর্থে 
ব্যবহার না করে সংকীর্ণ অর্থেই ব্যবহার করি এবং সেই অর্থে ইতিহাস রাজনৈতিক 
ঘটনার বিবরণমাত্র-_-সংক্ষেপে রাজরাজড়ার কাহিনী, রাষ্ট্রনায়কদের কাহিনী, রাজ্যরক্ষা, 
রাজ্যবিস্তার প্রভৃতির কাহিনী । আর এই সংকীর্ণ অর্থের মধ্যে এতিহাসিক কথাটির 
ব্যবহার সীমাবদ্ধ করে রাখলে সমন্তার সন্মুথীন না হয়ে উপায় নেই। সমস্তা এই যে, 
&ঁতিহাসিক যুগের অতিবিখ্যাত ব্যক্তির জীবন ও চরিত-_ষে ব্যক্তিচরিত ইতিহাসেরই 
সামিল হয়ে উঠেছে এবং যা পৌরাণিক ব1 সামাজিক বা কাল্পনিক নামে আখ্যাত 
হবার উপযুক্ত নয়, অগত্যা অর্থাৎ স্যায়ত “এঁতিহাসিক' ছাড়া আর কোন নামেরই 


বস নাট্যতত্বসীষাংস! 


যোগ্য নয়। যেমন ধরা যাঁক শ্রীচৈতন্য, শ্রীরামক্কষ্, রামমোহন, বিদ্যাসাগর প্রভৃতি 
বিখ্যাত ব্যক্তির জীবন। ব্যাপক অর্থে এরা প্রত্যেকেই এতিহাসিক ব্যক্তি এবং এদের 
চরিত অবলম্বনে যে নাটকাদি রচিত হুবে তাও “এতিহাসিক'-ই বটে, যদিও চরিতমূলক 
এঁতিহাসিক। এই জাতীয় নাটককে আমর! যদি উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভক্ত 
করতে চাই তাহলে অগত্য! এদের এঁতিহাপিক নামের ঘরেই স্থান দিতে হবে। কারণ 
এর! যেমন পৌরাণিক নয় তেমনি সাঁমাজিকও নয় (সামাজিক কথাটি বিশেষ অর্থে 
প্রযুক্ত ), কান্ননিক তো! বলাই চলে না । শুধু চরিত নাটক বললেও যথেষ্ট বল! হয় না । 
কারণ চরিত নাটক পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক উভয়রকমই হতে পারে। দৃষ্াস্তন্বরূপ 
স্মরণীয় “ভীম্” ও আব্রাহাম লিন্কন্‌্” । অতএব এই নাটকের প্রকৃত পরিচয় দিতে হুল 
এতিহাসিক শব্দটি সংযোগ কর! খুবই বাঞ্চনীয় । “&ইতিহাপিক-চরিত নাটক বললেও 
ঠিক বল! হয় না কারণ আযাব্রাহাম লিন্কন্‌ প্রভৃতিব মত রাজনৈতিক নেতার চরিত 
অবলম্বনে যে নাটক রচিত হয়েছে তাই-ই প্ররুত উতিহাপসিক চরিত-নাটক। হৃতরাং 
এক্ষেত্রে এঁতিহাপিক-কল্প চরিত নাটক" বলাই যুক্তিযুক্ত । তেমনি ইতিহাপখ্যাত কোন 
অর্থনৈতিক ব! সযাজনৈতিক বা ধর্মনৈতিক আন্দোলন যে নাটকে উপস্থিত তাকে 
'এতিহাসিক-কল্প নাটক” নামে অভিহিত করাই বখঞ্জনীয়। এইভাবে খাটি এতিহাসিক 
বিষয় থেকে এঁতিহাসিক কল্প বিষয়কে পৃথক করলে, সমস্তার অনেকট! সমাধান 
হতে পারে । 

এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর! যেতে পারে “এ্ঁতিহাসিক নাটক” কথাটির অর্থ খুবই 
ব্যাপক । সি. এফ. টুকার ক্রক লিখেছেন-70০ 6610) 17150015 0195% 15 
19০816 0£ 0150155 61320:500 11001090100 7 জোন 17 7019250156১ 01০ 
0176120619.01010 0 01) 50:20 00210001005 0 6215 196৬7 0975 £01 (0956 
[91755 01 10156016081 9000)605 ড/18101) 10110 010০ 00016 50135212016 
70129 0£ ০02605 01: 08£95 15 2 62510 20105 ০1)1106 170009551101]165 *-*৯ 
***ইতিহাস-নাটক ( [15০5 195 ) কথাটির নিদিষ্ট লক্ষণ দেওয়া দুঃসাধ্য ব্যাপার 
এবং এঁতিহাঁসিক-বিষয় অবলম্বনে রচিত কমেডি বা ট্রাজেডির সঙ্গে এই জাতীয় নাটকের 
পার্থক্য নির্দেশ কর! প্রায় অসম্ভব বল! যেতে পারে । ষোড়শ শতাবীর শেষপাদের 
ইতিহাসমূলক নাটকগুলোকে তিনি নিয় লিখিত পাঁচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন-_- 

এক ॥ মিশ্ররসের নাটক । গঠনে অতি শিথিল । 

ছুই ॥ চরিতমূলক নাটক। বিখ্যাত চরিত্রের ঘটনার উপস্থাপনা । 

তিন ট্র্টাজিক। এঁতিহাসিক। 

চার ॥ জাতী়ভাব-প্রধান এতিহাসিক নাটক 

(80010591 £5611175 ০: 90107891 71711930101)5, ) 
পাঁচ ॥ ইতিহাসের রোম্যাটিক উপস্থাপনা । (৩০৩ পৃঃ ভ্রষ্টব্য) 
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-শ্রেইপরিচর 


এর শেষে তিনি আপাত এঁতিহাসিক (95851-1515:077051) বিষস্বক নাটকের কথ! 
লিখেছেন। এই জাতীয় নাটকের বিষয়বস্ত আপাত-এঁতিহাসিক বিষয়---“695777)6 
61১6 13903625 ০0: 8০0091 79250132823, 215 172 15811050066 ০0019115002 ০: 
00801010172] 01 12)210060101081006.5 

অর্থাৎ আপাত-এঁতিহাসিক বা ঈষদৈতিহাসিক নাটকে মাত্র ছু একটি চরিন্্র বাঁ 
ঘটনা, এঁতিহাসিক ব্যক্তি ব ঘটনা । আর অবশিষ্ট সবই করিত ব! কিংবদন্তী 
মান্র। একে ইতিহাস-হ্থষ্ট বা ঈষদ-এতিহাসিক (ছদ্ম এরতিহাসিক) বললেই ঠিক বল! 
হয়। অবশ্য এক্ষেত্রেও যেমন এঁতিহাঁসিক ব্যক্তির বা ঘটনার সংখ্যা অথবা প্রাধান্ত 
অধিক মাত্রায় প্রকাশিত হয় এবং একট! এঁতিহাসিক আবহা ওয়া স্প্টরূপে হৃষ্ট হয়ে 
ওঠে, সেখানে নাটক খাটি এতিহাপিকের সীমানার দিকেই এগিয়ে যেতে থাকে । এই 
ঈষদ্‌-এঁতিহাসিক জাতীয় নাটকেরই আর একটি জাতি দেখা যায়, টুকার ক্রুক 
মহাঁশয় এদের সিউডে! হিস্টোরিকাল ড্রাম! বলেছেন । এতে কিংবাদস্তীকেই ইতিহাসের 
মর্ধাদ। দিয়ে রূপ দেওয়া হয়। লেভী গ্রেগরী এই জাতীয় নাট ককে-__“দ্01] চ3156025 
29125” বলেছেন। ইতিহাপ-স্পৃষ্ট বা ঈষদ্-এঁতিহাসিক নাটক থেকে এই সিউডো- 
হিস্টোরিকাল--কল্প-এতিহাসিক নাটকের মৌলিক পার্থক্য এইটুকু যে ঈষদ্‌- 
এঁতিহাাসিকে এঁতিহাসিক ব্যক্তি বা ঘটনাটুকু ইতিহাস কথিত আর কল্প-এঁতিহাসিকে 
তার! জনশ্রুতি বাহিত। 

এঁতিহাসিক নাটকের নানারূপের মোটামুটি পরিচয় দেওয়া হল বটে কিন্তু খাটি 
এঁতিহাসিক নাটকের আত্মিক পরিচয় না! দিলে আলোচন! অসম্পূর্ণ থেকে যাবে । 
এঁতিহাসিক নাটক, ইতিহাসের মর্ধাদা পাঁওয়! রাজনৈতিক, অর্থ নৈনতক, সমাজনৈতিক, 
ধর্মনৈতিক আন্দোলনাদির এবং তৎসম্পকিত ব্যক্তির জীবন 
কথার নাট্যরূপ। স্থতরাং এঁতিহাঁসিক নাটকের লক্ষ্য (ফোকাস) 
আন্দোলন ব! ব্যক্তিগত যাই-ই হোক ন! কেন, এতিহাসিক 
নাটকে যেমন লক্ষ্যান্গরূপ একটা আবহাওয়া অবশ্থই চাই, তেমনি চাই দেশকালের 
আবহাওয়া এবং ঘটনার মোটামুটি অন্থসরণ । অবশ্ত একথ! বলার তাৎপ্ধ এই নয় 
যে নাট্যকার এতিহাসিক কাহিনীকে যথাপরম্পর! বা যথাঙ্লিখিত অনুকরণ করবেন | 
তার ঘটনাকে সংশ্লেষণ বা বিশ্লেষণ করবার অধিকার ষেমন আছে তেমনি চরিভ্্রকে 
নতুনভাবে ব্যাখ্যা করবার অধিকারও আছে ।* 

নাট্যকার ইতিহাঁসকাঁর নন। তাঁর কাজ, এতিহাসিক ঘটনার মধ্যে, এতিহাঁসিক 
পরিস্থিতিতে জীবনের যে রস-রূপ নিহিত আছে, সেই রূপকেই ফুটিয়ে তোল! । 
সমাজজ্রীবনের ব। ব্যক্তিজীবনের ইতিহাস হারা নাট্যকারের করন! নিয়ন্ত্রিত একথা 


এীতিহাসিক 
নাটকের আত্ম! 


১  আগ০2 606 99989 ০ 829 2006 ০ 19800 ৮1796 90010 800 80010. 2 32701519081] 02 
008৪ 0079, 006 ₹717%6 95975300820 ০0৫9 66691 01082980697 ০০1৭ 00 929091 09052081৩70 
0808:258650098,  (10,9581795--70101001 [02500869€5 ) এবং পোয়েটিক্স্ও দ্রষ্টব্য । 


নাট্যতত্বমীষাংস1 [৩*] 


5৬৬ 7. নাট্যতত্বমীদাংসা 


সত্য, কিন্ত নিয়ন্ত্রিত পরিধির মধ্যে কল্পনার ত্বাধীন সাধনার অধিকার তাঁর অবস্থাই 
আঁছে। ইতিহ?স নাট্যকাঁরকে আলম্বনবিভাব (পাত্র-পাত্রী ) ও উদ্দীপন বিভাব 
€ দেশকাল পরিস্থিতি ) যোগালেও নাট্যকার নাটকের আসলটুকু অর্থাৎ অন্ুভাবাদি 
নিজেই স্থাট্টি করে থাকেন। আর সেই স্থাষ্টির মছিমাতেই নাট্যকারের কবিকীতি। 
তবে “গঁচিত্া অন্ান্য ক্ষেত্রে যর্দি আবশ্যক হয় এতিহাসিক নাটকের পক্ষে অত্যাবশ্টাক। 
এঁতিহাসিক নাটকে ওচিত্যবোধ আপত্তিজনকভাবে ক্ষুপ্ন বলে এতিহাসিকত্বের ভাবসশুদ্ধি 
নষ্ট হয়ে যাঁয় এবং তা বাস্তবিকই দোষাবহ। ধঁতিহাদিক নাটকের পক্ষে অবাস্তবত। 
বড় দোঁষই বটে। এই কারণে খাঁটি এতিহাসিক নাটকে, ঘটনা! বিস্তাস ও চরিত্র কল্পন। 
বিষয়ে অতি সতর্ক দৃষ্টি রাখ! দরকার,__অর্থাৎ ঘটনা বা চরিত্র এমন ন! হয় যাতে 
তার্দের সত্যত! সম্বন্ধেই পদে পদে সন্দেহ জাগে। এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে 
ওঁচিত্যহাঁনি অন্থুপেক্ষণীয় বিচ্যুতি। বিশেষত উপস্থাপ্য যুগটি বর্তমানের যত সন্নিহিত 
অথব1 যুগটির ইতিহাস যত স্থুপরিব্যক্ত উপস্থাপন! তত বাস্তবানুগ হওয়! দরকার এবং 
যুগ যত ব্যবহিত এবং যত অস্পষ্ট, তার উপস্থাপনায় কল্পনার অবসর তত বেশী। 
প্রত্যেক যুগেই এক একটা ওঁচিত্যবোধের পরিমণ্ডল থাকে এবং কোন্টি উচিত বা 
কোনটি অনুচিত, সেই ওঁচিত্যবোধের অন্রপাঁতেই বিচার করা হয়। এক যুগের 
অনুচিত, অন্ত যুগের অনুচিত হতে পারে ; এঁতিহাসিক নাটক রচনাকারীকে এ কথ 
যেমন মনে রাখতে হবে, তেমনি যে-যুগের ইতিহাস বা জীবনকে তিনি রূপ দেবেন সেই 
বিশেষ যুগের আচার-বিচার-রীতি-নীতি, বাস্তববোধ প্রভৃতিকেও অবশ্ঠই অক্ষুপ্ণ রাখার 
চেষ্টা করবেন। যে নাট্যকার তাঁর রচনায়-যুগের আবহাওয়াটি যত নিখুঁতভাবে ব্যক্ত 
করতে পারেন, এতিহাসিক নাটক হিসেবে তার স্থষ্টির মর্ধাদা তত বেশী। বলা বাহুল্য, 
খাযথ ইতিবৃত্তকে উত্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে উপস্থাপিত করাই যথেষ্ট নয়, সার্থক এতিহাসিক 
ব্যক্তির বা! ঘটনার বাস্তবিক এবং সার্থক রসরূপ। 


তিন ॥ রূপকথা বিষম্বক নাটক 


পুরাণ ও ইতিহাসের মত জাতির স্থতির আসরে রূপকথারও একটি উল্লেখযোগ্য 
ত্বান আছে। পৌরাণিক কাহিনীর অলোৌকিকত্ব বা এতিহাসিক কাহিনীর বাস্তবতা 
রূপকথায় না থাকলেও, 'রূপকথা”য় পৌরাণিক এবং এঁতিহাসিক কাহিনীর মতই 
সার্বজনীনত! আছে এবং সেই কারণেই রূপকথ। পুরাণ ইতিহাসের মতই জাতীয় স্মৃতির 
অঙ্গবিশেষ। স্বভাবে কারনিক হলেও, রূপকথ। প্রথিত ও সর্বজন কথিত এবং সেই 
কারণেই অনেকটা এঁতিহাসিক কাহিনীর মতই প্রস্তুত কথাবস্ত। প্রস্তুত বলেই তার 
প্রয়োগও অনেকট। ধরাবাঁধা-_এককথায় প্রথার অধীন ব1 এতিহ্‌ নিয়ন্ত্রিত । রূপকথ। 
নিয়ে নাটক রচন! করতে হলে গ্রহণ বর্জন কিছু কিছু চলতে পারে-_যেমন ইতিহাসের 
কাহিনীতেও চলে,-_কিন্ত যাকে বলে “ভেঙে চুরে একাকার করা”--নিজের খেয়াল 
অনুসারে কল্পনার বল্গ! ছুটিয়ে দেওয়া রূপকথার ক্ষেত্রে তা সম্ভব নয়। এদিক দিয়ে 
রূপকথা। বিষয়ক নাটকের একরকম এঁতিছাপিকত্ব আছে, অর্থাৎ রূপকথার কাহিনীর 


শ্রেণীপরিচয় টিটি 


সঙ্গে নাটকের মিল আছে কিন! তা বিচারের অবকাশ আছে । সাধারণ কারনিক 
(220068512) নাটকের সঙ্গে রূপকথামৃলক নাটকের মূল পার্থক্য এখানেই-_দরূপকথা। 
অতীতের কাল্পনিক কাহিনী আর “কাল্পনিক” বর্তমানের নতুন কল্পনা । রূপকথা 
বিষয়ক নাটককে এই কারণেই সাধারণ কার্পনিক নাটক হুতে পৃথক করা যুক্তিযুক্ত । 
কারণ এমন অনেক কাল্ননিক নাটক আছে য৷ রূপকথামূলক নয়, যা নাট্যকারেরই 
স্বকপোলকল্লিত__অস্তনিছিত কোন ভাবের কাল্ননিক পরিবেশ, কারপনিক কায়! বা 
ছায়্ামূতি। (সামাজিক ও কাল্পনিক নাটকের পার্থক্য এর পরেই আলোচিত হয়েছে 
সে অংশ ত্রষ্টব্য)। রূপকথ। বিষয়ক নাটক এক স্বতন্ত্র শ্রেণী। 


চার ॥ সামাজিক নাটক 


সামাজিক কথাটি সমাজের সর্ববিধ ব্যাপারেরই বিশেষণ রূপে ব্যবহার হতে পারে 
এবং এইরকম ব্যবহার “সামাজিক কথাটির ব্যাপক অর্থেই ব্যবহার । কিন্তু 
'সামাজিক*_-কথাটি বহুকাল আগেই এই অর্থ ত্যাগ করে সমাজের বিশেষ বিশেষ 
আচরণের ক্ষেত্রেই প্রযুক্ত হয়েছে এবং সামাজিক বলতে রাজনৈতিক বা এঁতিহাঁসিক 
ব্যাপার ছাড়া সমাজের অন্ান্ত ব্যাপারই বুঝিয়ে থাকে । সামাজিক ক্রিয়াকর্ম বলতে 
আমরা যেমন প্রচলিত দশকর্মই বুঝি তেমনি সামাজিক বিধান বলতে দশকর্মকে কেন্জু 
করে ষে সব বিধিনিষেধ আচার-বিচার গড়ে উঠেছে সেই সব বিধিনিষেধ এবং আচার 
আঁচরণকেই বুঝে থাকি । সামাজিক জীবন,__বিশেষ সমাজের ব্যক্তি হিসেবে সমাজের 
বিধিনিষেধের সঙ্গে খাপ খাইয়ে ধর্ম-অর্থকাম-মোক্ষাি পুরুষার্থ সাধনের চেষ্টা। সেই 
চেষ্টায় কোন ক্ষেত্রে সাফল্য, কোন ক্ষেত্রে বা শোচনীয় নিশ্ফলত। ঘটে । যে রচনায় কোন 
সামাজিক সমস্তা ব! সামাজিক ব্যক্তির সমস্ত! বা জীবনের রূপ, বিষয়বস্ত ছিসেবে গ্রহণ 
কর! হয়, সেই রচনাকেই সাধারণত “সামাজিক” নামে পরিচয় দেওয়া হয়ে থাকে। 

সামাজিক বিষয়বস্ত্ব একদিক থেকে পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিষয়বন্ত হতে 
অন্যদিকে “কাল্পনিক বিষয়বস্ত' হতে ন্বতন্ত্র। পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক কাহিনী 
বিখ্যাত, সংক্ষেপে পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক রচনা থ্যাতবৃত্ত' (নাটকং খ্যাতবৃত্তং 
স্তাৎ*-*)। এই বিখ্যাত বৃত্তের বাইরে যে বৃত্ত, সংস্কৃত সাহিত্যশান্তের ভাষায় বল! যায় 
ত1 “শোৌঁকিকং কবিকল্লিতম্৮_-তা লেঁকিক ও কবিকর্িত। লোঁকিক শব্দটি এবং 
কবিকল্িত শব্দটি লক্ষণীয়। লৌকিক দ্বারা পৌরাণিক ও অলৌকিক থেকে যেমন 
পুথক করা হচ্ছে তেমনি 'কবিকল্পিত' দ্বারা খ্যাতবৃত্ত অর্থাৎ এঁতিহাসিক থেকে পৃথক 
করা হচ্ছে । অতএব সামাজিক কথাটির তাৎপর্য দ্াড়াচ্ছে এই যে, যে ঘটন! বা! ব্যক্তি 
অলেোকিক নয় অথবা ইতিহাসখ্যাত নয় অর্থাৎ কবির নিজের ছারা কল্পিত তা-ই 
সামাজিক পদবাঁচ্য। 

কেবল এইভাবেই “সামাজিক*-এর চারদিকে একটা গন্তী টেনে দেওয়া সম্ভব 
এবং এই সংজ্ঞা অন্সারে “সামাজিক' অনৈতিহাঁসিক স্তরের জীবন অর্থে প্রযুক্ত-_ 


৪৬৮ নাট্যতদ্বদীধাংসা 
সাধারণ ব্যক্তির জীবন ও সমন্তা অর্থে ব্যবহৃত । সামাজিক নাটক সাধারণ 
সমাজের সাধারণ ব্যক্তি ও জীবনের সমন্ত। অবলম্বনে রচিত নাঁটক। 

কিন্ত যেমন '&ঁভিহাসিক' সাধারণ নামের মধ্যে নানারকম এঁতিহাসিক রচনা, 
অস্ততৃক্ত তেমনি এক্ষেত্রেও “সামাজিক সাধারণ বিভাগের নানারকম উপবিভাগ কল্পনা 
করার অবকাশ আছে। প্রথমত সমন্তামূলক ও চরিত্রমূলক এই ছুইভাগে ভাগ কর! যায়। 

কোন কোন সামাজিক নাটকে সমাজের সমন্তাকেই রূপ দেওয়া মুখ্য উদদেস্ঠ 
এবং কোন কোন সামাজিক নাটকে সমাজের সাধারণ সমস্তা অপেক্ষ! ব্যক্তির চরিত্র 
বৈচিত্র্য ও পরিণাম দেখানই প্রধান উদ্দেশ্য হয়। প্রথম শ্রেণীর নাটকে ব্যক্তির সাহাষে 
সমন্তাকে উখথাপিত ও বিশ্লেষিত কর! হয়--এরই ইংরেজী নাম 70:012167 013) 
যা আমাদের পরিভাষায় সমস্তামূলক নাটক। আর দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকে সমস্তার 
সাহায্যে পরিস্থিতির সাহায্যে ব্যক্তির সংজ্ঞান-আসংজ্ঞান-নিজ্ঞনের পারস্পরিক ক্রিয়া 
প্রতিক্রিয়ার রূপ দেখানো হয়, ব্যক্তির অভিযোজনের সমস্তাকে বড় করে দেখানে! 
হয়। সংক্ষেপে বল! যায় সামাজিক নাটকের এক সীমায় আছে সমাজ সমস্তামূলক 
নাটকগুলে। অন্ত সীমায় আছে ব্যক্তি চরিত্রমূলক নাটকগুলে!। অবশ্ত রীতির ভিত্তিতে 
আবার প্রত্যেকের মধ্যেই শ্রেণীবিভাগ কল্পনা! কর! যায়। রূপায়ণ রীতির বৈশিষ্টে 
কোনটি বাস্তবিক (291) কোনটি ভাবতাস্ত্রিক (10681) কোনটি বা রূপক (৪1155011091) 
ও সাংকেতিক (55201011091 )। 

অন্যভাবে সামাজিক নাটকের মধ্যে আর একরকম উপবিভাগ স্থ্টি করা হয়েছে। 
ইংরেজীতে এই উপবিভাগের একটিকে বল হয়েছে ডোমেস্টিক অন্ু/টিকে বলা হয় 
সোশ্াল। বিশেষত ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রেই এই জাতীয় নাটকের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 
ডোমেস্টিক ট্র্যাজেভি ব! গার্হস্থ্য ট্র্যাজেডি বলতে এমন এক বিশেষ শ্রেণীর নাটক 
বোঝায় যাতে ট্র্যাজেডির নায়ক এবং গ্রতিনায়ক একই পরিবারের ব্যক্তি এবং অতি 
নিকট আত্মীয় এবং যাতে কোন স্থথী পরিবারের পারিবারিক জীবনের শোচনীয় 
পরিণতি বা বিপর্যয় দেখান মুখ্য উদ্দেশ্ট। এই শ্রেণীর নাটকের প্রধান পাত্র-পাত্রী 
যেখানে এতিহাসিক ব্যক্তি, সেখানে নাটককে এঁতিহাসিক-গার্স্থ্য ট্র্যাজেডি বলাই 
স্যায়সঙ্গত আর যেখানে সাধারণ ব্যক্তির পরিবারের ঘটন! উপস্থাপ্য সেখানে সামাজিক" 
গার্থস্থ্য বলাই বাঞ্ছনীয় । 

এখানে সামাজিক নাটককে আমর! নিয়বণিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি। 

এক। সমস্তামূলক-_কে) বন্ততামত্রিক ও (খ) ভাবতান্ত্রিক 

ছুই । ব্যক্তি চরিজ্রমূলক--(ক) বস্ততাসত্রিক ও (খ) ভাবতান্ত্রিক 

তিন। সামাজিক-গারস্থ্য-ট্র্যাজেভি 

চার। সামাজিক (ক) কৃষক জীবন ধে) শ্রমিক জীবন (গ) বুদ্ধিজীবট 

জীবন (ঘ) জমিদার জীবন (উ) পুরোহিত জীবন। 
পাচ। সামাজিক প্রহসন-ধক) ব্যঙ্গাত্মক (58676) ও (ধ) কৌতুকাত্মব 


(1000002), 


রা... ৯২ ১ 


 প্রেসীপরিচয় 8৬৯ 
উল্লিখিত শ্রেণীবিভাগ লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে যে সামাজিক নাটকের প্রধান 
উপবিভাগ সমস্ত! প্রধান ও ব্যক্তিচরিত্র প্রধান। অন্তান্ত বিভাগ কোনটি রীতিতিত্তিক, 
কোনটি পরিণামভিত্তিক, কোনটি সমাজশ্রেণীভিত্তিক । সুতরাং সামাজিক নাটকের 
পরিচয় দেবার সময় প্রথমে নাটকের রসপরিণামের দিকটি বিবেচনা করে অন্ঠান্ত বিশেষ 
পরিচয়গুলোও উল্লেখ করতে হবে। 
তবে এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে এঁতিহাসিকত্ব যেমন আবশ্তক বা প্রাণধর্ম, 
সামাজিক নাটকের পক্ষেও সামাজিকত্ব অবশ্তই আবশ্যক । এই “সামাজিকত্থকে 
না আমরা সংক্ষেপে সমাঁজ-সমস্তামূলকতা বলতে পারি। সামাজিক 
নাটকে সমাজের বিধিবিধান যেমন অন্ততম এবং অশরীরী চরিঝ্রের 
গুরুত্ব লাভ করে, তেমনি বাস্তবতারই মধ্যে নিহিত থাকে তার জীবনী শক্তিটি। 
বাস্তবত্ব বলতে অবশ্ঠ এমন কিছু বোঝায় না যে, যে ঘটন! ঘটেছে কেবল তাকেই 
এবং যথাযথভাবে রূপ দিতে হবে। বাস্তবের তাৎপর্য এই যে রচনায় জীবনের রূপ ও 
ভাব এমন্ভাঁবে উপস্থাপিত হবে যে তার সম্ভাব্যত। ব! ওচিত্য সম্বন্ধে মনে কোন 
সন্দেহ জাগবে না) রচনায় যে বিভাঁব, দেশকাল পরিবেশ এবং পাত্র-পান্রী কল্পিত হবে, 
ঘে ঘটনা এবং অন্ুভাবাি রূপায়িত হবে সবকিছুকেই একটি প্রাকতের মায়াঘোর 
ঘিরে থাকবে, যাতে মনে হবে-__যে ঘটনা রূপায়িত হচ্ছে তা যেন সমাজের বাস্তব 
রূপেরই একটি অংশ । যে নাটকে বাস্তবতার মায়াঘোর যত কম সেই নাটক সামাজিক 
নাটক হিসাবে তত অসার্থক বা অসম্পূর্ণ । 
এখানেই-_- এই বান্তভবতার গুণেই সামাজিক নাটক, কাল্পনিক নাটক থেকে 
আলাদা । কাল্পনিক ও সামাজিক নাটক উভয়ই পরিকল্পিত বটে-_এই বিষয়ে উভয়ের 
সারদৃশ্তও আছে, কিন্তু সামাজিক নাটকে রূপ ও ভাব উভয়েই 
সামাজিক ও কাল্পনিক বাস্তবতা থাকে আর কাপ্পনিকে ভাবের বাস্তবতা থাকলেও রূপের 
বাস্তবতা থাকে না। 
সামাজিক নাটকে যে পরিকল্পনা থাকে তার বাস্তব প্রতিরূপের সম্ভাব্যতা সম্বন্ধে, 
আমাদের মধ্যে নিশ্চিত ধারণা না থাকলেও সন্দেহ স্থগিত (52567191018 0৫ 019 
76116) থাকে, কিন্তু কাল্পনিক নাটকে যে রূপকল্পনা! কর! হয় 
তার অবাস্তবতা সম্বন্ধে নিশ্চিত ধারণ! নিয়েই আমর! এগিয়ে 
থাকি এবং সেই রূপের অন্তরালে কোন ভাব ব1 তত্বের অশরীরী প্রতিনিধিকে খুঁজতে 
চেষ্টা করি। কাল্লনিক নাটকের দেশকালপাত্র কেউ-ই প্রকৃত বাস্তব নয় এবং খটনাদি 
ব| ঘটে তার সঙ্গে বাস্তবজগতের কোন যোগ বা সাদৃশ্য থাকে না। ইংরেজীতে বানার্ড 
শ'য়ের অনুকরণে এই ধরনের নাঁটককে ফ্যাপ্টাসিয়া (61297765519 ) বলা হয়েছে। 
আমর! এদের 'কাল্পনিক' শ্রেণীভুক্ত করে নিতে পারি । 
এই কাল্পনিক বা! ফ্যাপ্টাসিয়া শ্রেণীর নাটকে রূপগত বাস্তবতা না থাকলেও ভাবগত 
বাস্তবতা থাকতে পারে। রীতির দিক দিয়ে এরা! অধিকাংশক্ষেত্রে রূপকধর্মী। 
অনেক সময় রূপকের আশ্রয়ে এতে জটিল ভাব ব! তত্ব (সামাজিক ব। আধ্যাত্মিক ) 


কাল্গনিক 





শ্ডস্ নাট্যতত্বমীমাংসা 


প্রকাশ পেয়ে থাকে। রূপের দিক দিয়ে এরা কাল্পনিক থেকেও সামাজিক সমস্ত 
এবং আধ্যাত্মিক তত্ব গ্রকাঁশ করতে পারে । এই ছিসেবে সামাজিক তত্ব ব! সমন্তাকে 
রূপ দেওয়ায় এদের একধরনের সামাজিক যে বলা ন! যায় এমন নয়। তবে বলা 
বাহুল্য সাধারণ সামাজিক নাটক বল! চলে নাঁ। বলতে হলে রূপক সামাজিক বলাই 
যুক্তিসংগত | রবীন্দ্রনাথের রক্তকরবী, অচলায়তন, মুক্তধার! প্রভৃতি নাটক এইজাতীয় 
নাটকের দৃষ্টান্ত । এরা £92০ ব1 রসের দিক দিয়ে কোনক্ষেত্রে গুরুগন্ভীর, কোনক্ষেত্রে 
ব! লঘু হাম্তরসাত্মকও হতে পারে। উদ্দেশ্ট অন্থসারে এর £০139 ব! স্থুর লঘুগ্ুরু হয়ে 
থাকে। রক্তকরবীতে সুর গুরুগন্ভীর, অচলায়তনে সুর লঘু। 


বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুসারে শ্রেণীবিভাগ 


উৎস বা সংগ্রহস্থলের ভিত্তিতে যেমন এক রকম শ্রেণীবিভাগ কল্পন! করা যায়, 
বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুসারেও তেমনি একরকম শ্রেণীবিভাগ কর! যাঁয় এবং কর! হয়েও 
থাকে। এমন কি নাটকের পরিচয় দেওয়ার সময় অনেকক্ষেত্রে বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্য বা 
প্রক্কৃতিকেই অগ্রাধিকার দেওয়! হয়ে থাকে । বানার্ড শ' মহাশয়ের নাটকের পরিচয়- 
নামাটুকু লক্ষ্য করলেই দেখ যায়, তিনি রোমান্স, ফেবল্‌, আযাড.ভেঞ্চার, ফ্যাপ্টাসিয়া, 
মেলোড়রামা, ট্র্যাজেডি, হিস্টি কমেডি, ফিলজফি প্রভৃতি পরিচয় চিহ্ন ব্যবহার করেছেন। 
যাই হোঁক প্রকৃতির দিক দিয়ে বিষয়বস্ত্রকে আমর! মোটামুটিভাবে নিয়লিখিত ভাগে 
ভাগ করতে পারি। 


এক ॥ ধর্মমূলক-_ 7২611210905 | আধ্যাত্মিক-90106981, ] 
ছুই ॥ নীতিমূলক-_ ঢ.0১7021 

তিন ॥ রাজনীতিমূলক-__ ০1161081 
চার ॥ অর্থনীতিমূলক-_ 8,০010070081 
পাঁচ ॥ প্রেষমূলক-_- [017091)06 
ছয় ॥ দেশপ্রেমমূলক-_ 72071001০81 
সাত ॥ অভিযানমূলক-_ 40521060005 
আট ॥ অপরাধ আবিফারমূলক--[92০65০ 
নয় ॥ বাৎসল্যমূলক-- 4৯060001051 
দশ ॥ ভক্তিমূলক-__ [06০61091] 
এগারো! ॥ যড়যন্ত্রমূলক-_ [70160৩ 


বারো ॥ অপরাধ প্রবণতামূলক-- (021701091 


শ্রেণীপরিচয় ৪৭ 


আয়তন বা অঙ্ক সংখ্যার ভিত্তিতে বিভাগ 


আয়তনের ভিত্তিতে নাট্যকে আমর! মোটামুটি তিনভাগে ভাগ করতে পারি। 
এক মহানাটক, ছুই নাটক এবং তিন নাটিকা। আর অঙ্ক সংখ্যার ভিত্তিতে তিন 
ভাগের জায়গায় চার ভাগ করা যায়। মহানাটক, নাটক, নাটিক। ও একাদ্িকা। 
একাস্কিক! একছিসাবে নাটি কাই বটে কিন্ত নাটিকাঁয় সবক্ষেত্রে একটি অস্ক নাও থাকতে, 
পারে বলে তাকে আলাদা করে নেওয়াই বাঞ্ছনীয় । 


এক ॥ মহানাটক (0010 70:81008. ) 
সাহিত্যদর্পণে মহানাটকের সংজ্ঞা সম্পর্কে বলা হয়েছে-_ 
“এতদেব যদ সর্বেঃ পতাকাস্থানকৈর্ষ,তম্‌ 
অঙ্গৈশ্চ দশভিধঁরা মহানাটকমূচিবে ॥” 


যে নাটকে সকলপ্রকাঁর (চাররকম ) পতাকা থাকে এবং অস্কসংখা হয় দশ 
পণ্ডিতরা তাঁকে মহাঁনাটক বলেন। বিশেষ লক্ষণীয় অস্কসংখ]াটি। দশান্ক নাটকের 
আয়তন এবং বিষয়বাঁভল্য যে মাকাবযর আবহাওয়া-_বিশালতা ও মহত্ব-_অবশ্থই 
সৃষ্টি করে এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

নাটকের এই অতিকায় প্রজাতিটি ভারতের প্রথম দেখা দিয়েছে এবং বালরামায়ণম্‌ 
এর আদিম নিদর্শন! প্রতীচাদেশে গ্যেটের ফাউস্টকে বাদ দিলে ইংলগ্ডেই প্রথম এই 
অতিকায় বিশাল নাটকের আবির্ভাব ঘটে বিংশশতকেরই গোড়াতে । তিন খণ্ডে 
সম্পূর্ণ টমাস হাতির অভিনেয় মহানাটক “দি ভাইনাস্টগ'-ই যেমন প্রথম তেমনি 
বিশালতায় অন্থিতীয়। নাটকটিতে দশবছরের ঘটন! তিনখণ্ডে উনিশটি অঙ্কে এবং একশ, 
ত্রিশটি দৃশ্টে উপস্থাপিত। নাটকথানির ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন-__7২০৪৭975. 
ও1]1 15901150150 €০০ 01086 ৮7156 1017955 15 17010617060 51178015101 
[0677691] 7021:601029106 20010001007 005 50986. অর্থাৎ পাঠকগণ স্পষ্টতই 
দেখবেন যে “দি ডাইনাস্টস্‌” নাটকথানি মঞ্চে অভিনয়ের জন্যে নয়- মানস অভিনয়ের 
জন্যে। এই উক্তির জন্যে সমালোচকরা নাট্যকারকে ব্যঙ্জ করতে ছাড়েন নিঃ বলছেন 
দৃশ্তাকাব্য দৃশ্ত নয় বলার মধ্যে যে পরিমাণ শ্বতোবিরুদ্ধতা আছে উক্তিটিতে তেমনি 
স্বতোবিরুদ্ধতাই বর্তমান । আসলে এই জাতীয় নাটক, রূপে নাট্যসাহিত্য হলেও, 
ত্বর্ূপত নাটক নয়। এদের নাট্যকারে মহাকাব্য বলাই ভালো! । বানার্ড শ'য়েরা 
“ব্যাক টু মেথুসেলা” নাটক সন্বদ্ধেও একই কথা প্রযোজ্য । এ" ই. মরগান নাটকখানির 
সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে লিখেছেন-_া। 0১15 10185 & 52:29 ০৫ 71855 11 
10660 0065 521) 92 521160 01855 26 211" ।১৯ বানার্ড শ নিজেও স্বীকার 
করেছেন এই ধরনের নাটকের অভিনয় সাধারণ অভিনয় নয় হুতরাং সাধারণ র্জমঞ' 
এবং সাধারণ দর্শকের জন্যেও নয়। 

১:0192086280195 0 11099110 15/70811810) 10009, 7, 85 








এ ূ নাটাতস্বসীষাংসা 


যাই হোক এই অতিকায় গ্রঙ্গাতিটির লক্ষণ পর্যালোচন! করতে গেলে দেখা যায়-_ 
প্রথমত এতে বহুকালব্যাপী ঘটনাকে রূপ দেওয়া! হয়, দ্বিতীয়ত গঠনে ঘটনা-এঁক্য 
খাকে না, নানারকম নিরপেক্ষ ঘটনাকে পরপর উপস্থাপিত কর! হয়; ফলে বন্ছ 
আনুষঙ্গিক ঘটনার ও চরিজ্রের সমাবেশ করা হয় এবং নাটকের আয়তনও বিশাল 
হয়ে পড়ে। 

এই প্রজজাতিরই ছন্মরূগী একটি জাতিও দেখ! যায়। এরা দেখতে মহানাটক না 
হলেও শ্বরূপত মহানাটকই বটে। এদের অন্কসংখ্য। পাচ বটে, গুত্যেক অঙ্কেই দশ 
বারটি দৃশ্ঠ যোজন! কর! হয় এবং গঠনের দিক দিয়ে অতিকায় মহানাটকের সঙ্গে খুব 
বেশী পার্থকা থাকে ন1। 

আমাদের বাংল! পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটকের গঠনে মহানাটকীয় প্রবণতা 
খুবই বেশী। ক্ষীরোদপ্রসাদের £ভীম্ম” নাটকখানি এই জাতীয় মহাঁনাটকের উৎকৃষ্ট 
উদাহরণ । এতে প্রায় পাচ পুরুষ-ব্যাপী এক বিরাট জীবনের আগ্যস্ত এবং সবিস্তার 
উপস্থাপনা! কর! হয়েছে, ফলে এর আয়তন যেমন বড়, অভিনয়ও তেমনি বহু সময় 
সাপেক্ষ । এই মহানাটক প্রজাতিটি সাধারণ নাটকের ব্যতিক্রম বলেই গ্রহণ করা 
যেতে পারে। 


দুই ॥ নাটক (155) 


সংস্কতে নাটক শব্দটি বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত । নাটক দশরূপকের অন্ততম-_ 
পঞ্চসন্ধিযুক্ত খ্যাতবৃত্তাশ্রয়ী দৃশ্ঠকাব্য। কিন্ত 

নাটক বলতে বাংলায় মঞ্চে অভিনেয় সাধারণত গুরুগন্ভীর রঙের, চতুরঙ্ক, এবং 
পর্থলঙ্ক নাট্যরচন! বোবায়। অবশ্ঠ অঙ্কের হিসাবে ত্র্যঙ্ক বা চতুরক্ক ব1 পর্থক্ষ দৃশ্ঠকাব্য। 
নাটকে স্বাভাবিক এবং প্রচলিত অঙ্কমংখ্য! পাচ। পঞ্চাঙ্ক বিভাগ রীতি বহু প্রাচীন 
(হোরেসের কাল থেকে প্রচলিত বলে ধারণ ) কাল থেকে চলে আসছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর পেষপাদে, ইবসেন প্রমুখ নাট্যকারগণের সময়ে নাটকে তিন অঙ্কের রীতি 
প্রবততিত হয়েছে এবং তখন থেকে নাটকের অস্কসংখ্যা কমপক্ষে তিন এবং বেশী পক্ষে 
পাঁচ বঙ্গে নির্ধারিত হয়েছে। 


তিন ॥ নাটিকা (9185166) 


তিন অঙ্কের কম এবং এক অঙ্কের বেশী এই ধরনের নাট্যকে নাটিক বল! হয়ে 
থাকে । অল্লায়তন নাটককেই আমরা সাধারণত নাটিক! বলে থাকি। আয়তনের 
অল্পতা বা ক্ষুত্রতা নাঁটিকার বিলক্ষণ লক্ষণ বলা যেতে পারে । পূর্ণাঙ্গ নাট্য রচনাকে 
নাটিক এবং অপূর্ণাঙ্গ নাট্যকে নাটিকা বল! প্রচলিত রীতি । সংস্কত নাট্যশান্ত্রে নাটিকা 
পারিভাষিক শব--অষ্টা্দশ উপরূপকের অন্ততম--চতুরক্কিক1 স্ভ্রীবল বিশেষ ধরনের 
শৃঙ্গার রসাত্মক দৃশ্টযকাঁব্য অর্থে ব্যবহৃত । 


হ্রেস্মশাষ ৪৭ 


চার ॥ একাক্কিকা (0:26-4.66 19185 ) 


যেমন মহাঁনাঁটকের হ্যাট ভারতবর্ষে তেমনি একান্ধ নাটকেরও প্রথম উন্তব 
হয়েছে ভারতবর্ষেই-_ এজন্যে ভারত গর্ব অবশ্ঠই করতে পারে। দশরূপকের মধ্যে 
এমন কয়েকটি উপজাতি পাওয়া যায় যারা একাক্ক। যেমন :-- 
(ক) ভাণ-_লীলামধুকর, (খ) ব্যায়োগ-- সৌগদ্ধিকাছরণম্‌, 
(গ) উৎস্থষ্টান্ক-_শগিষ্ঠা-ঘযাতি, (ঘ) বীথী। আবার আঠারো রকম উপরূপকের 
মধ্যেও, একাঙ্ক রচনার অসপ্তাব নেই। যেমন--এক-_নাট্যরাসক' ( নর্মবতী, 
বিলাসবতী) ছুই-__উল্লাপ্য (দেেবী-মহ্াদেবম্‌), তিন-_-কাব্য (যাঁদবোদয়), চার-_ প্রেঙ্খণ 
(বালিবধা, পাঁচ-_রাঁসক ( মেনকাহিতম্‌ ), ছয়-_ শ্রীগদিত (ক্রীড়ারসাতলম্‌ ), সাঁত-_ 
বিলাসিক, আট--হুলীশ ( কেলি রৈবতকম্‌ গ্রভৃতি )। 
একান্ক, ছান্ক, ত্রাঙ্ক, চতুরহ্ক, পঞ্চান্থ, অপ্তাঙ্ক, দশাঙ্ক-_নাঁন! অস্কযুক্ত নাটক ভারতে 
রচিত হয়েছিল । স্বাভাবিক বিকাঁশের পথ বৈদেশিক আক্রমণে রুদ্ধ না হলে ভারতের 
সংস্কতাদি নাটাসাহিত্যের ভাণ্ডার আজ যত শন্ত দেখাচ্ছে তত শূন্য দেখাত নাঁ। 
ভারতের অনেক সম্পদই আজ থেকেও নেই। ] 
মুরোপথণ্ডে একাক্ষিকা প্রথমে দেখ! দেয় খুব সম্ভব জার্মানীতে- নাট্যকার ও 
বিখ্যাত সমালোচক লেসিউের কলমের মুখে । তার দি জুস্‌ কে (প্রকাশ ১৭৫৫) 
যুরোপের প্রথম একাস্কিকা বলা যেতে পারে ।৯ তারপর “1106 
যুরোপে প্রথম একাক্ষিকা [১৪৫০৮ আন্দোলনের সঙ্গে একাঙ্কিকা নাটিক। হতন্তর মর্ধাদ। 
পায় ও নাট্যের আসরে প্রতিষ্ঠিত হতে থাকে ।১ 
একাক্কিকাঁর বিলক্ষণ লক্ষণ শুধু যে একটি অক্ষর মধ্যেই আছে তা! নয় এর প্রধান 
লক্ষণ__লক্ষ্যের এককতায়, আয়তনের ছল্পতায় এবং ঘটনার সংক্ষিগ্ততায়। একটি 
অস্কের মধ্যে দৃশ্ঠের পর দৃশ্ের যোজন! করে পূর্ণাবয়ব নাটক রচন করলেই একাক্কিক। 
হবে না, একাক্ষিক] হতে হলে-16 ০৪10 500695 506 076 25060) ০1021920061 
8061010, 18015600100, 6000025০0৫7 ॥ 1010501010615 0£ ৬৬ 0114 
[1086016-এ এই কারণেই বল! হয়েছে 4006 05091 056-80 716০2 15 0 €106 
0195 23 61২৫ 91901 56015 15 00 (136 17061.” 
পূর্ণাবয়ব উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের যে সম্পর্ক নাটকের সঙ্গে স্বাভাবিক একাক্কিকার 
সেই সম্পর্ক । এই প্রসঙ্গে ক্লেটন হ্যামিপ্টন কৃত ছোট গল্পের হক্ষণুটি স্মরণ করলে 
বোঁঝাবার পক্ষে কিছুটা হৃবিধে হতে পারে--লক্ষণটি এই--]005 51006 560 21205 
00 7:০00006 ৪. 51216 108171201৮6 67০6 71010 0106 £1620656 2০0110100 ০ 


ংস্কৃতে একাক্কিকা 


১. ৫. 4৯, 059381:08-৮1059 এ 80970 90115109010 1765 

২ প্যারিসে থিয়েতর লিব.রে (1129569 7,106) ১৮৮৭ ॥ বালিনে স্রা92 79000709 ১৮৮৯ ॥ 
লগ্নে ইগ্ডিপেণ্ডেট থিয়েটার-১৮৯১ ॥ প্যারিসের 19889 706 080৮৮:৪--70829 0০৪-১৮৯৩ ॥ 
ডাবলিনে--1179 11669 10.98৮:--4১0095-১৯৪ | শিকাগোতে ও [১895:০--হালহাাউক 
থিয়েটার ১৯*৬ প্রভৃতি । 

ক্রমে জে এম ব্যারি, বানার্ড শ', হউপ্টম্যান, ওনিল, গলসোয়ার্দি প্রভৃতি । 


৪৭৪ নাট্যতত্বমীষাংসা 


0062:75 01920 15 20185156070 1010 0126 0009056 20219179,5$9,৮- অর্থাৎ ছোটগল্ের 
কে) উদ্দেশ হবে একক, (খ) উপায় হবে খুব সংক্ষিপ্ত এবং (গ) সংবেপন1 হবে খুব 
তীব্র। একাক্কিকাতে ও লক্ষ্য হবে-_অবিমিশ্র অর্থাৎ একক, উপায় হবে অবাস্তর-শৃন্ত 
ও অপরিহার্ধটুক এবং সংবেদন! হবে তীব্রসংবাদী। এই কারণেই একাস্কিকাতে 
পরিস্থিতিকে চরম উদ্দীপক করতে হয়, চরিত্রকে করতে হয় একাধারে ব্যক্তি এবং 
প্রতিনিধি (£201%10591 8:90 571০9] ) এবং অসাধারণ অবস্থার সম্মুখীন অপাধারণ 
ব্যক্তি। চরিত্রের বিকাশ দেখাবার স্থযোগ থাকে না বলে চরিত্রের প্রকাশ (১০:0:8,551) 
মুখ্য উদ্দেশ্য হয়। আর অল্পের মধ্যে জীবন সত্যের গভীর ব্যঞজন! সৃষ্টি লক্ষ্য হয়ে থাকে । 
পরিস্থিতি, চরিত্র, সংবেদনা, উদ্দেশ গ্রভৃতি বিষয়ে ঘে একাস্কিকা উল্লিখিত আদর্শের 
যত নিকটবর্তা হয় তা তত প্রশংসনীয় স্যষ্টি আর যা যত দূরবর্তাঁ তা তত দৃষ্ত। 


গঠনরীতির ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 

গঠনরীতির ভিত্তিতে নাট্যকে সাধারণত দুই শ্রেণীতে ভাগ কর! হয়ে থাকে । 
প্রথমত র্ল্যাসিকাল, ছিতীয়ত রোম্যার্টক। আজ আর শ্রেণীবিভাগের কোন গুরুত্ব 
নেই। যাই হোক ক্ল্যাসিকাল গঠনের নাটক বলতে সেইসব নাটককেই বোঝায় যাতে 
এঁক্যবিধি (9101695) দ্বীকৃত, অর্থাৎ__ঘটনা-এঁক্য (8015 0 9০6107)) কাল-এঁক্য 
(আ105 ০৫ 0006 ) স্থান-এঁক্য (81015 0£ 018০০ ) প্রভৃতি বিধি মান! হয়, অন্তত 
কাল-এঁক্য মানা হোক ব| না হোক ঘটনা-এঁক্য অবশ্যই রক্ষা কর! হয় এবং ঘটনা- 
এঁক্যের যে ব্যাখ্য! এরিস্টটল করেছেন সেই ব্যাখণকে শিরোধার্ধ করা হয়। অর্থাৎ 
কাহিনীতে--০০০1০ 606105 এবং 0০00916 00158, বর্জন 
কর! হয়। মোটকথ! উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী, একাধারে হান্ত ও 
করুণরসের সমাবেশ, ছুটি কাছিনীকে পথায়ক্রমে রূপ ছেওয়! 
(৭০916 €1)625০ ) ব1 উদ্দেশ্য বাহুল্য ক্লাসিক লক্ষণের বিপরীত । তবে একথাও মনে 
রাখা দরকার যে র্াসিকাল শব্দট নান! অর্থে প্রযুক্ত এবং ক্ল্যাসিকাল বলতে প্রাচীন 
গ্রীসের নাটক-রচনা-রীতির সবটা! বোঝায় না।১৯ এরিস্টটলের পোয়োটিকৃস্‌ পাঠ করলেই 

১ জনৈক লাতিন লেখক থৃষ্টীয় দ্বিতীয় শতকে 4১৪1৪ 811159 প্রথমে তার গ্রন্থে (০০899 
456৮০০৪) রচনাকে এইভাবে ছুভাগে ভাগ করতে চেষ্টা করেন। এক শ্রেণীকে তিনি বলেন ৪০চ176০: 
018%883098-_-অভিজাত লেখক, মুষ্টিমেয় বিশিষ্টের লেখক এবং অন্যশ্রেণীকে ৰলেন 9০:150: 
[:০7৪৮৯:০৪-স্দশের লেখক । মধ্যযুগে এবং রেনেস্সাসে শব্দটির বিকৃত অর্থে-_বিশ্ববিগ্ভালয়ে অবশ্যপাঠ্য 
গ্রন্থ ও গ্রন্থকার এই অর্থে-ব্যবহৃত হয়, তারপর শব্টি গ্রীক-রোমান শ্রেষ্ঠ সাহিত্য অর্থে প্রযুক্ত হয়। 
শবাটি মোটামুটি নিম্নলিখিত অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে 

এক ॥ অভিজাত শ্রেণীর রচন। ( জপ্রচলিত )। 

ছুই 1 যে সব লেখকের রচন! চিরস্তন সমাদরের সামগ্রী । 

তিন & গ্রীস-রোমের শ্রেষ্ঠ রচনা । 

চার ॥ সেই যুগের বিশেধণ হিসেবে যে ধুগ প্রাচীন শ্রেষ্ঠ প্রস্থকারদের মত গ্রন্থাদি সহি করেছে 


(প্রাচীন-অনুবর্তী রচন। ) 
পাঁচ সনাতন আদর্শ রচনা। 


ক্যাসিকাল গঠন ৰলতে 
কি বোঝায় 


শ্রেণীপরিচয় 


দেখা যায়, এরিস্টটলের পূর্ববর্তী এবং সমসাময়িক নাট্যকারগণের কেউ কেউ 2০016 
€1)0706-এর বা 20016 €):68-এর প্রটকেই বেণী প্রশংস। করেছেন এবং এইরকম 
গঠনের নাটক রচনা! করেছেন । স্থতরাং ক্ল্যাসিকাল রীতি মাত্রেই প্রাচীন গ্রীক নাটকের 
রীতি বলা যুক্তিযুক্ত নয়। আসলে ক্ল্যাসিকাল কথাটিকে প্রাচীন গ্রীসের স্বিখ্যাত 
নাট্যকারদের সার্থক নাটকগুলোর রচনারীতি এবং এরিস্টটল যে রীতিকে হৃত্রবন্ধ 
করেছেন সেই রীতি বোঝাতেই প্রযুক্ত হয়ে থাকে । এই অর্থ থেকেই ক্রমে প্রাচীন 
রীতির প্রতি নিষ্ঠা” শ্রেষ্ঠ রচনার অন্থবর্তাঁ প্রভৃতি অর্থে তা সম্প্রসারিত হয়েছে । 

স্থতরাং গঠনে ক্লাসিকাঁল একথা! বললে এই কথাই বোঝাবে যে নাটকখানি 
বিশেষত এরিস্টটল-নির্দেশিত শ্ত্র অনুসারে গঠিত হয়েছে এবং সামান্তত নাটকে রসের 
ভাবশ্দ্ধি, ঘটন!-এঁক্য প্রভৃতি অক্ষুণ্ন রাখা হয়েছে। 

অন্যপক্ষে রোম্যান্টিক গঠন বলতে নির্দিষ্টভাবে উপধারাযুক্ত কাহিনী (0106), 
কাহিনীতে নানারসের সমাবেশ যেমন হান্ত ও করুণ রলকে একাধারে স্বান ছেওয়]-_ 
এবং প্রথা অপেক্ষ! সত্য বা অভিজ্ঞতার অনুসরণ করে চরিত্রাদি স্ষ্টি কর! বোঝায়। 
রোম্যান্টিক শব্দের ব্যুৎপত্তিগত অর্থ__11]৩ ৪ :01827:০-_রোমান্মের মত। সম্ভবত 
এই কারণেই শব্দটির অর্থ নানা বৌকের ফলে নানা রূপ পরিগ্রহ করেছে । রোমানদের 
কাল্পনিকতা, ভাববিহবলতা', সুমধুর ভাবসংবেদনা (86165921015 170701217015015 ) 
গঠন-শিথিলত1, রোম্যান্টিক শবের তাঁৎ্পর্ষের মধ্যে মিশে থাকবে এইটাই স্বাভাবিক। 
শব্দটির অর্থের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলেও দেখ! যায় প্রথমে কাল্লনিকতা, পরে 
ভাববিহবল বেদনাযৃছনা, গঠন-শিথিল ও প্রথাবন্ধনহীন প্রভৃতি অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । 
কলযাসিকালের বিপরীত” এই ধরনের অর্থে প্রথমত ্রকটি জার্মানীতে ব্যবহৃত হয় এবং 
হয় শ্লেগেলের 'আযাথেনেউম? (১৭৯৮--১৮০০ )-এ | 0০ 06 560561- শ্লেগেলের 
সংস্পর্শে এসে শব্ষটিকে এই অর্থে করাসীদেশে প্রচার করেন এবং শ্লেগেলের 1015109261০ 
4৮ 220 17162196016” নামক বিখ্যাত গ্রন্থের অনুবাদের ফলে১ ক্ল্যাসিকালের 
বিপরীত অর্থে রোম্যান্টিক শব্দটি স্প্রচারিত হয়। কিন্তু রোম্যারন্টিসিজমের লক্ষণ 
স্থনি্ষিষ্ট হওয়া দূরে থাকুক ১৮৩৯ খুষ্টাবের মধ্যেই লক্ষণে এত রকমারি মত দেখা দেয় 
যে 71059 ব্যজ করতে বাধ্য হন। অবশ্য ব্যঙ্গ করেও মত বৈচিত্র্য বন্ধ করা যায়নি । 

যাই হেশক শেষপর্যস্ত রচনারীতিতে িফা9:553108) রোম্যার্টিকতার অর্থ দাড়ায় 
2950000 2:00 1000155 2100. 001৮2101075" 59010680515 200 1571585770২ 
কিন্ত "গঠন রীতিতে রোম্যার্টিক' বলতে বিশেষত শিথিলবন্ধ, উপকাহিনী-যুস্ত ও 
রসবিচিন্তর নাটক বোঝায় অধিকম্ত রোম্যান্টিসিজমের 1652116, 58£01555 প্রভৃতি 


১ ইংরেজী অনুবাদের প্রকাশকাল ১৮১৫ থুষ্টাবা। 
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৪৭৬ নাটাতখ্বীষাংসা 


রূপটি আধুনিক কবিতার মধ্যে যে ভাবে ফুটে উঠেছে, নাটকের মাধ্যমেও তেমনি ব্যক্ত 
হয়েছে। রূপক সাংকেতিক প্রভৃতি 1001:55510715 নাটকের মধ্যে রোম্যার্টিসিজমের 
ত্বপ্নানুত1, অসংলগ্নতা, অস্পষ্টতা, আবেশবিভোরতার প্রবৃতিগুলে। অস্ভুতভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। স্টিগুবার্গের "১125 ০0: 0০ 8155025080108 01 1016210019125”) 
সংক্ষেপে 9815০05571805-এর মধ্যে রোম্যার্টিসিজমেরই বহুরূপী লীলার 
অভিব্যক্তি দেখ! যায়। চ:য9:53380121519 প্রভাবিত রচনাতেও- যদিও 50016005 
10015551078 সৃষ্টির প্রবণতা! থাকে না, ঝৌক বেশী থাকে ০16০6%6 107105551012 
_-ম্থটির দিকেই তবু 1065] 205005০0101 01 €501091 10105-এর দ্বিকেই একমাত্ত 
লক্ষ্য থাকে বলে ক্লানিলিজমের চেয়ে তাতে রোম্যার্টিসিজমের ধর্মই বেশী। অধ্যাপক 
নিকল বলেন--ড71166 06 1100155310171565 21: 0172 17256 06501908175 
০ 006 10108100610 1096965১ 00০ 6য0159510101505 0910105 €০9 100:217) 
01555158570.৯ রোম্যার্টিক গঠনে শৈথিল্যের মাত্রা অনেক সময় বেড়ে যাবার আশঙ্কা 
থাকে আর বেড়ে যায়ও। শৈথিল্য নাটককে একদিকে যেমন মহানাটকধমিতার 
দিকে নিয়ে যায়, অন্তদিকে-_কতকগুলো। শিথিল গ্রন্থি নাটককে নিছক 'দৃশ্তাবলী”তে 
পরিণত করে দেয়। 


রচনাবন্ধের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 


রচনাবদ্ধের ভিত্তিতে নাটককে তিনশ্রেণীতে ভাগ কর! যায়__প্রথম পদ্য নাটক, 
দ্বিতীয় পদ্ঘ-গছ্য নাটক, তৃতীয় গছ্য নাটক। রচনাবন্ধের এই বিবর্তনের পেছনে সমাজের 
বিবর্তনের এঁতিহাসিক পটভূমি রয়েছে যা আমাদের অনেকেরই চোখে পড়ে না, আর 
পড়ে না বলেই ব্রমবিবর্তনের কারণটিও সবসময়ে আমরা ধরে উঠতে পারি না। কেন 
কাব্যের আদিম রূপ--সামাজিক আবেগের ম্বাভাবিক আদিম প্রকাশের রূপ গান 
আর কেনই ব' প্রাচীন সাহিত্যে ছনের প্রাধান্ত__আর আধুনিককালে গণ্ভের এত 
প্রাধান্ত কেন, তা বুঝতে পারলেই প্রাচীন নাটক পদ্যময় বা গছ্য-পদ্যময় আর আধুনিক 
নাটকে গঞ্গের প্রাধান্তের কারণ সম্যক উপলব্ধি করা যাবে । পদ্য ও গদ্য কথ। ছুটির 
মধ্যে তাদের পরিচয় রয়েছে । পছ্য যা পদবদ্ধে রচিত, ছন্দোবদ্ধ আর গছ্য-_-য! 
আলাপবন্ধে রচিত কথ। বলার মত যা বলা। পছ্যে আবেগময় প্রকাশ, গণ্চে প্রয়োজনের 
আলাপ। যেখানে আবেগ সেখানেই ছন্দ, সেখানেই পদবন্ধন_-যেখানে আলাপ, 
সেখানেই কথ্যভাষা, সেখানেই মুক্তপদী গতি । 

শরব্যকাব্যে-যে কাব্যে জীবনের ব। ভাবের বর্ণনা-ভাবসঞ্ারের জন্যে ছন্দের 
যে উপযোগিত1 আছে ত সহজেই অন্থমেয়। কিন্তু দৃষ্ঠকাব্য জীবনের প্রত্যক্ষ 
উপস্থাঁপনা--লোঁকবৃত্ান্নকরণ--তাতে জীবনকে বর্ণনা কর! হয় না, জীবনকে সাক্ষাৎ" 
ভাবে প্রদণিত কর! হয়। এই কারণেই তাতে গগ্ভের একট! স্বাভাবিক চাহিদ! 


১৯ ৩৩11---0210 10905 ০19৮5 


রি ৪৭৭ 


আছে। দ্বভাবতই লোকবৃত্ের উপস্থাপন! যত যথাযথ হবে ততই তা গময় হযে । 
কিন্তু দৃশ্ঠকাব্যের অর্থাৎ নাটকের এই স্বাভাবিক প্রবণতা থাক! সত্বেও প্রাহীন 
নাটকের অধিকাংশই পদ্য-নাটক আর বাকীগুলে! পন্-গদ্ভময় ( গদ্-পদ্যময় কাব্য হল 
চম্পৃকাব্য ) কারণ ছন্দই তথন প্রকাশের প্রচলিত রীতি এবং কাব্য বলতে সাধারণত 
ছন্দোবন্ধ রচনাই বোঝাঁয়। কবিষশংপ্রার্থীর কামনা তখন জীবন কাহিনীকে আশ্রয় 
করে কল্পনা-বৈভব ও অ্থগৌরব স্থ্টির কৃতিত্ব দেখান। যে সমন্ত বিষয় পৌরাণিক ব| 
এঁ্তিহাসিক তার তে! কথাই নেই বা অতি সমসাময়িক তাও সম্পূর্ণ গদ্চমন্ হয়নি । 
যাই হোক বিষয়বস্ত পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক স্তর থেকে যত সামাজিক শুরে নেমে 
এসেছে নাটক তত গগ্যময় হতে বাধ্য হয়েছে, অবশ্য ওচিত্যের চাপেই তা হয়েছে । 
যত বাস্তবান্ছগত্যের চেতন! স্পৃষ্ট ও বলবান হয়েছে, তত ওচিত্যের. চাহিদাও ব্যাপকতর 
হয়েছে অর্থাৎ চরিত্রের আচরণ-ওচিত্যেই চাছিদ1! শেষ হয়নি- ভাবে ভাষায় অর্থাৎ 
সর্বতোভাবে আমর! চরিত্রকে উচিত দেখতে চেয়েছি । এই চাহিদার ফলেই নাটকের 
স্বাভাবিক রচনা গগ্যময় হয়েছে। 

অন্যান্যক্ষেত্্রের মত এক্ষেজ্েও যে মতভেদ না৷ আছে এমন নয়। কাব্যের ভাষাই 
যে নাটকের সার্থক মাধ্যম এই বিষয়টি প্রমাণ করবার জগ্তে ল্যাস্লি আবারক্রোন্ছি 
উল্লেখযোগ্য প্রচেষ্টা করেছেন।৯ প্রথমেই তিনি পদ্য নাটক গদ্ নাটকের অসম্পূর্ণ 
সংজ্ঞার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করে বলছেন-_গছ্যে লেখা নাটক গগ্য নাটক আর পদ্যে লেখ! 
নাটক পদ্যনাটক এরকম লক্ষণ-নির্দেশ যথেষ্ট নয়। এটা বাহালক্ষণ। ছন্দোভেদ 
গভীরতর একটি ভেদেরই বহির্পক্ষণমাআ । তিনি বলেন_-“৬/5 2০05০ ৮৩ ০1692 
01061, 61210 8. 0092610 0185 15 0068. 0195 0108 10161701722 09210 ড71160618 
1 00:956 (06 138190675 6০ ৮০ 1160 1] 00০0. খাটি কাব্যিক নাটক 
স্বভাবতই ছন্দোময় হয়ে ওঠে কারণ কাব্যিক নাটকের পাত্রপান্ত্রী খুব সাধারণ ব্যক্তি 
নয়, তার। সহজেই ভাব-স্ফীত বলে তার্দের কথাবার্তাও আবেগস্পন্িত-_ফলে 4005 
51১1601)6 000210001 08115106 02001002 10107211280 11000 1660018110)606--- 
£8]] 10001009006) 1) 2906) 29179018115 25 010০-610৬ £০05 119 1982905” 

আযাবারক্রোদ্ির বিশেষ অভিমত এই যে, অনুকরণই হরি নাটকের উদ্দেশ্য হয়ে থাকে 
তাহলে “2০৩5 6195 0055 1090052 0179) 01) 01:056 0185 1 গদ্যে বাহু 
অনুকরণটুকুই সম্ভব, অস্তরকে সম্পূর্ণ প্রকাশ করতে হলে কাব্যের তথ! পদ্যের আশ্রয় 
নিতেই হবে| কাবোর উদ্দেশ্য--9101:1008] :621805কে রূপ দেওয়া_-সংক্ষেপে 
22002010991 122115-কে রূপ দেওয়া । গছ নাটক +5027.06170986595 155 1007010- 
0102) 0 0106 00620000950 17591105 200. 0126 9600170. 02. 0102 11159103050, 
বিখ্যাত কবি সমালোচক 7.5. 1110 মহাশয় নাটকে ছন্দের পুনঃপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা 
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চ১3519 20 19129 
২ নাটকের সংজ্ঞাবিচার অধ্যায় প্রষ্টব্য 


৪৭৮ নাঙ্যততমাষাংসা 


করেছেন--প্রবন্ধে ও নিজের নাটকেও । তবে শেষপর্যন্ত [01:21008. 230 2০০: গ্রস্থে 
স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন কাব্যিক নাটক (পদ্যনাটক) এয়ুগে প্রচলিত কর! 
দুঃসাধ্য ব্যাপার । একমাত্র শেক্সপীয়ারের মত প্রতিভাসম্পন্ন ব্যক্তিই, যিনি কবিত্ব ও 
নাটকীয় হৃদয়াবেগের মধ্যে বিস্ময়কর সাঁমঞ্রস্ত বা মিলন ঘটাতে পারবেন তিনিই ছে 
নাটক লিখে প্রতিষ্ঠ৷ অর্জন করতে পারবেন। তিনি নিজেও যে ব্যর্থকাম হয়েছেন তা! 
স্পষ্টভাষায় স্বীকার করেছেন । 

আমেরিকায় ম্যাকৃসোয়েল আ্যাগুরসন-_( ড/100205৩0), আচিবোল্ড ম্যাকলিশ, 
(681710--১৯৩৫ ) এডনা, সেন্ট ভিনসেন্ট মিল্লে প্রভৃতি, ইংলগ্ডে ভানসেনী, ফ্লেকার, 
বটমলি, আাবারক্রোদ্ি, টি.এস. এলিয়ট (7%101061 1) 09017০018] ) লুই ম্যাকমিস 
(0 9£ 51০0505--১৯৩৭ ) ঠিফেন স্পেগ্ার (7706 17015] 01 & 70৭০--১৯৩৮) 
প্রভৃতি শিল্পী পছ্যনাটককে পুনরুজ্জীবিত করতে চেয়েছেন । তবে গদ্য প্রবণতার চাপে 
এই চেষ্টার বেগও মিলিয়ে গেছে বল। যায়। অবস্থা দাড়িয়েছে এই যে পৌরাণিক 
ও কল্প-এতিহাসিক কাহিনীর এবং তত্বের রূপক উপস্থাপনায় পদ্য কিছুটা চললেও 
চলতে পারে, কিন্তু সামাজিক নাটকের উপস্থাপনায় পচ্যের দিন একেবারেই ফুরিয়েছে । 


উপস্থাপন! রীতির ভিত্তিতে শ্রেণীৰিভাগ 


উপস্থাপন1 রীতির ভিত্তিতে রচনাকে আমরা সামান্তত নিম্নলিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
করতে পারি--প্রথমত বাস্তবিক (7২68115610০ ), ্রিতীয়ত [২01091)00 বা ভাবতান্ত্রিক 
তৃতীয়ত রূপক ( 4115£9108] ) ও সাংকেতিক (95205911081 )। আদর্শবাদিত। 
(106911570, ) এবং সাংকেতি কতা! (95201001157) ) উল্লিখিত তিনটি শ্রেণীর সকলের 
মধ্যেই ধাকতে পারে, যদিও রোম্যার্টিক এবং রূপক নাটকের সঙ্গেই তাদের সত্ভাব বেশী। 


এক ॥ বাস্তবিক উপস্থাপনা (8.০৪115610 :2791656186816002) ) 


বাস্তবিক নাটক বলতে সেই শ্রেণীর নাটক বোঝায় যাতে দেশ-কাল-পাত্র ঘটন। 
প্রভৃতির ওঁচিত্য এমন পরিপাটিরূপে রক্ষা! করা হয় যে ব্যক্তি ও ঘটনাকে কৃত্রিম বা 
কার্পনিক বলে একটুও সন্দেহ হয় না, মনে হয় মূল ঘটনাটিকে যেন লেখক ঘটন! যেমনটি 
আছে তেমনটি উপস্থাপিত করেছেন । 71155 চ€: উপন্তাস সম্পর্কে যা বলছেন 
তা উদ্ধৃত করে লক্ষণটি আরও স্পষ্ট কর! যেতে পারে । তিনি লিখেছেন,-_[২০৪115010 
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85 1৮ 15-_ আসলে বিষয়ের যথাযথ উপস্থাপনা, জীবনকে যেভাবে দেখ! সেইভাবে 
রূপ দেওয়া বাস্তবিকতার বড় লক্ষণ। রচনায় এই লক্ষণটি যত প্রকাশ পায়, তত 
রচয়িতা রচনার নেপথ্যে সরে যান এবং রচনা নৈর্বযক্তিকতার ও নিরনুরঞনত্থের মহিম। 


শ্রেবীপরিচয় ৪৭৪ 


লাভ কবে,_-যেন অপৌরুষেয় হয়ে ওঠে। যে রচনায় এই অন্থুরঞ্জনের লেশ ঘত কম 
এবং বাস্তবতার বোধ যত বেশী পরিমাণে তৃপ্ত, সেই রচন। তত বাস্তবিক। অবশ্ত এ 
কথা ভূলে গেলে চলবে না! যে কোন রচনাই বাস্তবের ফটোগ্রাফি নয়-_ প্রত্যেক রচনাই 
পরিকল্িত অর্থাৎ গ্রহণ-বর্জন-উদ্ভাবনাপির সাহায্যে নিশ্পন্ন হয়ে থাঁকে। সুতরাং সেই 
হিসাবে প্রত্যেক রচনাই একটি বিশেষ আদর্শের ছাচে ঢাল! অর্ধাৎ আরোপিত রূপ। 
কিন্তু তবু যথাযথ বোঁধ যেখানে সহজেই পরিতৃপ্ত হয়-_সেই উপস্থাপনাকেই আমর! 
'বাস্তবিক' বলে থাকি। 


দুই ॥ রোম্যান্টিক বা ভাবতান্ত্িক উপস্থাপনা 


আর যে উপস্থাপনায়, উপস্থাপিত রূপটির বাঁধুনিতে তেমন একটি বাস্তবিকতার 
মায়! স্থষ্টি হয় না, দেশ-কাল-পাত্র-ঘটনার নিখুঁত সঙ্গতির চেয়ে ভাব ও রসাবেশের 
চমৎকারিত্ব স্থষ্টির ঝৌকটিই স্পইভাবে প্রকাশ পায়, তাকে বল! হয়-_রোম্যার্টিক বা 
ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনা! । বাস্তবিক উপস্থাপনার ভাব ও রূপ এমন ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে থাকে_ একে অন্যের সঙ্গে এমনভাবে মিশে থাকে যে দেখলেই মনে হয় যে 
জীবনের রূপ সামনে ধরেই কবি যেন সেই রূপের স্বরূপদর্শন করছেন। স্ষ্টিুক যেন 
একটি [61০69 বিশেষ। ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনায় ভাব ও রূপের যোগ এত 
ওতপ্রোত নয়। এখানেও রূপের একটি স্বতন্ত্র মর্ধাদ] আছে তবে রূপের হৃদ্দেশে যে 
অন্তর্যামী ভাব” (০০2)০০] ) বিরাজ করে সেই ভাবের চোখমুখও এখানে মাঝে মাঝে 
প্রকটিত হয়-_বূপের পিছনকার ভাবের পটভূমিটি পুম্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়। ভাব- 
তান্ত্রিক উপস্থাপনায় রূপটি যেন একটি বিশেষ ভাবের বা আদর্শের দৃষ্টাস্তকল্প । এতে 
রূপের সাক্ষাৎকার নয়, রূপের উদ্দেশ্তমূলক পরিকল্পনা, রূপের উতৎ্কলন নয়, রূপের 
সংকলন ম্পষ্টাকারে প্রতিভাত হয়। বস্তত বাস্তবিক উপস্থাপনার সঙ্গে রোম্যার্টিক 
ব! ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনার পার্থক্য-_বাস্তবিকতার অর্থাৎ দেশকালের পরিবেশাদির 
সঙ্গে পাত্র-পাত্রীর ও ঘটনাঁর সুসঙ্গতির এবং দেশ-কাল-পাত্র-ঘটনার্দির ওঁচিত্যের 
মাত্রার তারতম্যের পার্থক্য। বাস্তবতা বা ওচিত্যের কেন্ত্র থেকে উপাদানগুলো যত 
দুরে সরে যায়, মাটির সঙ্গে, বাস্তব সমাজের সঙ্গে যোগাযোগ যত শিথিল হয়ে পড়ে 
ততই রচন! “আকাশস্থ' হতে থাকে এবং রচনার মধ্যে একটা অবাস্তবতার ছায়া! ফুটে 
ওঠে। তবে বাস্তবতার ধারণা আপেক্ষিক এবং সেই কারণেই বাস্তবিক উপস্থাপনার 
এবং ভাবতান্ত্রক উপস্থাপনার সীমারেখা স্থনির্িষ্টভাবে একে দেওয়া সম্ভব নয়। 
একজনের কাছে যা! বস্তুতান্ত্রিক বা বাস্তবিক উপস্থাপনা, অন্তের কাছে তা ভাবতাস্ত্রিক 
উপস্থাপন! বলে মনে হতে পারে । বিখ্যাত নাট্যকার ইবসেনের 4১ 10115 চ305০- 
এর কথাই ধর! যেতে পারে । কারও কাছে নোর! স্বাভাবিক, কারে! চোঁখে নোরা! 


সম্পূর্ণ অস্বাভাবিক ব! ভাবতান্ত্রিক। 


৪৮৯ নাটাতত্বদীদাংসা 
তিন 1 রূপক উপস্ছাপন। (41166073591 [.0916527568005 ) 


প্রত্যেক স্ষ্টই এক হিসেবে রূপক অর্থাৎ রূপের আরোপ বটে কিন্তু রূপক 
শব্দটিকে আমর! এই ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করি না । রূপক স্থাষ্টি বলতে আমরা বুঝি 
বিশেষ ধরনের এক রূপ রচনা যাতে কাহিনী, অর্থাৎ পরিস্থিতি, ঘটনা, চরিক্জ প্রভৃতি 
উপায় বা উপলক্ষ্য মাত্র, লক্ষ্য হচ্ছে কেনে ভাব বা তত্ব । রূপকে রূপের 
উপযোগিতভামাত্র নেইটুকু, যেটুকু ভাবের বা তত্বের অভিব্যঞ্জনার জন্যে আবশ্যক-_ 
তাতে আপাত একটি কাহিনীরূপের মধ্যে গভীর কোন ভাব ব। তত্বকে অঙ্গ দেঁওয়াঁর 
চেষ্ট' কর! হয় এবং আপাত কাহিনীটির সমান্তরালভাবে অন্তনিহিত ভাবার্থটিকে 
অভিব্যক্ত কর! হুয়। ভাব ও রূপের সংযোগের দিক দিয়ে বলতে গেলে--বাস্তবিক 
উপস্থাপনায় ভাব ও রূপ সমান মর্যাগায় প্রতিষ্ঠিত এবং ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনায় 
রূপ কিছুটা গুণীভূত-_কিন্তু রূপকে রূপ একেবারেই গৌণ বা! অত্যন্ত তিরস্কৃত। রূপ 
এখানে ভাঁবের বাস্তবরূপ নয়, কল্পরূপ, দেশ-কাল ও কার্-কারণের নিয়মবহির্ভূত 
রূপের আদর্শ বা! কল্পনামাত্র। তবে রূপকে রূপের একট! আপাত-লৌকি কত থাকে 
বটে আর ত৷ থাঁকে বলেই তার নিজম্ব একটি রসরূপও থাঁকে, কিন্তু রূপকে রূপেব 
ওই লৌকিকতা ও রসময়তা বড় কথ! নয়,_বড় কথ! অস্তরালবর্তা ভাব-শরীরটি, 
তত্বরসটি। আসলকথ রূপক উপস্থাপনায় পরিস্থিতি, ঘটন1, চরিত্রের সঙ্গতি ও 
বাস্তবত। এহ বাহ্‌-একমাত্র লক্ষ্য উল্লিখিত উপাদানের বা আদর্শরূপের সাহায্যে 
(সংকেতের সাহায্যেও ) ভাব বা! তত্বকে দৃশ্তঠ করে তোলা-_-উদাহৃত কর! । যেখানেই 
এই নীতি অবলম্িত হয়, সেখানেই রচনাকে সাধারণভাবে রূপক বল! যায়। রুপ 
যেধানে আদর্শায়িত হতে হতে একেবারে ভাবাদর্শের সংকেতমাত্রে পর্যবসিত হয়, 
সেখানেই রূপ খাটি রূপকে পরিণত হয়ে যায়। 

রূপকের ইংরেজী প্রতিশব ধর1 হয় £১1128০:5 । শব্দটির বুৎপত্তিগত অর্থ-_€০ 
5081. ০09০: (গ্রীক )--এক বোঝাতে অন্ত বলা। অলঙ্কারশান্ত্রে সংজ্ঞা! দেওয়া 
হয়েছে--"4১ 0:06 10 1১101) ৪. 52000 10621)106 15 00 02 1950. 02176261) 
8250 00100102105 101) 00০ 50:09,0০ 56০:”--কারনিক গল্প বা! নাটকের 
(51291765515 ) সঙ্গে রূপকের মুল পার্থক্য এই ভিন্ন অর্থত্যোতনাঁর মধ্যে। নিছক 
কারনিক টিতে কোন নিগুঢ় অর্থ গ্যোতিত হয় ন1; কল্পনাপক্তির নিছক খেলাতেই 
ত! পর্যবসিত হয় আর রূপক স্যইীতে কল্পনার রূপরেখা থেকে গভীর অর্থের ব্যঞ্জনা 
বিচ্ছুরিত হয়ে থাকে, কল্পন। একটা নিগুঢ় অর্থের উদ্দেস্টকে কেন্দ্র করে বিকশিত হয়। 
কোনে! রূপকে দ্বিতীয় বা অস্তণনিহিত অর্থট আপাত কাহিনীর অস্তরালে সম্পূর্ণভাবে 
আত্মগোপন করে থাকে__অর্থাৎ বাইরে কাছিনী পড়ে ভেতরের অর্থকে সহজে 
আবিষ্কার কর! যায় না। আবার কোনে! কোনো! রূপকে অস্তরিছিত অর্থটি কাহিনীর 
গতির মধ্যেই এভাবে সেভাবে উকি ঝুঁকি মেরে থাকে-__অস্তানিহিত অর্থের ইশার! ফুটে 
ওঠে । এই রূপককে অলঙ্কারশাস্টে মিশ্ররূপক (15৭ £১1158০:5 ) বলা হয়েছে । 


শ্রেবীপরিচয় নী 


প্রশ্ন, কেন উপস্থাপনা রূপকাশ্রয়ী হয়? নিশ্চয়ই এমন কোন বাধ! উপস্থিত হয় য| 
অতিক্রম করতে ন1 পেরেই কবি রূপকের আশ্রয় নেন। কথাটি সত্য । রূপক-প্রবণতা। 
তখনই দেখ! যাঁয় যখন কবি তাঁর উপলব্ধ ভাবকে বাস্তবের প্রত্িরপ করে তোলার 
হযোগ পান না! বা সযোগ থাকলেও বাস্তবিক রূপ দেওয়ার পথে সামাজিক বাধা 
নিষেধের বাধা দেখ! দেয়। যে তত্ব বাস্তবরূপে অনভিব্যক্ত, যে ধারণ! (168) সম্পূর্ণ 
রূপে বাস্তব পরিস্থিতির পটভূমিকাঁয় রূপায়িত কর! সম্ভব নয়, সেই তত্বকে বা সেই 
ধারণাকে রূপ দিতে হলে রূপকের আশ্রয় ন! নিয়ে উপায় নেই। এমন ক্ষেত্রে এক 
মাত্র রূপকই উপস্থাপনার উপযুক্ত মাধ্যম । অনির্বচনীয়কে, অরূপকে, অবাঁউ- 
মনসোগোচরকে-বাক্মনের গোচরীভূত করতে হলে যেমন রূপকের শরণ ন! নিয়ে 
উপায় নেই তেমনি যে ধারণ1 একটি তত্বসার-বিশেষ, যাকে মস্তি স্থান দেওয়া সহজ 
হলেও, বাস্তব বিভাব-অনুভাবের রূপে বাইরে অকুত্রিমভাবে স্থান করে দেওয়া সম্ভব 
নয়, সেখানেও রূপকই সহজ ও স্বাভাবিক মাধ্যম । তবে রূপকের মধ্যেও শুরভেদ 
আছে। প্রথমস্তরে রূপক,_-বাস্তবিক ঘটনার ব1 প্রচলিত নীতির বা ধারণারই 
আরোপিত রূপ--৬৬. 0. ৬০৪5-এর ভাষায় “011০ ০0৫ 20175 79095511916 101015- 
82170801012 01 210 2001509016৭. 07106 01109001110. 71100110---- *। দ্বিতীয় 
স্তরে রূপক কোন অপরাতত্বের পরিকল্পিত মারোপ এবং উর্ধবস্তরে রপক অপরাশ্ুভ়ৃতি 
ব। অরূপকে রূপের মাধ্যমে আভাসে ইঙ্গিতে বোঝাবার চেষ্টা । প্রথম স্তরের রূপকে 
সংকেত (3522001) ব্যবহারের প্রয়োজন তেমন থাকে না। দ্বিতীয়ন্তরে, সংকেতের, 
প্রয়োগের সাহায্যে অব্যক্ত ও অনৃষ্ত ধর্ম গুলো ব্যক্ত ও দৃশ্য করা হয়। তৃতীয় স্তরে, 
সংকেতের প্রয়োগ আরো! অপরিহার্ধ। সংকেত ছাড়া এই স্তরের রূপক কল্পনা কর! ! 
যায় না। দ্বিতীর ও তৃতীয় স্তরের রূপক নাটকেই আমর “প্রাধান্তাৎ ব্যপদে*:-_ | 
শ্ত্রাহসারে সাংকেতিক নাটক আখ্য! দিয়ে থাকি! সংকেত এই নাটকে মুখ্য অংশ ূ 
গ্রহণ করে বলেই একে আমরা সাংকেতিক-রূপক-নাট্য বলতে পারি। 

রূপক ও সাংকেতিক সাহিত্যের মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করার চেষ্টা অনেকেই করেছেন, 
তবে সেই চেষ্টা যে সর্বতোভাবে সম্তোষজনক হয়েছে একথা বলা চলে না। গুথমত 
কবি ইয়েটসের সিদ্ধাস্থটি বিচার করা যাক্‌। ইয়েট্সের সিছ্বাস্ত-_-4১ 5577১০] 15 1 
10699 (15০ 70055116 2%0:65951018 04 5000 1195151016 2956100০6, ৪. 0215- 1 
[09216 18107 9০০06 & 93171009] 381776 3 12115 2112£015 15 0106. 0৫ 70791)% 
7009991016 1610:2561709001 ০0৫ 20 61101001650 03176 07 810)1]12] 10117701715 
012 0105. 15 ০৮০1901010১ 0102 001861 21 90011520061) 95701100175 হা | 
9210. (1)17755) ৮1010) ০০010 106 5 5010 90 7০16000]% 11) 219 001161 
আও, 136050 60৫ 2 116126 22562360 000105 স295250070278 স1১11০ | 
£১116£0:5 9810 0১2055131০1) ০০91৭ 0০ 520 29 ৮7০1] 030৫6606128 
2806152 জা 2100 1266060 ৪. 16190 1500জ15060 8০2 205 91006150930178-- 


(17695 ০£ 0০০] 2720. 7৮11 )। 
নাট্যতত্বমীমাংসা [৩১] 


বস্তত সংকেত অরূপসতার সম্ভাব্যরূপ- আধ্যাত্মিক রশ্মির চতুর্দিকে একটি হচ্ছ 
পীপাবরণ, আর রূপক কোন শরীরী পদার্থের অথব। পরিচিত তত্বের একাধিক সস্ভাব্য- 
রূপের একটি । সংকেতে সত্য সাক্ষাৎকার, রূপক আমোদের ব্যাপার। 
সংকেত য! প্রকাশ করে তা অমন করে আর কোনে! উপায়ে প্রকাশ কর! যায় ন 
এবং তা! বুঝতে হুলে রীতিমত সহজ সংস্কার থাকা চাই। আর রূপক য বলে তা 
অন্তভাবে বা আরে! ভালভাবেই বল! চলে আর তাকে বুঝতে হলে তার সম্যক 
জান আবশ্যক । 
ইয়েটসের মন্তব্যটুকু বিশ্লেষণ করে আমর! পাচ্ছি-_ 
রঃ সংকেত-_-অরূপ সত্যের রূপারোপ 
রূপক-_-সরূপ সত্যের রূপারোপ 
রর সংকেতে- রহস্তময় আধ্যাত্মিক তত্ব 
রূপকে--পরিচিত তত্ব বা নীতি 
সংকেত বুঝতে চাই--সহজ সংস্কার 
রূপক বুঝতে চাই-_সম্যক জ্ঞান 
আমার মনে হয় গ্রথমেই একটা বিষয় বুঝে নেওয়া ভাল। সেই বিষয়টি এই ষে 
রূপক এক ধরনের রচনারীতি, আর সংকেত ঠিক রীতি নয়,_বর্ণনাকৌশল। রূপক 
সর্বায়ব-ব্যাপী ব্যাপার আর সংকেত এঁকদেশিক। আধ্যাত্মিক অরূপসত্তাকে যখন 
বূপারোপের সাহায্যে প্রকাশ কর! হয় তখনও যেমন উপস্থাপনারীতি রূপক, তেমনি 
স-রূপসত্তাকে, পরিচিত তত্বকেও যখন রূপারোপ-রীতিতে প্রকাশ করা হয় তখনও 
উপস্থাপনা-রীতি রূপক। তবে উপস্থাপ্য বিষয়ের প্রন্কৃতি ভিন্ন হওয়ায় বিষয়ের স্তরভেদ্ে 
বা নৈর্বযক্তিকতার অন্থপাতে, রূপকের মধ্যে স্তরভেদ দেখ! দিতে পারে এবং দিয়েও 
থাকে । তত্ব পরিচিতই হোক অর্থাৎ রাঁজ-আর্থ নৈতিক, নৈতিক, সামাজিক যাই হোক 
'আর তত্ব আধ্যাত্বিকই হোক, তত্বহিসেবে সকলেই নৈর্ব্যক্তিক, সামান্ত বচন মান্্। যে 
অনুপাতে এই নৈর্ব্যক্তিকতা সেই অন্ুপাতেই রূপের সংকেত-সাপেক্ষতা। পরিচিত 
'তত্বের রূপকেও সংকেতের প্রয়োগ যে আবশ্তক হতে পারে--রক্তকরবী নাটকই তার 
যথেষ্ট প্রমাণ । সুতরাং এ সিদ্ধান্ত কর! চলে না যে রূপক স-রূপ ও পরিচিত তত্বের 
ক্ষেত্রে এবং সংকেত রহস্যময় আধ্যাত্মিক তত্বের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য । আধ্যাত্মিক তত্ব 
অধিক মাত্রায় নৈর্ব্যক্তিক বলেই তার রূপায়ণে সংকেতের সাহায্য অপরিহার্য । 
দ্বিতীয়ত কেউ কেউ বলেছেন (ক) রূপক বলতে নীতিগর্ভ আখ্যানগুলোর 
কথাই মনে হয়; যেমন শকুস্তলা, 101৮1762 0000905) 9০] 0306610১ 7781856) 
711201005 0:9£655 ইত্যাদি****** । সাংকেতিক রচনায় নীতির প্রচার কর! 
হয় না। ঘা ইন্দ্রিয়াতীত, য অশরীরী, অনাদি, অনন্ত, অপাথিব, সাংকেতিক শিল্পী 
সেই অনূর্ত সত্তা সম্বন্ধে আমাদের সচেতন করতে চেষ্টা করেন, যার বাণী নেই কবি 
তাঁকে ভাষার সাহায্যে মূর্ত করার চেষ্টা করেন-__য৷ দৃষ্টির অতীত কবি সেই অপরূপকে 
রূপ দ্বেবার চেষ্টা করেন। 


প্রেণপারচর ৪৮৩ 


এখন নীতি বলতে আমর! যদি যে-কোন স্তরের সাধারণ সিদ্ধাস্ত বা তত্ব (01020) 
বুঝি, তা হলে একথ! অবশ্তই স্বীকার করতে হবে,-_“যে নীতির প্রচার শুধু যে রূপকেরই 
উদ্দেশ্ তা নয়, সাংকেতিক নাটকও নীতি বা! তব প্রচার করে থাকে । রবীন্দ্রনাথের 
রাজ! নাটকের কথাই ধরা যাক্‌। রাজা! প্রথম শ্রেণীর সাংকেতিক নাটকের পঙ.ক্কিতেই 
স্থান পেয়ে থাকে কিন্ত এই নাটকে যে একটা আধ্যাত্মিক নীতি ব! তত্বকেই প্রচার করা 
হয়েছে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বোধির ও বুদ্ধির বন্বই নাটকের মুল হন্দ। 
বিশ্বরূপ অরূপের রূপকে যে বুদ্ধির চোখে দেখ যায় না, বোধি-দৃষ্টিতেই-_মর্মদৃর্টিতেই 
তাকে সম্যকভাবে লাভ কর! ষায়-_রাজ! নাটকে এই তত্ব ব! আধ্যাত্মিক সাধনার নীতি 
প্রচারিত হয়েছে । স্থতরাং সাংকেতিক নাটকের উদ্দেশ্য কোন নীতির বা তত্ের প্রচার 
নম-_এ সিদ্ধান্তকে যুক্তিযুক্ত বলে গ্রহণ কর! যায় না। তারপর একথাও সম্পূর্ণ সত্য 
নয় যে সাংকেতিক শিল্পী, শুধু ইন্দরিয়াতীত অনাদি অনস্ত অপাির অমূর্ত সত্তাকেই 
রূপ দিয়ে থাকেন। কারণ এমন সাংকেতিক রচনাঁও সম্ভব যার বিষয় অপাধিব 
সত্ত। নয়, আধ্যাত্মিক কোন তত্ব নয়, বিষয় রীতিমত রাজনৈতিক তত্ব, সামাজিক তত্ব। 
যেমন রস্তকরবী নাটক সাংকেতিক বটে কিন্তু তাঁর বিষয়কে আধ্যাত্মিক বল! যায় ন! 
এবং রাজ-অর্থনৈতিক বলাই শ্রেয়: । এই ধরনের তত্বের রূপক উপস্থাপনায় সংকেত 
প্রয়োগ না করে উপায় নেই। এইরকম কোন সংজ্ঞাকে ৫069) তার আনুষঙ্গিক ভাবাঁছি 
সহকারে রূপ দিতে গেলেই সংকেত একরকম অপরিহার্যই ৷ একটুর মধ্যে অনেকখানিকে 
ব্যক্ত করার সহজ ও ম্বাভাবিক উপায় এই সংকেত। এইখানেই স্মরণ কর! যেতে 
পারে সংকেতের অর্থাৎ 952201 কথাটির গ্রীকরূপ 9570191159-এর অর্থ--€০ ০৪5 

০£০০১০:--সমাহত করা--একত্রীকরণ । এ 

গুণধর্মের একত্রীকরণের প্রয়োজন,_-পরা অপর! সবরকম তত্বের রূপায়ণেরই 
প্রয়োজন হতে পারে । কোন চরিত্রের ধর্মসমষ্টি একসঙ্গে গ্যোতিত করতে হলে সংকেতের 
নাহায্যে যত সুষ্ঠভাবে এবং সংক্ষেপে কর! যায় অন্যভাবে ততখানি করা সম্ভব নয়৷ 
বক্তকরবীর রাজার কথাই ধর! যাকৃ। রাজাকে জালের আড়ালে রাখায় একসঙ্গে 
কতকগুলে! ধর্ম ব্যক্ত কর! হয়েছে । রাজা আপন শক্তির অহমিকার জলে নিজেই 
মাবদ্ধ_যত অনৃষ্ঠ, তত রহস্তময় তত তয়ঙ্কর--প্রজাদের সঙ্গে তার কোন যোগ নেই, 
াষ্রে রাজশক্তি 'সভরেনটি' নৈর্ব্যক্তিক শক্তি (৪5:০6) ইত্যাদি । একটি সংকেতের 
দারা এতগুলে। গুণধর্মকে একসঙ্গে প্রকাশ করা হয়েছে । স্থতরাং সংকেত শুধু 
য আধ্যাত্মিক তত্বের রূপায়ণেই থাকে তা নয়, সামাজিক তত্বের রূপায়ণেও সংকেতের 
হান আছে। 

(খ) তারপর, রূপকের সঙ্গে সাংকেতিক রচনার পার্থক্য আখ্যান-বৈশিষ্ট্ের 
দক থেকেও নির্দেশ করা হয়েছে । “পিলগ্রিমস্‌ প্রোগ্রেস!-এর দৃষ্টান্ত তুলে বল! হয়েছে, 
পকে-.ম্পট্টার্থ ও ব্যঙ্গার্থের মধ্যে কোন সংযোগ নেই। ছুটি আধ্যানই শ্ব-সম্পূর্ণ। 
[টি সমাস্তরাল রেখার মত একে অন্যের থেকে সম্পূর্ণ পৃথক পথে পাশাপাশি চলছে-_ 

স্বানেই কেউ কারো সঙ্গে যুক্ত নয় এবং কারও মর্ধাদা ব আভিজাত্য কমেনি। 


৪৮৪ নাট্যতত্বসী: 


সাংকেতিক সাহিত্যের বেলায় ছুটি আখ্যান ভাগকে এভাবে বিচ্ছিন্ন করে দেখ! 
না, তারা! কখনও বিষুক্ত আবার কখনও যুক্ত হয়ে পড়ে। স্পঞ্টার্থ এবং ব্যঙ্গার্থ ্ব- 
এবং আপনাতে আপনি প্রধান নয়। এক ব্যতিরেকে অপরকে বোঝা যায় না 
মিলিয়ে তবে কাহিনীর পূর্ণতা আনে ।” 

এখন কথা এই যে, কোনে রচনাকে আমর! রূপক বলি তখনই.যখন তাকে আ 
স্বাভাবিক বা বাস্তবিক রচনা বলে মনে করি না । মনে করি ষে, যে কাহিনী ক 
কর! হয়েছে তার মাধ্যমে অন্য কোনো ঘটন1, নীতি ব1 তত্বকে ব্যক্ত কর! হয়েছে, 
রূপক রচনায় এমন কিছু থাকে যাতে আমর! রচনাটির মৃখ্যার্থ অপেক্ষ! লক্ষ্যার্থটির ক 
বেশী ভাবি । 

সংক্ষেপে বল! চলে, রূপক-রচনার ভাবে, ভাষায়, ভঙ্গিতে-__পরিস্থিতি, ঘটনা, চ 
প্রভৃতিতে এমন কতকগুলে! ইশার! থাকে যাতে রচনাকে আমরা অন্যরূপের আরোপ 
মনে করে পারি না। আগেই বল! হয়েছে খাটি রূপকে অন্তনিহিত অর্থটি অব্যক্ত " 
মিশ্ররূপকে ত! অনেকক্ষেত্ঞে ব্যক্ত ব! ব্যাখ্যাত-_5%0019105 005 01159. 01)0081 
যেখানে রূপক মিশ্র সেখানে স্পষ্টার্থ আর ব্যঙ্গার্থ একেবারে সম্পূর্ণ বিুক্ত নয় এবং « 
অন্যের পরিপূরকই হয়ে থাকে । রূপকরচনায় কোনো কোনো ক্ষেত্রে অর্থটি হাব 
সংকেতে সংকেতে, নিজেকে ধর দিতে দিতেই চলে, স্থৃতরাং যে কাহিনীতে মুখ্যা 
সঙ্গে ব্যঙ্গার্থের অবিচ্ছেন্য যোগ থাকে ত1 রূপক নয়, সাংকেতিক--এমন সিদ্ধাস্ত 
সমীচীন বল| যায় না। উপস্থাপনার দ্িক দিয়ে ত1 সংকেত প্রধান রূপকবিশেষ 
এ-কথাও স্মরণে রাখা দরকার যে নাটক সমালোচন! গ্রন্থে রূপক ও সাংকো 
নাটকের মধ্যে তেমন কোন হ্থস্পই্ই সীমারেখ! টান। হয়নি--4১11০6০1109] ও 95700 
কথ ছুটির প্রয়োগে খুব মীমাংসক-নিষ্ঠ। রক্ষা কর হয়নি । প্রমাণম্বরূপ 55210] স্‌ 
আলোচনা প্রসঙ্গে এলিজাবেথ ড্র, যা! বলেছেন তা উদ্ধৃত করা যেতে পারে : "7 
8216 21255 ত/০ 255 11) 19101) 170100217 20961121802 ০81 ০০:1210195 
০০৭ 21 20 2 0105 25 0 122115100 250 0106 ৮2 0 55120100115700. 
01:21002. 01915 106591)5 015810 16 020 02 01552505৭ 017500]5 11 2:00 
9573125 0£ 1651) 200 1010900 0৫:10 02106 5172£25020 001100615 10 £ 
07:5261012 0 51501021006 2009895. মোটকথ। যেখানেই পাত্র-পাত্রী ঘটনাদি ২ 
বাস্তব নয় এবং আপাতরূপের সাহায্যে ব্যঞন! সহকারে গভীর তত্ব ব্যক্ত করা 
সেখানেই উপস্থাপনাকে আমর! সাধারণভাবে রূপক বলতে পারি। 


চার ॥ সংকেত ও সাংকেতিক উপস্থাপন! 
€ 55020011091 7২০1০1:59018681001 ) 


কিন্তু বিশেষভাবে বিচার করতে গেলে দেখ! যায় যে রূপকনাটকে অধিকাংশ 
সংকেতের প্রয়োগ থাকলেও সংকেতবিহীন রূপক নাটক হতে পারে এবং রূপব 
এমন নাটকেও সংকেত ব্যবহার হতে পারে আর হয়েও থাকে । স্বুতরাং সংকেৎ 


ংকেতিক শব্দটির তাৎপর্য স্থির করে নেওয়ার পরেই সাংকেতিক নাটকের লক্ষণ 
নরূপণ করা বাঞ্ছনীয়। 

সংকেত (55001) শবটি সাধারণত ছুই অর্থে প্রযুক্ত। (ক) সাংকেতিক 
1াথমিক অর্থে শব? পদার্থের ধ্বনি সংকেত বা চিহ্ন (সংকেতঃ গৃহাতে জাতো গুণ দ্রব্য 
কয়াদিযু) ও (খ) দ্বিতীয় অর্থে (লাক্ষণিক অর্থে অবশ্য ) সাধারণত যে বস্ত বা ধারণা 
বাঝায় তার চেয়ে অতিরিক্ত, তদতীত কোন বিষয়ের ব্যঞ্জনা--একটি অতীক্জিয় 
হম্তময় ও আধ্যাত্মিক সত্তার প্রতীক | “.***** 5101)****** 01 50100201105 0০5010 
12 ০015০ 01 1968. 086 16 0217055 0 15006] 1656] 0£ 51219021806 
126 50006170ড7 129.01)55 60101) 60 611012,০2 6170 210116) 10021010100) 015 
1%5021125 ৮0109 ০81 10010 001)6115০ ০206815 61326 00511122150 
19621701192 006 0101561:56 8100 101017721) 095011)5.১ 

দ্বিতীয় অর্থটির প্রতি লক্ষ্য করলেই আমরা সংকেতের স্বরূপ বুঝতে পারবো । 
প্রথমত জংকেত কোন “বস্ত'-চিহ্ন যার থেকে লক্ষণাঁশক্তির বলে নিগুঢ় তাৎপর্য ফুটে 
ঠে। যেমন রক্তকরবী নাটকে জাল, মরা ব্যাউ, বাঁজপাখি, কুন্দফুলের মালা, নন্দিনীর 
খাপায় রক্তকরবী প্রভৃতি । এই সংকেত যেমন অলৌকিক সত্ার ব্যঞ্জনার জন্টে 
[যবহৃত হতে পারে, তেমনি লৌকিক কোন তত্বকে ব্যক্ত করার জন্যেও: প্রয়োগ কর! 
যতে পারে। দ্বিতীয়ত আভাসে ইঙ্গিতে হাবে-ভাঁবের সংকেতে অতীন্দ্রিয় আধ্যাত্মিক 
হস্তের ব্যগ্জন! স্ষ্টি কর! যেতে পারে । দ্বিতীয় সংকেতকে এই হিসেবে “ভাবসংকেত' 
'ল! যেতে পারে ।১ 


এখন জাংকেতিক কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ করা যাক। সংকেত আছে এই 
বর্থে সাংকেতিক শব্দটি আমরা প্রয়োগ করতে পার্রি বটে কিন্তু তা শবটির ব্যাপক 
দর্থে প্রয়োগ । “সাংকেতিক” শব্দের বিশেষ অর্থ--সংকেতপ্রধান রচন! এবং আরও 
বশেষ অর্থ-__409981012 51915951010. 06 501000 1725191010 59921700+ 2. 0:8105- 
11:61 12001) 8006 ৪. 59111609] 09076. অতীন্ড্রিয় ও অরূপ-পরাতত্বের আভাসে 
ঙ্গিতে প্রকাশ_-কল্পিতরূপের রূপরেখায় আধ্যাত্সিকতব্বের প্রতিভাসন । বিশেষভাবেই 
নে রাখা দরকার আধ্যাত্মিক তত্বের বা পরা সত্তার ইজিতময় রূপকল্পনা অর্থেই 





১ ডিকসানারি অফ. ওয়ালড লিটারেচার গ্রস্থে-_সংকেতের সম্বন্ধে বল! হয়েছে যে সংকেত-- 
(ক) বিষয়কে ব্যাখ্যা করে, ( 106920766 & 6106209 ) 
(খ) বিষয়কে চিত্তাকর্ষক করে (002৮9 36 ৪০০91082019 ) 


(গ) বাস্তব থেকে পালানোর উপায় হতে পারে (৪0 9808799 ) 
(ঘ) অবচেতন স্মৃতিকে জাগ্রত করে (৮55020 00806 ০৮ ৪0020298800. ৩329:1308) 


($) অলঙ্করণ বা প্রদর্শনের জন্যে ব্যবহৃত হয় ( %৪ %09220009776 ০৮ 950)110161022 ) 


তারপর সংকেতের সুরগুলিও এইভাবে দেখানো হয়েছে । 
(১) 195] 1059], (২) 81198071081 19591, (৩) 6:০01০8] 1959] ও (৪) 80810619051 


19৬৪]. 


৪৮৬ নাট্যতত্ব্মীমাংসা 


সাংকেতিক রচনা; কথাটি সাধারণত ব্যবহৃত হয়ে থাকে । সাংকেতিক রচনার বিষয় 
যে 'অরূপ” ত। “অতীন্দ্রিয়', পাথিব কোন তত্ব নয়--তা! 01106 65560০০,--52401- 
8৪] 29051 সমালোচক অজিত চক্রবতত মহাশয় খন বলেন--“কিস্ক অনস্তের 
জন্য পিপাঁস। যে রসকে জাগায় তাহার ধারণ! তো৷ তেমন স্পষ্ট নহে, কারণ সেই বিশেষ 
অন্ভূতিটি কোন নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে ধরা দেয় না; সেই কাঁরণে তাহা ভাষায় প্রকাশ 
করা কঠিন হয় তখন তা! প্রকাশের জন্যে 55270] বা বিগ্রহকে আশ্রয় করিতে 
হয়, অর্থাৎ ইঙ্গিত ইশারায় সে রসের খানিকটা! আভাস দিতে হয়”_-তখন ওই 
আধ্যাত্সিক অন্ভূতিকেই--151705 25550০৪কেই সাংকেতিক রচনার বিষয় বলে 
মনে করেন । 

ডঃ স্বোধ সেনগুপ্ত মহাশয়ও বলেছেন-_“প্রত্যেক রূপক নাটকের মধ্যেই একটা 
কথা! বলিবার থাঁকে যাহ! অসাধারণ, যাহ! দৈনন্দিন জীবনের অতীত***** 
সাংকেতিক দলের ঘোঁষণাপজ্রেও (ফিগারো ১৮৮৬ ) পাওয়া যায় :-- 
০০০ ০০৯ ৪. 55101901196 7026: 528155 €০ ০100176615০ 10০29 7161) ৪ 
521)501:5 10170) ড71)101) 170৮০৮০1- ৮7০00101706 1065 105 ০৬72 2130" ০*, 01005 
1) 0015 2167০ 81] ০01301606 01)21)01000102, 212. 100010 95210901 8:0221 
215025১ 029617960. 00 1:2101552176 01917 25061:10 2:00010655 101 121010001- 
0181] [0689. 

কবি ইয়েটসেরও অভিমত-_সাংকেতিক কল্পনার বিষয় হচ্ছে, “4725151516 65521006 
--90111052] 9812191” একথা সত্য এবং আগেই বল হয়েছে যে আধ্যাত্মিক তত্ব 
বা পরাতত্বকে রূপ দিতে গেলে রূপক সংকেতের শরণ ন1 নিয়ে উপায় থাকে ন|। 
কিন্ত তাই বলে একথা যুক্তিযুক্ত হবে ন! যে, আধ্যাত্মিক বিষয় ছাড়! সাংকেতিক রচন! 
সম্ভব নয় ব! যার বিষয় পরাঁতত্ব নয় তাকে সাংকেতিক বল! চলবে না। অপরাতত্ব 
নিয়েও সাংকেতিক রচন। সম্ভব আর সেরকম সাংকেতিক রচন। আছেও। রক্তকরবী- 
নাটকে যেসব সংকেত ব্যবহার করা হয়েছে তাঁদের অধিকাংশই পাঁধিব তত্বের প্রতীক। 
সুতরাং সাংকেতিক নাটকের তালিকায় শুধু আধ্যাত্মিক ব্যঞ্জনাময় নাঁটকগুলোর স্থান 
দিলে চলবে না--যে সব নাটকে সংকেত প্রয়োগের বাহুল্য থাকবে এবং সংকেত রীতি 
ছিসেবে একট। অপরিহার্ধ মর্ধাদা নিয়ে বিরাজ করবে সেইসব নাটককেও সাংকেতিক 
নাটকের মর্ধাদা দিতে হবে । বল! বাহুল্য “সংকেত, প্রযুক্ত হলেই নাটককে সাংকেতিক 
বল বাঞ্ছনীয় নয় কারণ এমন অনেক বাস্তবিক নাটক আছে যাতে সংকেতের ব্যবহার 
করা হয়েছে। ইবসেন ও শেখভের নাটক তার দৃষ্টান্ত । এইসব ক্ষেত্রে “সংকেত? ভাবী 
ঘটনার ব! সিম্বাস্তের ইঙ্গিত অথব! উদ্দীপন। বিভাষের অঙ্গ; নাটকের ঘটনার সঙ্গে 
সংকেতের সংযোগ সন্বন্ধ, সমবায়-সন্বদ্ধ নয়। কিন্তু যেখানে সংকেত বিষয়বস্তর 
উপস্থাপনায় অপরিহার্য, সমগ্র ঘটনার সঙ্গে সংকেতগুলো! সামবায়িক সম্বন্ধে যুক্ত অর্থাৎ 
সংকেত বাদ দিলে উপস্থাপনার রূপই পরিবতিত হয়ে যায় এবং উপস্থাপন! অসার্থক 
হয়ে পড়ে, সেখানেই রচন' যথার্থ সাংকেতিক । 


শ্রেণীপরিচয় | ৪৮৭ 


অতএব সাংকেতিক নাটক, সাধারণ অর্থে সংকেতযুক্ত নাটক হলেও বিশেষ অর্থে 
রূপক গোত্রীয় সংকেত-প্রধান নাটক, সাংকেতিক নাটককে সংক্ষেপে ধ্বনিনাট্য বল! 
যেতে পারে। 


শিল্পে বাস্তবিকতা-বিরোধী আন্দোলন 


সাংকেতিক সাহিত্যের পটভূমিতে রয়েছে একটি “সাংকেতিক শিল্পের আন্দোলন" 
এবং উক্ত সাংকেতিক আন্দোলনের এতিহাঁসিক পট ভূমি__ক্রমবর্ধঘান বস্তবাদী দর্শনের 
সঙ্গে অধ্যাত্মবাদী বা! ভাববাদী দর্শনের ছন্ব। উনবিংশ শতাব্দীর শেষপাদে বস্তবাদী 
দর্শনের বিরুদ্ধে এক প্রবল প্রতিক্রিয়। দেখ! দেয়। চিত্রে, সংগীতে, কাব্যে, নাটকে, 
দর্শনের এই প্রতিক্রিয়া নানাভাবে আত্মপ্রকাশ করতে থাকে এবং মোটামুটিভাবে এই 
প্রতিক্রিয়া আধ্যাত্মিক সত্তার ম্বীকার ও সমর্থনের আন্দোলনরূপেই দেখা দেয়। 
এদিক দিয়ে অর্থাৎ বস্তবাদ ও অধ্যাত্মবাদের ছন্ৰের পরিপ্রেক্ষিতে দেখলে, সাংকেতিক 
আন্দোলন প্রধানত-_বস্তবাদদবিরোধী আন্দোলন ও সাংকেতিক সাহিত্যের মধ্যে 
বস্তবাঁদ বিরোধী সংস্কারকেই বেশী করে আকড়ে ধরা হচ্ছে। অবস্ত সংকেতকে 
সামাজিক বা রাজনৈতিক আন্দোলনের সেবায় প্রয়োগ কর! যায় না বা হয়নি তা 
নয় কিন্তু সাংকেতিক আন্দোলনের আসল উদ্দেশ্য --অতীন্দ্িয় অনুভূতির বা মর্মদৃষ্টির 
প্রাধান্ত ও অনির্বচনীয় পরাসত্তার অস্তিত্ব প্রতিষ্ঠা করা ও দেশকালাতীত পরমধামের 
জন্যে আকৃতি জাগিয়ে মানুষের সত্তাকে জৈবিক/ ও সামাজিক অস্তিত্বের উর্ধে 
স্থাপন করা! । 

সাহিত্যে, সাংকেতিক আন্দোগন--১৮৯৬ খ্রীষ্টাব্ে ফিগারোতে (চ14810 ) এক 
ঘোষণাঁপত্রে প্রথম আত্মপ্রকাশ করে। সাহিতাক্ষেত্রে এই দলের লেখকরা “ডেকাডে্টস্ঃ 
নামে পরিচিত ছিলেন। 

চিত্রে ও সংগীতে এই আন্দোলন [10710:555100157) রূপে আর দর্শনে [0111950101)% 
0: 06 571005020501095 রূপে দেখা দেয়। 

প্রথম এই আন্দোলন দান! বেঁধে ওঠে ফরাসীদেশে | চার্লল বোদলেয়ার (১৮২১- 
৬৭) আর্থার রিমু (১৮৫৪-৯১), পল ভার্লেন (১৮৪৪-৯৬, গ্রিফেন মালার্মে (১৮৪২-৯৮) 
প্রমুখের কবিতায় সাংকেতিকতা প্রতিষ্ঠা লাভ করে। পরে নাট্যের ক্ষেত্রেও 
সাংকেতিকতা প্রপারিত হয়। প্রতীচ্যে 00906 ৮111165 02 171916 408106 
(১৮৪০-৮৯) মরিস মেতালিঙ্ক (১৮৬২-১৯৪৯) পল রুদেল (১৮৬৮-১৯৫৫) অগাস্ট 
স্রিগুবার্গ (১%৪৯-১৯১২) গেরহার্ট হউপ্টম্যান (১৮৬২-১৯৪৬) ইয়েট্স্‌ জে. এম. সিঙ্, 
পল ভিনসেন্ট ক্যারল প্রভৃতি নাটকে এবং ভারতবর্ষে রবীন্দ্রনাথের সাংকেতিক নাটকে 
সাংকেতিকত সার্বভৌম বিস্তার লাভ করেছে। 

ংকেতিক রচনার আন্দোলন 6200539107785610 00০৪0০-এ নতুন সম্ভাবনার 

পথে এগিয়েছে । অতি আত্মকেন্্রিক [09765510497 আর অতি বন্ততাগ্ত্রিক 


৪৮৮ নাট্যতত্বমীমাংসা 


বান্তবি কবাদ (235087511903)-এই ছুই অতিকেই চ:য0:995102215616 গোঠী মানতে চান 
না। লোথার শ্রেম়ারের (1,00081 9০1/55০1 )-এর ভাষায় এতে--6065910058] 
100৮0002106 01 01096 0৪0 719,069 37036] 62021161)05 2১০০ 63209] 
11” এই মতবাদে জীবনের খাটি রূপ তথাকধিত অতি কোঁটিক বাস্তবিক উপস্থাপন! 
বা! ইন্প্রেশানিষ্টিক উপস্থাপনার মধ্যে পাওয়া সম্ভব নয়,_-বিশেষক্ষণের আস্তর ও বাহ 
রূপকে না ব্যক্ত করতে পারলে খাঁট রূপটি ফুটে ওঠে না। 


এই শ্রেণীর নাটক সম্থদ্ধে বলা হয়েছে--101)6 (5010591 23015510715 0195 
০910802103৪. ০317091 01721200010, ড7170 01205759233. 171792011515 
1978৩15 [351202], 055০0195108] ০07 5020167791,1707152 ০119 200. 006 
[7০০1016 1৩1০7 916 5০217 €1010051) 1015 51521776160 ড151018 1১101) 13 
91)8102130 170 0010 01299001021] 510001-:020610, 015০65 ৪150 7০9001০ 
৪1০. 0:5213-11156) 015001050)  5178.00স/5১ 12181562100 60 £06590136 
[01:0190101015-**৯ 

ইভাঁল| গোলের ভাষায় একস্প্রেশানিস্ট গোর্ঠীর উদ্দেশ্য _-০৮1০০65 (1200 
3092112190৩ 105 10770151706 00 16592] 00০ 601055 086 116 0210170 
01317085-একস্প্রেশানিস্ট নাটকে-_- 

(ক) চরিত্রগুলো ব্যক্তি নয়, জাতি বা সংকেতমাত্র। যেমন “মিঃ জিরো, অথবা 

ম্যান”, উয়োম্যান, “কি বস্‌?) “দি পোয়েট?, 

(খ) ভাষা_-খাপছাঁড়া, টেলিগ্রাফিক, পুনরাবৃত্তিবন্থল, কাব্যিক্ক, উচ্ছবাসময় 

স্বগতোক্তিযুক্ত 

€(গ) ঘটনা-_-আকস্মক্ক, বিশৃঙ্খল, কাল্পনিক, বছবাঞ্জক, ঘটনার সঙ্গে সংগীত ব। 

সাংকেতিক ধ্বনি অনুযঙ্গী হয়ে থাকে । 

€ঘ) অভিনয় রীতিতে _মুখোশ, আলোক সম্পাত, বিশেষ সাজসজ্জা, সমবেত গীত, 

দৃশ্যেব বিলয়, পরিবর্তন ও সংমিশ্রণ প্রভৃতি কৌশল অবলম্িত হয়। 

অধ্যাপক নিকল, 221:5551017150 1:91029) জদ্বদ্ধে সিদ্ধান্ত করেছেন-_5101 
$০21595 9০04: 006 [9170৩ 0৫ 10106৩18০65, 01910501৩ 85 07806 81001 
৪150 615০ ও 502.০০70 ০9০০6) 55000110 (9170090 1001811 €50০ ) 
10105 ০1০ 50105610060 101 199] ০132120605১ 128115610 50210210 5 
81922001390. 2100 1) 19 701202 006 03 0£,116176 ড/85 7০515 501990606০9, 
25006672015 ০130151 ০] 10255 66০05 616 01516175060 05০ 6107910- 
10272 01 5111816 60:55, 01 0156 51616 70165 ড1:০ 61658660. 1760 


১. উদাহরণ--0190091 9০৪--759 4১00106 0150171708 1929 : 155188--ঘাগত উতোশ। ত 
811020189 1916 7 0-891]]--72009:0: 009৪, 1920 ; 109,017090, 20৭ 0020:56115---73926%: 
00. 23078999০0৮ 1924 7 105৪ 179:৮--0505 10 69 1091941 


াপ।রচয় দহ 


25100105 1)016 0065 102০8006 1610155017656152 ০৫6 601065 181567 01212 
1217756153৮ 

অধ্যাপক নিকল আরও একটি উল্লেখযোগ্য মন্তব্য করেছেন। মন্তব্যটি এই যে 
য015551010150 018109?য় বিশেষ ব্যক্তির আত্মতন্সয় ভাবটিকে দেখানো বড় উদ্দেশ 
ঘম। তার লক্ষ্য-_-1019:250100901010, 06 109 11) 0176 17858-**০*] 065 
1০. 11007017০60 1705 0550100-817815515, 16 19 06 00৮0. ০100610125 01,০5 
9515 €০ 015019%”- জনতার একজন হিসেবে মানুষকে দেখানে। এবং গণ- 
শাবেগকে রূপ দেওয়া । এই কারণেই অধ্যাপক নিকল ০ফ):5331017196দের সন্বন্ধে 
“রছেন__2%1059510101565 021072£ 60 2 00090.0110 01255101517), 

সাংকেতিক ও একস্প্রেশানিন্ট নাটকের পার্থক্য নির্দেশ করতে গেলে দেখ যায় 
ভয়েই উপস্থাপন] রীতির হিসেবে সামান্তত রূপকধর্মা হলে ও সাংকেতিক নাটকের বিষয় 
ঘখানে প্রধানত অতীন্দ্রিয় তত্ব বা নৈর্বযক্তিক ধারণ। এবং সিদ্ধাস্ত, সেখানে একস্‌- 
প্রশানিষ্টিক নাটকের বিষয় প্রধানত সামাজিক ব! সামষ্টিক জীবনের রূপ; তাঁরপর 
ংকেতিক নাটকের মধ্যে রূপারোপের মাধ্যমে একটি তত্বকে অভিব্যক্ত করতে হয় আর 
ঃকস্প্রেশানিষ্টিক নাটকে চরিত্রের প্রতিক্ষণের মানসিক ভাব-ভাবনার রূপ সংকেত- 
শহাঁষ্যে প্রদর্শন কর হয় তথা অবস্থাকে সর্বতোভাঁবে রূপায়িত করার চেষ্টা কর! হয় 
অবস্থান্তকার-অভিনয়)। সাংকেতিক অনেকটা! ভাবের সংকেত আর একস্প্রেশানিটিক 
নাটকে অনেকটা দেহমনের অনুভূতির সাংকেতিক প্রকাশ-একটিতে রূপ ভাবের 
'নব্যক্তিকতায় উধাঁও হয়ে যায়, অন্তটিতে রূপ, ভীবনরূপকেই অস্তরের অস্তরে সত্য 
করতে চেষ্টা করে, রূপের অস্তরালে যে রূপ আছে সেই রূপকেই নানা উপায়ে 
ম“ভব্ক্ত করতে চায়। 

রূপক, সাংকেতিক ও এবস্প্রেশানিষ্টিক-_-একই রূপক উপস্থাপনারীতির তিনটি 
বশেষ প্রকার । 


উদ্দেশ্যের ভিত্তিতে শ্রেণীকল্পনা 


উদ্দেশ্তের ভিত্তিতেও নাট্যরচনার মধ্যে শ্রেণীবিভাগ কর! হয়। এরিস্টটলের 
“পোয়েটিকসেই' এই শ্রেণীবিভাগের ইঙ্গিত স্পষ্টভাবে পাওয়া যায়। র্যাজেভির শ্রেণী- 
বিভাগ প্রসঙ্গে তিনি দেখিয়েছেন যে কোন নাটকে রস 
এরি ( ভাবাবেগাদিই ) স্বষ্টি মুখ্য উদ্দেশ্ট হতে পারে, কোনি নাটকে 
নীতি বা তত্ব প্রতিষ্ঠা মুখ্য উদ্েশ্ত হতে পারে, কোন নাটকে চমৎকার দৃষ্ত বা. ঘটন! 
(99০০09০16) স্ষ্টির দিকে বিলক্ষণ প্রবণতা! থাকতে পারে। এরিস্টটলের এই সিদ্ধান্ত 
থেকে মোটামুটি নিয়লিখিত শ্রেণীবিভাগ কর! যেতে পারে__ 
১1 রুসপ্রধান [10181002০0৫ 0995201 ] 


হি নাট্যতত্বমীমাংসা 


২। নীতিপ্রধান [1012009 ০0৫ [098 ] 
৩। দৃশ্টপ্রধান [155 01110192176] 
৪1 চরিজ্ঞ প্রধান [. 001001০%10586ণুগ বলা যেতে পারে ] 
এরিস্টটলের পরে উদ্দেশ্টের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগের উল্লেখযোগ্য চেষ্টা দেখা! যায 
দেনিস দিদেরোর মধ্যে। দিদেরো নাটকের প্রকার ভেদ সম্পর্কে যে আলোচন! 
ক করেছেন» তাতে তিনি খুবই দূরদশিতা ও ুম্দদশিতা 
দেখিয়েছেন। বানার্ড শ প্রমুখ নাট্যকার-সমালে চিক্দের “ভিস্কাশন 
ডামা*র সম্ভাবন! প্রথম এই দিদেরোর বুদ্ধিতেই প্রতিভাত হয়। দিদেরোর অভিলাষ : 
--740002,351008115 [10092160026 012 0০206 5111 106 ৪. 01905 51215 
0176 1070996 11010101)6 10012] 10010121785 711] 0০015005360. ৮/101708 
117021062101776 710 0102 5৮516 2180. ড101606 2.001010 
0৫ 01৩ 019%”-_ইবসেন, বানার্ড শ প্রমুখ নাট্যকারপের রচনায় 
বাস্তবরূপ পেয়েছে এবং এঁ সব নাটক প্ডামা অফ. আইডিয়া” 
নামে খ্যাত হয়েছে । দিদেরো এই শ্রেণীর নাটকের নাম দিয়েছেন 110191 10120259, 
--অবশ্ত এরিস্টটলের “এখিক্যাল'কে দ্িিদেরোর গিরাল*-এর মধ্যেই সবিস্তারে 
পাওয়া যাচ্ছে । 
এই নাটকের আর একট! রূপ দেখ! যায় 71)119502151021 1:808-র মধ্যে । 
এই জাতীয় নাটকের মধ্যে পরবর্তাঁ শাস্তরসাত্মক 5:0০ 1:879-র বীজ পাওয়া যায়। 
তারপর দৃশ্ঠপ্রধান স্বষ্টর নুল্য কবিকর্মের মাত্রার অভাবেই যে কম, তা ধরা পড়েছে 
গোড়াতেই এরিস্টটলের দৃষ্টিতে ৷ দৃশ্ট বা ঘটনাই যে রচনায় সর্বস্ব, তা হেয়__-এ কথ! 
প্রায় সকলেই কম-বেণী বলেছেন। ভলতেয়ার এই জাতীয় সৃষ্টিকে --1552171৩, অর্থাৎ 
ছেলেভোলানে” বলেছেন। দিদেরো ম্পষ্টভাবেই এই জাতির নামকরণ করেছেন__ 
5১18 0 [100102190 আর--এও বলেছেন “076 £০০এ 8321)2 50069105 
12707: 30695 07817. 15 00931912177 ৪. 57150157019 06 170০1061807 বাঙলায় 
015 0£ 15০1906-এর অন্থুবাদ করা! যেতে পারে কাহিনী রসের নাটক ব! ঘটনামুখ্য 
নাটক। এই ঘটনামুখ্য নাটকের চেয়ে রসমুখ্য নাটক যে উন্নততর সৃষ্টি এ কথাও 
দিদেরো! উল্লেখ করে লিখেছেন--“[ু 501351061 9. 02951019১ ৪. ৮৮11-0০1972 
018818:0661, 00117010201186 10 006 69151016100, ০6 211 1015 502060005০1) 
2016 17007901006 0095 0086 50205109010 06 11501021505 101 £965 
60:1009]05 2 006 019906 ০ 2. 0185 10 1101) 0১০ 01021200015 200 
800161506৪2: 60012115 1090160 810 12170150 2০০৮ দেখা যাচ্ছে নাটকের 
কোনক্ষেত্রে ঘটনা, কোনক্ষেত্রে রদ, কোনক্ষেত্রে চরিত্র মুখ্য উদ্দেশ্টের স্থান অধিকার 
করতে পারে। এই মুখ্য উদ্দেস্ঠটিই নাটকের প্ররুতিকে গড়ে তোলে অর্থাৎ তাই-ই 
নাটকের কৌতুহল-কেন্ত্র হয়ে থাকে । 


সমন্তামূলক নাটক ব 


01890888012) 10790105 


১ ডিল! পোয়েজি ড্রামাটিক মনসিযুর ডেম (১৭৫৮)--'অন্‌ ডামাটিক পোয়েছ্রি' নামে অনুদিত নিবন্ধে । 


শ্রেণীপরিচয় ৪৯১. 
রসমৃখ্য নাটক [70879 ০: 7855107) ] 


যেখানে নাটকের উদ্দেশ্ হয় কোন এক বা একাধিক রসকে বিশেষভাবে নিশ্পক্ন 
করা, সেখানে নাটককে রসমূখ) (015755 ০£ 0855107. ) আখ্যা দেওয়া হয়ে থাকে। 
অবশ্ত এক অর্থে সমস্ত সার্থক হ্থ্টিই রসোত্তীর্ণ এবং সেই অর্থে প্রত্যেক নাটকেই রস 
থাকে। কিন্ত যে নাটকে ঘটনাচমৎ্কারিত্ব, চরিত্র-জটিলতা, ভাবনার উদ্ারত। 
প্রভৃতিকে অতিক্রম করে ভাবাঁবেগের বা রসের আকর্ষণ প্রাধান্তলাভ করে, সমগ্র ঘটনা, 
চরিত্র প্রভৃতি উপার্দানকে রস-হৃষ্টির অর্থাৎ বিশেষ স্থায়িভাবকে উদ্দিস্ত করার 
উদ্দেশ্ট্েই নিয়োজিত কর! হয়, সেই নাটককে সাধারণভাবে-_রসপ্রধান নাটক বল৷ 
হয়। এই নাটকে ঘটনার রোমাঁঞ্করত!1 ব1 উদ্দীপন! বড় কথ! নয়, চরিত্রের বিকাশ 
দেখানোও তেমন উদ্দেশ্য নয়-_-এই নাটকের উদ্দেশ্য উপযুক্ত পরিস্থিতি সৃষ্টি করে 
হৃদয়াবেগের হুক্াতিস্থস্ম্র গতিবৈচিত্র্য দেখানো-_এককথায় হৃদয়ভাবের তান বিস্তার 
করা। এর একসীমায় ঘটনামুখ্য নাটক অন্যসীমায় চরিত্রমুখ্য নাটক। ঘটনামৃখ্য 
সীমান্তের রসমুখ্য নাটক বেশ একটু স্থুল হয়ে থাকে) এবং এরা যত চরিত্রমুখ্য সীমাস্তের 
দিকে এগিয়ে যায় ততই হুক্ম থেকে হুক্মতর হয়ে থাকে । সীমাস্তবাসীদের হাবভাব 
ভাষায় যেমন উভয় প্রদেশেরই লক্ষণ কিছু কিছু থাকে, এইসব সীমাস্তবাসী নাট্যকুলও 
তেমনি দোআশল!। রসন্ষ্টি যেখানে সুক্মভাবে নিষ্পন্ন কর হয় সেখানে চরিত্রন্ষ্টর 
গভীরতা, ভাবমহিম! প্রভৃতি না থেকে পারে না। এই কারণে এই সীমাস্তবতাঁদের 
পরিচয় নির্দেশ কর! খুবই মুশকিলের ব্যাপার । নাট্যকারের উদ্দেশ্টি ধরতে না পারলে 
এই জাতীয় বর্ণসঙ্কর স্ষ্টির শ্রেণীপরিচয়ে কিছুটা বিভ্রাট অবশ্তন্তাবী । 

রি 


ততৃমুখ্য নাটক [10191999. ০£ 1৭997 


উদ্দেস্টের চোখছুটি যখন ঘটনা, রল ও চরিত্রের ওপর নিবন্ধ না থেকে কোন একটি 
তত্বের (1৭59) ওপর প্রধানভাবে নিবদ্ধ থাকে আর তন্বটিকে ব্যক্ত করার দিকে 
উদ্দেশ্টের সমস্ত শক্তি নিয়োজিত হয় তখন নাটকের কৌতৃহুলকেন্দ্রটি ঘটনা, রস ও চরিত্র 
প্রভৃতি থেকে সরে গিয়ে মুখ্যত তত্বের পরিধির মধ্যেই আবদ্ধ হয়ে পড়ে। এই নাটকে 
তত্বই লক্ষ্য, ঘটনা-রস-চরিত্রার্দি উপলক্ষ্যমাত্র ৷ 

এই তন্বনাটকের তত্ব সামাজিক, রাজনৈতিক, নৈতিক আধ্যাত্মিক__যে কোন 
স্তরেরই হতে পারে! ওই তন্বটিকে নাট্যকার নানারসের সাহায্যে ব্যক্ত করে থাকেন । 
এই জাতীয় নাটকে রস তত্বের ব্যঞ্জকবিশেষ | ধ্বনির পরিভাষ! নিয়ে বল যায় তব- 
নাটকে রসের ছার! তত্ব-ধ্বনি, ঘটন! ও চরিত্র দ্বারা “ভাব-ধ্বনি” স্থষ্টি করা হয়। শিল্প- 
মান্রই সত্যের রসরূপ, সুতরাং শিল্পে যেখানেই রূপ সেখানেই রল-_তত্বনাটকেও তত্বের 
রসরূপ প্রকাশিত । 

প্রশ্ন উঠবেই-_-তত্বনাটকে কি তবে অঙ্গীরস বলে কিছু নেই? ধারা রলবাদী তার! 
অবশ্তই বলবেন- নিশ্চয়ই আছে আর যে প্রধান ভাবটি নাটকে নিষ্পন্ন, সেই ভাবের 


প।১)৩ নন 


নামানুনারেই নাটকের রসের নামকরণ করতে হবে। স্থায়িভাব ও রসের তালিকা 
বড় কথা নয়, বড় কথা নাটকে কোনে! ভাব ব্যক্ত হয়েছে কিনা । আর এও মনে রাখ! 
দরকার যে রস” কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করার নির্দেশ সাহিত্যশান্তরে আছে। 
নির্দেশটি বিশেষভাবে ম্মরণীয়, বিশেষত তত্বমৃখ্য নাটকের রসনিরূপণে তে! বটেই। 
নির্দেশটি এই-_রস, রসাভাব, ভাব, ভাবাভান, রসশবলতা, ভাবশবলতা-_সর্বেহপি 
রসনাত্রসাঃ অর্থাৎ আনন্দদায়ক বলে রসপদবাচ্য। 

যাই হোক তত্বমূখ্য নাটকে তত্বরসটুকুই প্রথম আস্বাত্ত-_অন্যান্যরস অধিকন্ত বা 
উপরি পাওনা । অধ্যাপক নিকল 5301:55510791560 0181৪র সমালোচনায় এ 
বিষয়ে যে মন্তব্য করেছেন তা স্মরণীয়। তিনি বলেছেন-__-এই জাতীয় নাটকের 
সমালোচনায় চরিব্রস্থষ্টর ত্রুটির দিকে লক্ষ্য রাখলে চলবে না; কারণ এক্ষেত্রে চরিত্র 
্থ্টির দিকে নাট্যকারের ঝৌক থাকে না, নাট্যকার প্রচলিত নাট্যরীতি বর্জন করেন। 
এবং নানা উপায়ে বৃহত্বর কোন ধারণাকে ব্যক্ত করতে চেষ্ট/ করেন। যেখানে বৃহত্তর 


কোন ধারণাকে ব্যক্ত করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেন্ট সেখানে আর অবই গৌণ-_ 
আনুষঙ্গিক ।১ 


ঘটনাধুখ্য নাটক [ [195 01 117010617 ] 


যে নাটকে কাহিনীকৌতুহল বা ঘটনার রোমাঞ্চকরতাই প্রধান লক্ষ্য হয়ে ওঠে 
ঘটনা-চমৎকারিত্বকে অতিক্রম করে চরিত্র বাঁ ভাব দর্শক চিত্তে প্রভাব বিস্তার 
করতে পারে নাঃ সেই নাটককেই আমরা, মোটামুটি হিসেবে, ঘটনামৃখ্য-নাঁটক 
বলতে পারি। ঘটনা, চরিত্র, ভাব, সংলাপ, ভাঁবন! প্রভৃতি নাটকীয় উপকরণগুলে। 
প্রত্যেক নাটকেই কিছু-না কিছু থাকে, তবে নাট্যকারের ঝৌকের ফলে কোনে! 
নাটকে ঘটনা, কোনে! নাটকে চরিত্র, কোনোটিতে ভাবাবেগ, কোনোটিতে ভাবন৷ 
প্রধান আকর্ষণের বস্তু হয়ে ওঠে । ঘটনামুখ্য-নাটকে ঘটনাই অর্থাৎ নাটকের 
কাহিনীটিই চিত্তাকর্ষক হয়ে থাকে আর কাহিনীরসই অন্য সবকিছুকে আচ্ছন্ন করে 
নিজে স্ফীত হয়েথাকে। 91005 719 অর্থাৎ গুরুগম্ভীর ধাঁচের রচনায় যখন 
ঘটনাই সর্বন্থ হয়ে ঈ্লাড়ায় তখন সেই গম্ভীর ধাতের অগভীর নাটককে বল! হয় 
মেলোড্রামা আর হান্তরসের ঘটনাসর্বন্ঘ নাটককে বল! হয় ফার্স, বা! লঘু প্রহসন। 
অবশ্ঠ ঘটনাচমৎ্কারিত্ব থাকলেই নাটককে ঘটনামুধ্য নাটক বল! সমীচীন হবে না, 
কারণ ঘটনাচমৎকারিত্বের সঙ্গে যেখানে সার্থক চরিত্র স্থ্টির তথা জীবনের গভীর 
ব্ঞজনার বিরোধ থাকে না সেখানে নাটককে ঘটনামুখ্য বল! যাবে না। এই কারণেই 
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প্রেণীপরিচয় 


অনেকক্ষেত্রেই মেলোডাম! ও ট্র্যাজেডি ব1 সিরিয়াস প্রের সীমানির্দেশ করা খুবই 
কঠিন ব্যাপার হয়ে দীড়ায়। ঘটনা-চমৎকারিত্বের সঙ্গে চরিত্রের ও ভাবব্যঞ্জলার 


গভীরতা যেখানে অলক্ষ্যে এসে যায় সেখানেই নাটকের উদ্দেশ্ট নির্ধারণে বিভ্রাট ঘটার 
আশঙ্কা! থাকে ।৯ 


চরিত্রমুখ্য নাটক [10010909, 0৫6 01791501661 ] 


এরিস্টটলের কাছে, কাহিনী বা প্রটই ছিল নাটকের মুখ্য উপাদান আর নাটব 
শেষপর্যস্ত ঘটনার (9০61০%) অনুকরণ । কিন্তু কালক্রমে ঘটনার মর্ধাদ] গৌণ হয়ে। 
পড়লে মুখ্য উপার্দানের আপন গ্রহণ করে “চরিত্র” । বাইরের বিশ্বের মত মানবচরিত্রের! 
বিশ্বকে জানবার কৌতুহল খুবই স্বাভাবিক । এই আত্তরবিশ্বের রহস্ত মানুষে 
বছিধিশ্বের মতই হাতছানি দিয়ে ডেকেছে । “দেব! নজানস্তি কুতো মনুয়া__এইটু 
হুত্রটি শুধু যেস্ত্রীচরিত্র সন্বন্ধেই প্রযোজ্য তা নয়, স্ত্রী পুরুষ উভয়ের চরিত্রই রহস্তুময়। 
কত প্রাক্তন সংস্কার যে তার্দের সত্তাকে নিয়ন্ত্রিত করে তা তারা জানে না--কত না 
বাসনা! কামনার উখ্বান-পতনে, ক্রিয়!-প্রতিক্রিয়ায়, অনির্দেশ্য তার ব্যক্তিত্বের ত্বরূপ। 
এই মানববিশ্বকেই সাহিত্যশিল্পীরা যুগে যুগে ধ্যানে ধরবার চেষ্টা করে আসছেন । 
সাহিত্যে ঘটনার সার্থকতা এই যে ঘটনাকে আশ্রয় করেই চরিত্র প্রকাশিত হয়। € 
অন্নপাতে সে চরিত্রকে ব্যক্ত করে, জীবন রহস্তের আবরণ উন্মোচন করে, রখ 
অন্ুপাতেই তার সার্থকতা । উচ্চাঙ্গের ত্যার্টতৈে অবশ্য ঘটন1-রস-চরিত্র-ভাবন! সং 
উপাদানের এক চম্ৎকারজনক সমন্বয় ঘটে থাকে এবং এক উপকরণকে অন্য উপকরণ 
হতে বিচ্ছিন্ন করে দেখা সম্ভব নয়। ঘটনা! নেই অথচ চরিত্র আছে, ভাবন! আছে 
রম আছে এ অসম্ভব । প্রাচীন নাটকেরও যেমন জীবনকে রূপ দেওয়া রর 
আধুনিক নাটকেরও উদ্দেশ্ত জীবনেরই উপস্থাপনা । তবে কেউ জীবনের রূপ জর 
প্রধানত ঘটনার গতি-বৈচিত্র্যের মধ্যে, কেউ রসরূপে, কেউ দেখেন চরিত্রের রহৃস্তে 
মধ্যে, কেউ দেখেন তত্বের পটভূমি হিসেবে । এই দেখাতেই পার্থক্য আর এই-ই 
উদ্দেশ্যগত পার্থক্য । 

মনোবিজ্ঞানের প্রসারের এবং প্রভাবের ফলে ব্যক্তিত্বের রহুস্তকে নান! স্মত্রে ধরাবু 
চেষ্টা করায় চরিজ্ররহস্ত আমাদের কাছে এক পরম জিজ্ঞাসার--পরম বাসনার--সাম€ 
হয়েছে। সাহিত্যে মন£সমীক্ষণের প্রাধান্ত-_চরিভ্রবিপ্লেষণের ও অদ্ভুত অদ্ভূত চরিত্র 
সৃষ্টির প্রবণত। দেখ! দিয়েছে । উপন্তাসে নাটকে এই প্রবণতা জটিল ব্যক্তিত্বের রর 
আচরণের রূপায়ণে প্রকাশিত। এই জাতীয় নাটকে নাট্যকার চরিভ্ররহস্যকে ই লক্ষযস্থজে 

' রাখেন, ঘটনা, রস ভাবনা প্রভৃতিকে চরিক্রস্থ্টির সহায়ক হিসেবেই ব্যবহার করেন 

যে নাটকে এইরকম চরিত্রের রহস্ত ব! মাহাত্ম্য দেখানোই মুখ্য উদ্দেশ্য-_-ঘটনা, রস 
প্রভৃতি গৌণ, সেই নাটককেই চরিত্রমুখা নাটক বল! হায়। 


মেলোড্রাম৷ আলোচনা দ্রষ্টব্য 


নাট্য-সমালোচনা 
ও নাট্য-বিশ্লেষণ 


নাট্য-সমালোচন! ও নাট্য-বিশ্লেষণ 


বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে দেখা যায়_-এই বিশ্ববদ্ধাণ্ড একট! বিরাট 
শক্তিক্ষেত্র, যার মধ্যে অবিরাম শক্তির ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া, শক্তির বিশ্্েষ-সংগ্লেষ ঘটছে । 
এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ফলেই বিশ্বে বিবর্তন ঘটছে, স্থষ্ি-স্থিতি-লয় সম্ভব হচ্ছে অজৈব 
থেকে জেব এবং জৈবিক থেকে মানবিক জগতে উদ্বর্তন সম্ভব হয়েছে । অব 
জগতে আকর্ষণ-বিকষণের যে নিয়মটি কাজ করছে সেই শিয়মটিই জীবজগতে-_ 
অন্ুরাগের-বিরাগের রূপ নিয়ে দেখা দিয়েছে। জীব আত্মরক্ষার সহজ্জ আবেগেই 
জীবনের অন্থকুল পদার্থের দিকে অন্ুরাগের সঙ্গে এগিয়ে যাচ্ছে, তাকে পাওয়ার চেষ্টা 
করছে এবং প্রাতিকূল পদার্থ থেকে দূরে সরে যাওয়ার চেষ্টা করছে, প্রতিকুলকে বর্জন 
করার চেষ্টা করছে। এই যে অন্থকুলকে গ্রহণ এবং প্রতিকূলকে বর্জন করার প্রবুত্তি-_ 
এ জীবের সহজাত সংস্কার অর্থাৎ এর মূলে কোন বুদ্ধির বিচার কাজ করছে না, এ 
নিবিকল্পক জ্ঞানের মতোই নিবিচার চার। কিন্তু এ কথ! অবশ্যই স্বীকার করতে 
হবে যে__-এই গ্রহণ বর্জন ব্যাপারের মধ্যে উপস্থিত বস্তটির ব! পরিস্থিতির প্রতি জীবের 
একটি বিশেষ মনোভঙীশ কাজ করে থাকে এবং জীবটির অবোধ পৃধক মুলাবিচার দেখ! 
দিয়ে থাকে । হোক না কেন এই মূল্য আথ নৈতিক, তবু এ মুল্য তো বটে এবং 
এই যৃল্যবিচার বস্তটির অবোধপূর্বক সমালোচনাই । সমালোচনার উৎস এখানেই-__ 
বন্তর মৃগ্য বিচারের এই প্রাথমিক চেষ্টার মধ্যেই-_ প্রতিকূল বস্ত থেকে অনুকূল বস্তুকে 
নির্বাচন করার মধ্যেই। 

মনুপ্ঠেতর প্রাণীর মধ্যে সৌন্র্বোধের উদ্মেষে যৌন-নির্বাচনের ( 568] 
৪০1০০6107 ) কি প্রভাব তা ভেবে দেখলেই উল্লিখিত মস্তব্যটির সত্যতা উপলব্ধি 
কর! যাবে । ভালো-মনা, হুন্দর-অনুন্দর প্রভৃতি বোধ মূলত যে বাসনার ব। 
সংস্কারের সঙ্গে যুক্ত, সংস্কারের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত, একটু তলিয়ে দেখলেই তা দেখা যাবে । 
মনুস্তেতর প্রাণী আত্মরক্ষার এবং আত্মপ্রজননের প্রবৃত্তির পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়া অন্ত 
কোন পরিপ্রেক্ষিতে বস্তর নূল্য বিচার করে কি করে না এ নিয়ে আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হওয়ার দরকার নেই। আমর! জানি ডারউইন মনুষ্তেতর প্রাণীর সৌন্দখবোধের অনেক 
ৃষ্টাস্ত দিয়েছেন এবং বৃত্তির স্বাধীন অনুশীলনের অস্তিত স্বীকার করছেন। কিন্তু ত। 
সত্বেও এ কথ! বলতেই হুবে-_-মন্থস্তেতর প্রাণীর স্তরে--মবোধপুর্বক ভালো-লাগ!| মন্দ- 
লাগার স্তরের উর্ধে বস্তবিচার অগ্রসর হতে পারেনি । সে যাই ঘ্োক এ কথা 
আমর! বলতে পারি-_মন্নযেতর প্রাণীর মধ্যে অবোধপুবক যে অন্কৃল-প্রতিকূলের 


নাট্যতত্বমীক্াংসা [ ৩২] 


বিচার, বস্ত্বর প্রতি যে অনুরাগ বা বিরাগ দেখ! যায় মন্ুম্ত-প্রজাতির স্তরে উন্নততর 
প্রকাশ শক্তির সামর্থ্য ব্যক্ত হওয়ায় সেই বিচারশক্তিই সংজ্ঞান সমালোচনার রূপ 
পরিগ্রহ করছে। মনুস্তেতর প্রাণী যেখানে শুধুমাত্র দৈহিক আচরণে তার ভালোলাগা- 
অন্দলাগার আবেগ ব্যক্ত করেছে, সেখানে মানুষ ভাষার দ্বারা তার ভালোলাগা-মন্দ 
লাগাকে ব্যাখ্যার করেছে-_এই ব্যাখ্যার নাম, সংক্ষেপে, সমালোচন। । 

সেই আর্দিমতম যুগে যখন মানুষের নিজের স্থষ্টি বলতে কিছুই ছিল না, ষখন প্রকৃতির 
কোলে সে উলঙ্গ শিশুর জীবন যাপন করেছে, সেদিন মানুষের সযালোচনীয় ছিল 
_-শুধুমাত্র প্রাকৃতিক বন্ত। কিন্তু দেখতে না দেখতে মানুষের চারপাশে প্রার্কৃতিক 
বস্তর জগৎ ছাড়া আরে! একটি জগৎ গড়ে উঠতে লাগল। এই জগৎ মাচগষেরই 
নিজের-হাতে-গড়। বস্তরাজির জগৎ-_মানুষেরই নিজের সৃষ্টি শিল্পের জগৎ। এই 
সৃষ্টির এক ভাগে থাঞ্ল ব্যবহার্য বা ভোগ্যবস্ত রাজি, অন্ত ভাঁগে থাকল-_-উপভোগ্য 
সামগ্রী। একুকর নাম কারুশিল্প, অন্যের, নাম-_চারুশিল্প। মানুষের সমালোচ্য বস্ত 
জগতের পরিধি বেড়ে গেল-__কারর্ির্ন চারুশিল্প সবই তার আলোচনার বিষয়ে 
পরিণত হল। 

কিন্ত সমালোচনার ব্যাপক অর্থ যাই হোক, সমালোচনা বলতে আমরা বুবি-_ 
চারুশিল্পের মৃশ্যবিচার। মান্ষ তার রূপ-রল-চেতনাকে নানা মাধ্যমে ব)ক্ত করতে 
গিয়ে স্থাপত্য, ভাঙ্কর্ষ, চিত্র, সংগীত, কাব্য প্রতি নানা চারুশিল্পের স্ষ্টি করেছে__ 
সমালোচন1! এই সব শিল্পের সমালোচনা । বল! বাঁহুপ্য, শিল্পের যতো! রকম জাতি 
প্রজাতি, সযালোঁচনারও তত রকম উপবিভাগ। স্থাপত্য-সমালোচন1 ভাস্কর্য 
সমালোচনা, চিত্র-সমালোচনা, সংগীত'সমালোচনা, কাব্য-সমালোচনা, মুল শিল্প 
সমালোচনারই বিশেষ বিশেষ রূপ। কাব্য বা সাহিত্য-সমালোচনাঁকেও আবার, 
বিভিন্ন প্রঞ্জাতির ভিত্তিতে, গীতিকাব্য-সমালোচনা, খণ্ডকাব্য সমালোচনা, মহাকাব্য 
সমালোচনা, উপন্যাপ-সমালোচনা, গল্প-সমালোচনা, নাট্য সমালোচনা, প্রভৃতি নাঁন! 
উপবিভাগে ভাগ করা যেতে পারে। সমালোচনা যেহেতু শিল্পের মূল্য-বিচার ১ 
নিবিচারেই আমরা এ পিদ্ধাত্ত করতে পারি, সমালোচনার প্রধান কাজ শিল্পের আত্মার 
ও দেহের মূল্য বিচার করা। বিচার্ধ শিল্পকর্মের মধ্যে শিল্পের জাতীয় বৈশিষ্ট্য 
এবং প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য যথেষ্ট মাত্রায় আছে কি না| তাই বিচার করে দেখা । কিন্ত 
মূল্য-বিচারে অগ্রসর হওয়ার পথেই পব চেয়ে বড় বাধা আমে- শিল্পের সংজা বা আত্মা 
'নির্ধারণের সমন্তার রূপ ধারণ করে। শিল্পের সংজ্ঞ! বা আত্মাটি কি, যতক্ষণ আমর! 
তি! স্থির করতে ন! পারছি, ততক্ষণ বল! বাহুল্য, আমর! শিল্পের আত্মার মুল্য নির্ধারণ 
করতে পাঁরছিনে। 

শিল্পের আত্মার পরিচয় নিতে গেলেই দেখ! যার, নান! মু নান! মত পোষণ 
করেছেন এবং তাদের নানা মতের হট্টগোলে, সমালোচনার ক্ষেত্রটি-_টি এস এলিয়টের 
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প্লেটো-এরিস্টটলের কাল থেকে আরম্ভ করে অতি আধুনিক কাল পথস্ত, শিল্পের 
সংজ্ঞ। ও ত্বরূপ নিয়ে মুনিদের মতভেদের যে বিরাট ইতিহাস গড়ে উঠেছে, তাদের 
প্রভাবেই সমালোচনার ক্ষেত্রে এই অরাজকতা দেখ! দিয়েছে । 

শিল্পের ধারণার পরিবর্তনের সঙ্গে সমালোচনা-রীতির পরিবর্তন ঘটেছে--'আত্মা, 
বস্তটির সন্ধানে সমালোচকর ভিন্ন ভিন্ন দিকে গিয়েছেন। কেউ এক বস্তকে আত্মার 
আসনে বসিয়েছেন, কেউ অন্য একটি বস্তকে আসনে বসিয়ে অন্য সব বস্তকে শিল্পের 
আন্ষঙ্গিক বলে ঘোষণ! করেছেন । এমনিভাবে শিল্পের সংজ্ঞার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
শিল্প সমালোচনাতেও পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে। 

ক্রোচের ভাষায়--40116101500 ০0:81, 0001660912১ 06ড10105 810 £10৬/5 
020111705 2100 1০210192215 ৮10) 00০ 06৮10017760) 0902.001706 ৪10 0১০ 
12910922120 0৫ 170০ 79121199011) ০0: ৪10, বাস্তবিকই শিল্পের সংজা! ও স্বরূপ 
নির্ধারণের মতভেদ সমালোচনাকে কিভাবে প্রভাবিত করেছে, সমালোচনার ইতিহাসের 
দিকে লক্ষ্য করলেই তা দেখা যায়। 7079115010১ 10015191) 1766101599015৩) 
[06001515010, 116611205602115010১ 110001955101315610) 1955 ০1)019£15010) 01:08- 
15610, 17156021591, 1/21%156 প্রভৃতি সমালোচনা-বীতির কথা ম্মরণ করলেই 
উল্লিধিত মন্তব্যের তাৎপর্য উপলব্ধি করা যায়। 

শিল্কে--অন্ুকৃতি-করণ, কল্পনার স্থষ্টি, আনন্দের“ অভিব্যক্তি, সৌন্দর্ষের প্রকাশ, 
প্রতিভান, আবেগ সঞ্চার করার বাহন, আবেগের অভিব্যক্তি-_-এমনি নান। সংজ্ঞা 
বিশেষিত করবার চেষ্টা করা হয়েছে । এই সমস্ত সংজ্ঞাকে আমরা মোট দুই শ্রেণীতে 
তাঁগ করে নিতে পারি। এক শ্রেণীতে থাকছে সেই মতবাদগুলি যারা! প্রত্যক্ষ ব! 
পরোক্ষভাবে 'ূপ'কেই শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ করেছে; আর অন্য শ্রেণীতে থাকছে 
সেই সব মত যার! 'ভাঁবাবেগ২কেই শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ বলে ঘোষণা! করেছে । ফলে, 
বূপবার্দী সমালোচকর! রূপ-সুষম। ছাড়া, অর্থাৎ রূপের বিচাঁর ছাড়া আর কোন কিছুই 
বিচার করতে প্রস্তত নন। রূপ এদের কাছে নিরপেক্ষ মর্ধা্দার অধিকারী । কল্পনা" 
বৃত্তি থেকে তার জন্ম এবং কল্পনাবৃত্তি চরিতার্থ করেই তার লার্থকতা। কোন লৌকিক 
বস্তর ব! ভাঁবনার ব1 ভাবাবেগের বাহন হিসাবে তার মূল্য বিচার্ধ নয়, তার মুল্য তার 
নিজের সত্তার মধ্যেই নিহিত। আদর্শ রূপাপর্শের সঙ্গে মিলিয়ে ছাড়া অন্য কোন 
উপায়েই তার মূল্য বিচার করা যায় না। এইভাবে চরম রূপবাদীর! বস্তনিরপেক্ষ রূপের 
পূজারী হয়ে দাঁড়িয়েছেন এবং রূপের মূল্য নিরূপণ করতে, কেউ কেউ স্থ্ষমা ও 
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সামঞ্জন্তকে সৌন্দর্যের লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন, কেউ কেউ বা! অস্তনিহিত রূপ- 
'সংস্কারকে বা রূপাদর্শকেই রূপমূল্য নিরূপণের মানদণ্ড করবার চেষ্টা! করেছেন। অন্তপক্ষে 
ভাববাদী'--সমালোচকরা রূপের নিরপেক্ষ মর্ধাদা হ্বীকার করেননি বূপকে ভাবের 
অঙ্গ বা! বাহন বলে হ্বীকার করেছেন এবং আবেগজনকতার মাত্রা হিসাব করেই রূপের 
বা শিল্পকর্মের মৃল্য বিচার করেছেন। প্রথম পক্ষের কাছে, শিল্প যেহেতু নিছক কল্পনার 
সষ্টি এবং রূপবত্তার মধ্যেই শিল্পের সার্থকতা নিহিত, শিল্পের বিচারে নীতির ব! 
উপযোগের ব' বাস্তবতার প্রশ্র অবান্তর । এদের কাছে শিল্পের একমান্ত্র নীতি-_শিল্প 
হয়ে ওঠার নীতি, শিল্পের উপযোগ--কল্পনা-বৃত্বিকে পরিতৃপ্ত করা এবং শিল্পের 
বাস্তবতা রূপের বা সৌন্দর্ষের বাস্তবতা । দ্বিতীয় পক্ষের কাছে-_শিক্প যেহেতু 
বিশেষ বস্তর বা! ভাবাবেগের অভিব্যক্তি এবং ভাবাঁবেগ জীবনসাপেক্ষ, শিল্পের বস্ত-মূল্য 
তথা! নীতি-উপযোগ ও বাস্তবতা বিচার-_অগ্রাসঙ্গিক বা অবাস্তর নয়। যে বস্তরটিকে 
শিল্পী রূপ দিয়েছেন ত! সামাজিকের নীতিবোধ, উপযোগ-বোধে এবং বাস্তবত1-বোধে 
কি প্রতিক্রিয়! স্থষ্টি করেছে--বস্তবৈশিষ্ট্য বিচার প্রসঙ্গে তা অবশ্যই আলোচ্য । 

শিল্প সমালোচনার ইতিহাস বিবৃত ন| করেও আমরা এ কথ! বলতে পারি-_ 
শিল্প সমালোচনায় উল্লিখিত ছুটি প্রবৃত্তি বহু প্রাচীনকাল থেকেই চলে আসছে। 
শিল্পের সংজ্ঞা যাই কর! হোক ন! কেন, শিল্পকে রূপকল্পন!, আনন্দের প্রকাশ, সৌন্দ্ধের 
প্রকাশ, ভাবের প্রকাশ ইত্যার্দি যাই বল! হোক, শিক্প-সমালোচকদের মধ্যে একদল 
শিল্প সমালোচনায় নীতির, উপযোগের এবং বাস্তবতার বিচারকে স্থান দিয়ে আসছেন, 
অন্তদল শিল্পের শৈল্পিক মূল্য বা আনন্দ বা সৌন্দর্য মূল্য ছাড়া আর কোন মৃল্যকেই 
স্থান দিতে চান ন।। কেউ কেউ মধ্যপন্থা অবলম্বন করে, দুরকম বিচার-মান প্রবর্তন 
করতে চেয়েছেন--বলেছেন--শিক্পকে প্রথমত বিশুদ্ধ শৈল্পিক মূল্যের দিক থেকে 
বিচার করতে হবে,_-শিল্পের রূপমূল্য ও রসমূল্য যাচাই করে দেখতে হবে, দ্বিতীয়ত 
শিল্পের গ্রভাব-মূল্য ( £3909010-58106 ) অর্থাৎ নৈতিক ও ওপযৌগিক তাৎপর্য 
বিচার করতে হবে। এই দুই প্রবৃত্তির হুন্ঘই, বর্তমান যুগের “86501)200 076201570% 
এবং +15602081 ০:1601520*__এর ছন্দে রূপাস্তরিত হয়েছে। ধার! বিশুদ্ধ শৈল্পিক 
সমালোচনার পক্ষপাতী তার! শিল্পের রূপ-রস আম্বাদন করে এবং করিয়ে পরিতৃপ্ত । 
তার অধিক আর কিছুই করতে গ্রস্তত নন অর্থাৎ শিল্পী-মানসকে, শিল্পের প্রেরণাকে 
এবং শিল্পের বিষয়বন্তকে সমাজ বিবর্তনের ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে রেখে বিচার 
করতে প্রস্তুত নন। অন্রপক্ষে ধার! এতিহাসিক সমালোচনার পক্ষপাতী তার! রূপ- 
রসের বিচারের সঙ্গে সঙ্গে-_রূপ-রসের ষ্ঠ বিচারের জন্তই--2202 17211160 000200520 
এর পরিপ্রেক্ষিতে রেখে শিল্পী-মানস ও শিল্পের তাৎপর্য বিচার করতে অত্যন্ত । 

বল! বাহুল্য এতিহাসিক সমালোচন|-পদ্ধতি অতি সহজেই শিল্পের নৈতিক বা 
সামাজিক তাৎপধ বিচারে এবং বাম্তবতা-বিচারে পরিণত হয়ে থাকে। 

কিন্ত কৌতুকের বিষয় এই যে কল-কৈবঙ্যবাদী সমালোচকরা মুখে যতই “কলা ছি 
কেবলম" বলে আস্ফালন করুন, কার্ক্ষেত্রে এতিহাসিক সমালোচকেরই মত, তাঁরা 


নাটা-সমালোচন। ও নাট্য-বিশ্লেষণ ৫৪১ 


শিল্পীর যুগ, শিল্পের প্রেরণা, শিল্পের বিষয়বস্ত্বর সঙ্গে বর্তমান যুগের সম্পর্ক প্রভৃতি নিয়ে 
আলোচনা করে থাকেন এবং ধিনি এতখানি এঁতিহাসিক হতে কুন্ঠিত হন, তিনিও 
রূপকে জীবন ব1 ভাবের বাছুন হিসেবেই স্বীকার করেন এবং তদনুসারেই রূপের মুল্য 
বিচার করে থাকেন। ক্থবিখ্যাত শিল্পতত্ববিদ্দ প্রতিভানবাদী বেনিভেট্রো। ক্রোচে 
এঁকাস্তিক চেষ্টায় শিল্পের স্বাতন্ত্র্য প্রতিষ্ঠিত করার পরে, শিল্পকে নৈয়ায়িক জান 
এবং নীতি ও উপযোগ-চেতনা থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করার পরেও, “শিল্পের সমালোচনা” 
প্রসঙ্গে যে ভাবে “শৈল্পিক সমালোচনা” এবং “এঁতিহাঁসিক সমালোচনার, মধ্যে সমন্বয় 
স্থাপনের চেষ্টা করেছেন, তা" নানা কারণে উল্লেখযোগ্য । প্রতিভান-বা্দ প্রতিষ্ঠিত 
করবার জন্যে ক্রোচে প্রথম দিকে যে পরিমাণে কলাকৈবল্যবাদী হয়েছেন-_-যে ভাবে 
রূপ-মূল্য ছাঁড়! শিল্পের আর কোন মৃল্য-_ শিল্পের বস্ত-মূল্য, শ্বীকার করেননি, শেষ দিকে 
সেই পরিমাণে কলাটৈবল্যবাদী থাকতে পারেননি আধারের সঙ্গে সঙ্গে আধেয়র 
মূল্যও হ্বীকার করছেন । 

ক্রোচের “এসেন্স অফ এস্েটিক”-গ্রস্থ থেকে এই উদ্ধৃতিটুকু আমাদের মস্তব্যকে 
সমর্থন করছে : 41715007109] 01101015100 21৮৮ 2150 42659016610 0110101528৮ 
8125 61০ 581772 : 16 15 11017615196 ড/1)101) ড/010 ৮৮6০ 09$০********০ ড৮০ 7151) 
60 ০811 519201981 21661061017) 11061) 00০ 9156) 00 0102 1502595100৫ 015০ 
01)0615621001776 01 2107 ড/100) 610৫ 920010, 0 017০ 13150110981 0019061- 
৬105 ০৫ 618০ 9110106 1772.660১**৮৮তত০তত০০০০৩০০*৯৩০৩ ৬৩ ৮ ৩৩ ৪৪৩ ও-৪ ৩ ৪৫৭ (লি উই পক 
0 00151525010. 011010150 0৫ 210 191) চে 25501066100 10156011021, 
10900970895 ৪6 006 90100 61006 201011960 11010 2. (03610157201 115 51106 
1019 1006 7995511015 0০ 100£0---01796 15 00 01397:2.0621156--5501155 ০06 21: 
চ101)011 20 01)০ 92706 0110)5 1305175 200. 01)2:950210151776 06 01:00 
06 0০ 51016 115 : এই শেষোক্ত উক্তিটি প্রণিধানযোগ্য । শিল্প-সমালোচনা 
জীবন-সমালোচনায় পর্যবসিত হতে বাধ্য এবং বাধ্য বলেই--“০ 5211500 0১21:6- 
015 5798 012. 01501050102 0 210 0010 00122 01610151099 52:56. 11 215 
21007911091] 173201)21,-----৮ ) মোটকথা দাড়াচ্ছে এই যে, শিল্প-সমালোচন। মুখ্যত 
শিল্পের রূপ-রসেরই বিচার বটে, কিন্তু, গৌণত শিল্পের বিষয়বস্তুর তাত্বিক, তিক ও 
ওপযৌগিক তাৎপর্যের বিচার এবং সঙ্গে সঙ্গে বাস্তবতা-অবাস্তবতারও বিচার। কিন্ত 
এ বিচার, আগেই বল! হয়েছে__শির্ের জাতি-বৈশিষ্ট্য নির্ধারণের উপরেই বিশেষভাবে 
নির্ভর করে। 

স্থতরাঁং সমালোচককে প্রথমেই শিল্পের সংজ্ঞা ও স্বরূপ সম্বন্ধে স্থির সিদ্ধান্তে পৌছতে 
হবে এবং সেই সিদ্ধান্ত অন্ুসারেই বিচারে প্রবৃত্ত হতে হবে। কিন্তু এ সমন্তার পরেই 
তীর সামনে এসে ফ্লাড়াবে যে শিল্পটির সমালোচন! তিনি করবেন, তার প্রজাতীয় লক্ষণ 
নিরূপণের সমতা । অর্থাৎ তিনি যদি নাটক-সমালোচন। করতে চান, তাহলে তাকে 
নাটকের সংজ্ঞা ও শ্বরূপ লক্ষণ জেনে নিতে হবে। কারণ সাহিত্য-শিল্পের সাধারণ, 


৫৬৯, নাট্যতত্বমীমাংস1 


লক্ষণ তিনি যাই নির্ধারণ করুন, নাটকের প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য যতক্ষণ তিনি না জানছেন, 
ততক্ষণ তিনি বিশেষ নাটকের নাট্যত্বের পরিমাণ এবং তদাচ্ষক্িক দোষগুণ বিচার 
করতে পারবেন না। এই বিচার তখনই সম্ভব হবে যখন নাট্য সমালোচক নাট্যতত্বকে 
সম্যকভাবে অধিগত করতে পারবেন, নাটকের রূপ-রীতি এবং ধর্ম অন্বদ্ধে »ম্পূর্ণ 
অবহিত থাকবেন। 

নাট্যসমালোচনার তত্বগত সমন্তাকে আমর! মোটামুটি নিয়লিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
করে নিতে পারি :-- 

প্রথমত, নাটকের সংজঙ্ঞ মোটামুটি সকলেরই জানা থাকলেও নাটকের হ্বরূপ-লক্ষণ 
ব1 নাট্যত্বের লক্ষণ ( ইংরেজিতে যাকে প্ড্রামাটিক' বলে) আমরা অনেকেই ভাসাভাসা 
ভাবে জানি। নান মুনির নান! মতে পথ রীতিমতে! কণ্টকিত। 

দ্বিতীয়ত নাটকের রূপ ও রীতির বৈচিত্র্য সমস্তাটিকে আরে! জটিল করে তুলেছে। 
ক্যাসিকাল এবং রোম্যার্টিক গঠনের ভিন্ন ভিন্ন রূপ এবং রিয়েলিতটিক, আইভিয়ালিষ্টিক, 
সিশ্বলিক, এক্সপ্রেশানিষ্টিক, ইন্প্রেশানিঠিক, সথররিয়েলিষ্টিক প্রভৃতি রীতির বৈচিত্র্য, 
নাটকীয়ত্বের বিচারকে খুবই দুঃসাধ্য ব্যাপারে পরিণত করেছে । র্লযাসিকাল গঠনের 
সংস্কার নিয়ে রোম্যান্টিক গঠনের বৃত্ত বিচার করতে গেলে যেমন বিচাঁর বিভ্রাট অনিবার্ধ 
তেমনি এক রীতির উপস্থাপনাকে অন্যরীতির উপস্থাপনার বৈশিষ্ট্য অনুসারে বিচার 
করতে গেলেও একই ফল ফলবে। 

.তুতীয়ত রসের (10507595102 ) ভিত্তিতে নাটকের যে ষে শ্রেণী কল্পনা কর! 
হয়েছে, সেই সব শ্রেণীর শ্বরূপ নিয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ থাকায় নাটকের শ্রেণী 
নির্ধারণে অনেক সময় গণ্ডগোল হয়ে থাকে । ট্র)াজেডির সংজ্ঞ! ও শ্বরূপ কি, ট্র্যাজেডিতে 
তয়, শোচন! এবং বিম্ময়ের মাত্রা কোনটা কত পরিমাণে থাকবে, ট্র্যাজেডির খাটি 
উপসংহার কিরূপ হুবে, করুণরসের সঙ্গে ট্র্যাজেডির কোন পার্থক্য আছে কিন! থাকলে 
ত1 কি, মেলোডরামার সঙ্গে ট্র্যাজেডির পার্থক্য কোথায়, মেলোড়ামার স্বরূপ কি, ট্র্যাজি- 
কমেডি কাকে বলে, সিরিয়াস কমেডির ধর্ম কি, এইসব শ্রেণীবিভাগ-গত নান! প্রশ্নে 
পণ্ডিতর! সম্পূর্ণ একমত হতে পারেননি, ফলে সমালোচকর! মহাসমস্তার সম্মুখীন 
হয়ে থাকেন। ৃ 

কিন্তু এই তত্বগত সমস্ত! ছাড়াও নাট্যসমালোচনায় আরো! কয়েকটি বিশেষ সমস্া 
রয়েছে। এই বিশেষ সমন্তার প্রথমটি হলো-_নাট্য-সমালোচকের তন্ময়ীভবনযোগ্যতার 
(10670156861015 ) ক্ষমত।। সহদযতা ব1 তন্ময়ীভবনযোগ্যত। প্রত্যেক শিল্পীর এবং 
সমালোঁচকের প্রাথমিক গুণ বটে, কিন্তু নাট্যসমালোচকের এই গুণটি অধিক পরিমাঁপে 
থাক! আবশ্তক। নাটক দৃশ্ঠ কাব্য। সেখানে পাত্র-পাত্রীর নিজেদের পাম্পরিক 
আচরণের ভিতর দিয়ে বৃত্ত গঠিত হুয় বলে নাট্যকার নিজের মুখে কোন রকম 
ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ করতে পারেন না, বন্ধনীর মধ্যে যত্সামান্ত নির্দেশ দিয়েই তাকে সন্ত 
থাকতে হয়। ওপন্তাসিক যেমন করে বর্ণন! ও বিশ্লেষণের সাহায্যে চরিত্রের অন্তর 
বাহিরকে মিলিয়ে পাঠকের মনে রূপটিকে ম্প্টতর করতে পারেন, নাট্যকার তেমনটি 


নাট্য-সমালোচন। ও নাট্যা-বিশ্লেষণ 8০৬ 


পারেন ন! এবং পারেন না বলেই নাট্যসমালোচকের তন্ময়ীভবনযোগ্যতা-_প্রতিভান 
ক্ষমতা-__প্রতিমূহুর্তের রূপটিকে চোখের সামনে ভাসিয়ে তোলার ক্ষমতা__বেশী 
থাক! দরকার। প্রতিটি সংলাপ বা কায়িক ও সাত্বিক আচরণের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তির 
রূপ-রূপাস্তরের যে ছবি তৈরি হয়ে উঠছে সেই ছবিগুলি যদ্দি নাট্যসমালোচকের 
চোখে প্রতিভাত ন! হয়, তা হলে নাট্যসধালোচকের কাছে নাট্যকারের স্ষ্টির সম্পূর্ণ 
রূপটি কিছুতেই ধরা পড়বে না । সংলাপের ছোট্ট একটি হু বান! শুধু তো একটি শব্ব 
নয়-_চরিত্রের একটি বিশেষ মুহূর্তের সর্বাত্মক আচরণ-_চরিত্রের সামগ্রিক অভিব্যক্তি 
বন্ুভাবে বহু ভাবনার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার পরিণাম ও সংশক্লেষ। সহৃদয়তা ব। 
তন্ময়ীভবনযোগ্যতা ছাড়া আর কোন উপায়ই এ রূপটি আম্বাদ বা উপলব্ধি করা 
সম্ভব নয়। এই তন্ময়ীভবনযোগ্তা যে সমালোচকের যত বেশী, এক কথায় যে 
সমালোচকের মধ্যে যতো বড় অভিনেতা থাকেন, তিনি তত রূপগুলির হুম্মা তিশুষ্মম রেখ! 
ও বর্ণবৈচিত্র্যকে গ্রহণ করতে পারেশ। এই ক্ষমতারই আর একটা রূপ অধ্যাপক 
নিকল যাকে বলছেন “৮1০ 7০৬০] 0 ৮1518112705 0107০205১ 50213615 2180 
8০6০:5”-_রঙ্গ মঞ্চ, দৃশ্য এবং অ:ভনেতাদের চোখের সামনে উপস্থিত করবার শক্তি। 
নাটকের দরশ্যধমিতা কতখানি আছে বা না আছে তা পরিমাপ করতে এই শক্তি, বল! 
চলে, অপরিহার্য । নাটকে আমরা এক বা একাধিক ব্যক্তির ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার রূপ 
প্রত্যক্ষ করে থাকি। কিন্তু ব্যক্তিমাত্রেই পরিস্থিতির অস্তর্গত অর্থাৎ বিশেষ স্যানে 
বিশেষকালে অবস্থিত এবং বিশেষ বিশেষ ব্যক্তির বা ব্যক্তির নিজেরই অস্তনিহিত অন্যান্য 
ব্যক্তিত্বের সঙ্গে বোঝাপড়া করতে নিযুক্ত । এমত অবস্থায় একটি ব্যক্তির আচরণ 
কতখানি সার্থক হচ্ছে বা ন! হচ্ছে তা নিরূপণ করতেপহলে, এ ব্যক্তির আচরণ অন্য 
ব্যক্তির মধ্যে কি এবং কতখানি প্রতিক্রিয়। জাগাচ্ছে ত দেখতে হবে । তা! দেখ 
সম্ভব হয় তখনই যখন সমাঙ্পোচকের মধ্যে--00৬া 06 51519112176 006206, 
50211 2170 ৪০05৮ থাকে । নাটকটিকে সমালোচক চোখের সামনে অভিনীত 
হবে দেখেন--চরিত্রগুলি তাদের আঙ্গিক-বাচিক আহার্ষ ও সাত্বিক অবস্থা! নিয়ে 
পমালোচকের চোখের সামনে পরিস্ফুট হয়ে ওঠে । 

এখানেই আসছে--নাটক সমালোচনার জটিলতম একটি গরশ্র_মঞ্চ-সাফল)ই 
(5085০ 57100255 ) নাটকীয় উতৎকর্ষের একমাত্র কষ্টিপাথর কি না? অভিনয়ে যে 
নাটক বেশী জনপ্রিয়, অর্থাৎ বহু রজনীর অভিনয়ে বু দর্শক ও প্রচুর অর্থ আকর্ষণ 
করে যে নাটক যশস্বী হয়েছে সেই নাঁটকেই আমরা নিবিচারে বড়ো ব1 ভালে! নাটক 
বলব কিনা? অথব! নাটকের সাহিত্যিক মুল্যকেই আমরা বড়ত্বের বা! ভালত্বের 
মানদণ্ড বলে স্বীকার করব কি না? বনু রজনীতে বহু দর্শক এবং প্রচুর অর্থ আকর্ষণ 
করা সত্বেও নাটক শিল্পস্থষ্টি হিসাবে হেয় ভতে পারে কি না? বল' বাহুল্য নাট্য- 
সমালোচকের এই প্রশ্নগুশি এড়িয়ে যাওয়ার উপায় নেই; একটি স্থির সিদ্ধান্ত 
ব! মীমাংস। করে নিয়ে তবে তাকে বায় দিতে হবে। স্থৃতরাং প্রশ্নটি আলোচন। 
করা বাক। 


৫৬৪ নাট্যতত্বমীমাংসা 


নাটক যেহেতু দৃশ্ট কাব্য এবং প্রৃশ্তা শবটির অর্থ অভিনেয় এবং 
নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ, প্রত্যেক নাটককেই নাটক হুতে গেলে ্-অভিনেয় হতে 
হবে অর্থাৎ প্রেক্ষাগৃহে-সমবেত দর্শকের চিত্ত আকর্ষণ করে রাখার ক্ষমতা অর্জন 
করতেই হবে। যে উদ্দেশ্ঠে যার ্যষ্টি সেই উদ্দেশ সে যে পরিমাঁণে সিদ্ধ করে, সেই 
পরিমাণেই সে সার্থক__এই শ্ুত্র প্রয়োগ করলে, অবশ্যই এ কথ! বলতে হবে যে নাটক 
কাব্য বটে কিন্তু বিশেষ-উদ্দেশ্রে-রচিত কাব্য-_ দর্শকদের সামনে অভিনয় করার উদ্দেস্ত 
নিয়ে রচিত কাব্য। 

এই দিক থেকে দেখলে, যে, নাটক অভিনয় দিয়ে দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে সমর্থ, 
দেই নাটক অবশ্যই সার্থক নাটক । অর্থাৎ মঞ্চ-পাঁফল্য যে নাটকের দৃশ্ঠগুণের মানদণ্ড 
সে বিষয়ে কোন সন্দেহ করা চলে না। দৃ্থত্ব গুণই যেখানে বড় গুণ, সেখানে অভিনয় 
সাফল্য যে বড়ত্বের লক্ষণ বলে স্বীকৃত হবে এতে আর আশ্র্ধ হওয়ার কি আছৈ? 
হয়েছে তাই। অনেকেই মঞ্চ-সাফল্যের মাত্রা! হিসেব করে নাটকের ভালত্ব-মন্দত্ব 
বিচার করে থাকেন। পাচশো-সাতশে! রাত্রি যে নাটক অভিনীত হয়েছে তাঁকেই তারা 
ভালে! ব1 বড় নাটক বলে ঘোষণ| করেছেন। অনেকক্ষেত্রেই বিশেষ করে সাধারণ 
রঙ্গালয়ের এবং প্রকাশকের বিজ্ঞাপ নগুলিতে “সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক" বিশেষণটি সেই নাটকের 
পিছনেই বসানো হয়ে থাকে যে নাটক, দর্শ কপূর্ণ প্রেক্ষাগৃহে বনুশত রজনী অভিনীত হয়ে 
দর্শকদের আনন্দ দিয়েছে। এ কথা অবশ্য স্বীকার করতেই হবে-_-পাচশে।-সাতশো 
হাঁঞজার রজনীর অভিনয় যে কোন নাটকেরই পক্ষে ভাগ্যের কথা এবং তাতে আর কিছু 
স্থচিত না] হলেও এই সত্যটি ব্যক্ত হয় যে নাটকখানির ভিতরে বা অভিনয়ে এমন কিছু 
আছে য! দর্শকদের আকর্ষণ করতে সমর্থ হয়েছে । মঞ্চসাফল্য বলতে আমরা সাধারণত 
অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্য তথা আধিক লাভের পরিমাণ-প্রাচুর্ধকেই বুঝে থাকি এবং 
অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্যকেই নাটকের দৃশ্ঠ-গুণের পরিমাণ বলে গণ্য করে থাঁকি। 
এখানেই একট! বড় ফাক থেকে যায়। অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্য যে সবক্ষেত্রেই 
নাটকের গুণের নিদর্শন নয়, একথা আমরা তলিয়ে দেখতে যাইনে। 

নিশ্চয়ই কেউ এ কথ! মনে করবেন না যে আমি এই কথাই বলছি যে সাতশো 
বা হাজার দুহাজার রজনী অভিনীত নাটক “সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক" হতে পারে ন। ব! বহু- 
রঙজনী-অভিনীত নাটক মাত্রেই হেয় নাটক। আমি শুধু এই কথাই বলতে চেয়েছি যে 
বহুরঞ্নী-অভিনীত নাটক মাত্রেই বড় ভালে! নাটক নয়-_-বহুরজনীর অভিন্য় সব 
সময় নাটকের নাট্যগুণের প্রমাণ নাও হতে পারে। বহুরজনী-অভিনীত হেয় তথ! 
নিকৃষ্ট নাটকের আকর্ষণ শক্তি বিশ্লেষণ করতে গেলে দেখ! যাবে নাটকের মধ্যে হয়তে। 
এমন বহু কিছু রয়েছে যাদের সঙ্গে নাটকের কোন অন্তরঙ্গ যোগ নেই, অথচ যাঁদের 
আমোদজনকত্ব এবং চিত্তাকর্ষকত্ব যথেষ্ট পরিমাণেই আছে । তারপর নাটকের আকর্ষণের 
চেয়ে, অভিনয়ের আঙ্গিকের আকর্ষণ--দৃশ্টের বা আলোকসম্পাতের চমৎকারিত্বের বা 
অভিনেতার ও অভিনেত্রীর ব্যক্তিত্বের আকর্ষণ বেগী হতে পারে । অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের 
আকর্ষণ-কেন্ত্র নাটক থেকে সরে অভিনয় ব্যবস্থার মধ্যে গিয়ে দাড়াতে পারে। এমনটি 


নাটয-সমালোচন৷ ও নাট্য-বিশ্লেষণ ৫০৫ 


হতে পারে এবং পারে বলেই, জনৈক সমালোচক আক্ষেপ করে বলেছিলেন- “ব্রিটিশ 
থিয়েটার ব্রিটিশ ড্রামার শত্রু” । অনেক সময় ব্যবসায়ী থিয়েটারগুলো-_-কলা বেচার 
জন্যই যারা রথ দেখতে যায়--অতি দূর্বল নাটককেও, দৃশ্ঠ চমৎকারিত্বের এবং 
অভিনেতার বা অভিনেত্রীর ব্যক্তিত্বের জোর দিয়ে বহুরজনী পার করে নিয়ে যায়। 
ক্তরাং দেখ! যাচ্ছে--বহুরজনী অভিনয় অনেকক্ষেত্রে নাটকের সু-অভিনেয়ত্বের প্রমাণ 
না হয়ে থিয়েটারের অর্থাৎ প্রযোজকের কৃতিত্বের পরিচয় হতে পারে । এর প্রমাণ 
খুঁজতে বেশী কষ্ট করতে হবে না। 

দেশ-বিদেশের বহুরজনী-অভিনীত এই শ্রেণীর নাটকগুলো পর্যালোচনা! করলেই, 
দেখা যাবে--নাটকের নিজের গুণের চেয়ে, আঙ্গিকের চমৎকারিত্বই এবং অভিনেত1- 
অভিনেত্রীর ব্যত্বিত্বই বুরজনী-অভিনয়ের প্রধান কারণ হয়েছে। তারপর আকর্ষণ- 
কেন্দ্র যেখানে নাটকের মধ্যেই নিহিত থাকে, সেখানেও, অভিনয়-সাফল্যকে সব সময়ে 
উত্বকর্ষ লক্ষণ বলা চলে না। কেন চলে না তা আগেই বলেছি। অতএব এ সিদ্ধান্ত 
করতেই হবে যে শুধু মধ্চ-সাঁফলাই নাটকের উৎকর্ষ বিচারের কষ্টিপাথর হতে পারে 
না__সাধারণ দর্শকের রুচিকেই বিচারের চূড়ান্ত মানদণ্ড বলে গণ্য করা চলে না। 
নাটকবিচারে মঞ্চ-সাফল্যের সঙ্গে সাহিত্যিক সাফল্যও (11661215 5005259) অবশ্য 
বিচাধ এবং সাহিত্যিক সাফল্যের মধ্যেই নাটকের ভালত্ব ও বড়ত্ব নিহিত থাকে। 

'সাহিতাক সাফল্য” কথাটিকে অনেক সময় যে সংকীর্ণ অর্থে ব্যবহার কর! 
হয় আমি সেই অর্থে অর্থাৎ সংলাপের কাব্যিকতা-_-অলংকার সৌন্দর্ষ-_করন। বৈভব 
বোঝাতে, ব্যবহার করছিনে । আমি ব্যবহার করছি ব্যাপক অর্থে সার্থক ও সুন্দর 
ভাষাশিল্প অর্থে নির্দোষ সাহিত্যকর্ম অর্থাৎ_ভাঁষাময় দৃশ্ঠরীতি-রচিত সরস জীবন 
বৃত্ব' বোঝাতে । নাট্যকারের উদ্দেশ্য ভাষার উপাদান দিয়ে দৃষ্টরীতিতে জীবনের 
রসরূপ রচনা করা-_জীবনের একটি “সমগ্র বৃত্ত তৈরী কর! । যে নাট্যকার জীবনের 
দৃশ্তারীতি-রচিত রসরূপ স্থষ্টি করতে সমর্থ হন, তিনি সার্ককাম এবং যে নাটক দৃশ্ঠ- 
রীতিরচিত জীবনবৃত্ত হিসেবে সার্থক, সুন্দর এবং সরস, সেই নাটকই সাহিত্য 
হিসেবে সফল । 

সাহিত্যিক সাফল)? নাটকের কোন বাহক ব! বাড়তি অলংকরণ নয়, নাটকের 
সার্থক নাটক হবারই গৌরব এবং সে গৌরব নির্দোষ রসরূপ হওয়ার মধ্যেই--ভাবের 
সমর্থ অঙ্গ প্রত্যঙ্গের মধ্যেই--নিহিত। এই সাহিত্যিক সাফল্য যেহেতু অশরীরী 
কোন কিছু নয় এবং সার্থক ও সরস ইতিবৃত্তের শরীরেই এর অধিষ্ঠান, তাই এই 
সাফল্যকে হুত্র দিয়ে পরিমাপ কর! সম্ভব । আগেই বল! হয়েছে, প্রত্যেকটি হুষ্টি বিশেষ 
বিশেষ জীবের মতোই শ্বতগ্্ ব্যক্তিত্বের অধিকারী-- 222 01:821010 ৬1016; তার 
আত্মা যতে! অশরীরীই হোক, দেহু ধারণ করেই তাকে ব্যক্তির মরধাদা! লাভ করতে 
হয়। প্ররুত প্রস্তাবে নাট্য-শিল্পকর্মে ভাব-রূপ আত্মাই বুত্ত-রূপ শরীরে পরিণত হয়; 
বৃত্তই ভাবের বাহন। ভাবের শরীরী অভিব্যক্তি । এই দিক থেকে দেখলে__নাটক 
বিচার, শেষপর্যস্ত,_ইতিবৃত্তের ভাববাহনক্ষমতাঁর বিচার, ভাবটি ঘধাযথভাবে এবং 


৫০৬, নাট্যতত্বমীমাংসা 


বথেষ্ট মাত্রায় ব্যক্ত হয়েছে কি না, তার বিচার। বল1 বাহুল্য--ভাবের প্রকৃতির 
ওপরেই ইতিবৃত্তের আকুতি-প্রকৃতি নির্ভর করে, এবং ইতিবৃত্তের মধ্যেই যেহেতু আমর! 
নাট্য-শিল্পকে বস্তরূপে পেয়ে থাকি, ইতিবুত্ত'বিচার, বস্তবিচারের মতোই বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধত্বিতে কর! সম্ভব । 

এই পদ্ধতিতে নাটক বিচার করতে গেলে, প্রথমেই সমালোচককে নাট্যকারের 
মূল অভিপ্রায়টিকে অর্থাৎ নাটকের ভাব (05706 01 11525 ) বা প্রতিপাগ্চটিকে 
(0:27019 ) নির্ধারণ করে নিতে হবে । এনিরদেশ যাত্া আর যেখানেই থাক 
শিল্পন্ষ্টিতে নেই৷ প্রত্যেক শিল্পেরই উদ্দেশ্ট থাকে । নাটকের এই উদ্দেশ্টকে পণ্তিতরা 
নানা নাম দিয়েছেন । ক্রনেতিয়ে বলেছেন--5০81+ ব্রাগডার ম্যাথুল, প্রাইস, আর্চার 
প্রমুখ নাট্যবিদরা বলেছেন-_-01১5706,, হাওয়ার্ড লসন বলেছেন_-%:০০6 2069১, 
এগরি বলেছেন--41):2102199”, মলেভিন্ষ্কি বলেছেন--52510 2200101) আমাদের 
নাটাশাস্ত্রে বলেছে-_সস্থা্িভাব? । এই নামগুলি লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে 'উদ্দেশ্ট'কে 
পণ্ডিতর! ছুই দ্িক থেকে দেখছেন; কেউ কেউ দেখছেন--1৭5৪. হিসেবে, কেউ 
কেউ দেখছেন-_-€120010) হিসেবে । যে-কোন একখানি নাটক সামনে রাখলেই 
আমর! দেখতে পাব-_নাট্যকার যেমন একটি বিশেষ রস সৃষ্টির অর্থাৎ বিশেষ একটি 
স্থায়িভাবকে (8510 5:0060017 ) ব্যক্ত করার চেষ্টা করেছেন, এক কথায় বিশেষ 
ধরনের “আবেগ” (21906101291 919১991] ) উদ্রেক করার চেষ্টা করেছেন, €তমনি সঙ্গে 
সঙ্গে একটা ৭4৭০৪,-কেও-_জীবন ভাস্তকেও প্রকাশ করেছেন। একদিক থেকে 
দেখলে দেখ! যায়, নাট্যকার--বিশেষ একটি “ভাব” অর্থাৎ স্থাপ্রিভাবকে ব্যক্ত করবার 
উদ্দেশ্তেই নাটক রচন। করেছেন, অন্যদ্দিক থেকে দেখলে দেখা যায়-_নাট্যকার রসকে 
উপায় হিসাবে গ্রহণ করে বিশেষ কোন বক্তব্যকে বা প্রতিপাগ্ঠকে প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেষ্টা করেছেন । 

এইভাবে প্রত্যেক নাটক থেকেই আমর! একটি মূল ভাঁব ( ০208] 1092 ) এবং 
একটি অঙ্গীরস (00700870817 17195551018) উদ্ধার করতে পারি । দু একটি ৃষ্াস্ত 
দিলেই বক্তব্য স্পষ্ট হবে। “বুড়ো! শাঁলিকের ঘাড়ে রে?+ নাটকে কেউ বলবেন, মধুস্থদনের 
উদ্দেশ্য ছিল হাস্তরস স্র্ট করা, “কেউ বলবেন উদ্দেশ্ট ছিল-_সমাজের বুড়ে। শালিকদের 
চরিত্র দেখানো! । ম্যাকবেখ নাটক রচনার উদ্দেশ্ট, কেউ বলবেন-উ্র্যাজেভি-রস সৃষ্ট 
করা, কেউ বলবেন- উচ্চাকাজ্ষার শোচনীয় পরিণাম দেখানো | রক্তকরবী নাটকের 
উদ্দেশ্ট--কেউ বলবেন-_-নন্দিনী-রঞ্জনের প্রেমকে অবলম্বন করে ট্রাজেডি-রস সৃষ্টি করা, 
কেউ বলবেন--প্রাণের জয় ঘোষণ! করা । মোট কথ! প্রত্যেক নাটকেই-_একদিকে 
থাকে জাইভিয়ার আবেদন, আর একটি থাকে আবেগের আবেদন । কোনক্ষেজে 
একটি বিশেষ আইভিয়াকে ব্যক্ত করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্ট হয়__নাটক “ভাবমুখ” 
(1069-015728 বা! 00016] 0195) হয়ে দাড়ায়, কোন ক্ষেত্রে আইভিয়া অপেক্ষা 
ভাবাবেগ জাগানোর দিকেই নাট্যকার বেশী ঝুঁকে পড়েন, ফলে নাটক হয়ে দাড়ায় 
রসমুখ্য--কোন ক্ষেত্রে চরিত্রের জটিলত! চরিত্র সমস্ত! দেখানো মুখ্য উদ্দে্ট হয় এবং 


নাট্য-সমালোচন। ও নাটা-বিগ্লেষণ র নর 


নাটক হয় “চরিত্র সুখ্য'। এমনি করে নাট্যকারের মুখা-অভিপ্রায় অন্নসারে-- 
নাটকের উদ্দেশ্ট কেন্দ্রটি গড়ে উঠে । সুতরাং ধারা নাটকের উদ্দেশ্ট বলতে %65010১ 
প০০-৭৪৪১ বা 19:610155” বুঝেছেন তারা ভাবন1-গত তাৎপর্ষের দিকে এবং ধারা 
12510 €7900012,, স্থায়িভাব” প্রভৃতি বুঝেছেন, তার! আবেগ-গত তাৎপর্ধের দিকে 
লক্ষ্য রেখেছেন। কিন্তু একটু বিঙ্লেষণ করলেই দেখা যাবে--এই ছুই তাৎপর্যকে 
আপাতদৃষ্টিতে যতো! নিরপেক্ষ মনে হয়, ততো! নিরপেক্ষ তারা নয়। 

রসকে আপাতদৃষ্টিতে যতো আবেগন্বরূপ বলেই মনে হোক আসলে অর্থাৎ বিশেষ 
রূপে সে একটি ধারণা--জীবনের পরিকল্পনা । যোগেশের ব1 ম্যাকবেথের ট্রাজেডি সৃষ্টি 
করা-_-যোগেশের ব! ম্যাকবেথের জীবনেরই কতকগুলি পরিস্থিতি এবং একটি বিশেষ 
পরিণাম পরিকল্পনা করা । ট্র্যাজেডি বা কমেডি রূস (17001059910 ) হিসেবে বিশেষ 
ধরনের আবেগ বটে, কিন্তু এ আবেগ এক এক নাটকে এক এক জীবন-পরিকল্পনাকে 
আশ্রয় করে উত্রিক্ত হয়ে থাকে । সংস্কৃত রসশান্ধে এ বিষয়ে সুন্দর একটি নির্দেশ আছে, 
বল! হয়েছে--রিসন! চ বোধরূপা” রসের আন্বাদন আসলে বোধেরই পরিতর্পণ অর্থাৎ 
ভাব বোধাশ্রয়ী । জীবন পরিকল্পনার বৈশিষ্টের মধ্যেই বোধের বৈশিষ্ট্য নিহিত থাকে। 
মোটকথ! প্রত্যেক নাঁটকেই--একটি মূল ভাঁব (70০6-169 ) থাকে-_- সেই মূল ভাঁব 
গ্রতিপাচ্যের (011015 ) আকারেই থাক আর জীবন পরিকল্পনার (৫6518) ০: 1166) 
আকারেই থাক। 

অতএব নাট্য সমাঁলোঁচকের প্রাথমিক কর্তব্য-_নাটকের €০০৮-1০০৪-কে বা! 
প্রতিপাদ্য বিষয়টিকে আবিষ্কার করা । নাট্যকার 'থিম'কে কোন্‌ প্রোপোজিশান-এ ব! 
প্রেমিজে ধারণা করেছেন জেই ধারণাটিকে উদ্ধার করা? থিমকে যে প্রোপোজিশানের ১ 
আকারে নাট্যকার ব্যক্ত করতে চেয়েছেন তাকে ধরতে পারলেই সমালোচক সঙ্গে 
সঙ্গে-_ 

১০. (00180161017 0: 2০010 

২, (08956 01 2০001 এবং 

৩, 4[২95016 0: ৪.০6101, 

এর রূপটি পেকে যাবেন_-এক কথায় বৃত্তের সক্ষম শরীরটিকেই 'প্রতাক্ষ করবেন । 
যেমন ধরা যাক কোন সমালোচক স্থির করে ফেললেন ম্যাকবেথ নাটকের প্রতিপাদ্য 
(107217)152 )--1২00171255 20201010017 15505 6০0 0950000010--এবং সঙ্গে 
সঙ্গেই ম্যাকবেথ নাটকের বৃততটির হৃক্্ম শরীরও তার চোথে প্রতিভাত হুলো। বৃত্তটির 
একটি আদর্শ রূপ কার চোখে ভেসে উঠল ; তিনি বুঝলেন একটি লোক উচ্চাকাজ্ষী 
হবে, হয়ে ক্রমশ নিষ্ঠুর হয়ে উঠবে, নিষ্ঠর আচরণ দিয়ে পরিবেশকে প্রতিকূল করে 
তুলবে এবং শেষপর্ধস্ত শোচনীয়ভাবে বিনষ্ট হবে। স্থতরাং দেখা যাচ্ছে-__ নাটকের 
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৫০৮ নাট্যতব্বমীমাংস। 


প্রেমিজ বা প্রতিপাগ্য আবিফার করতে পারলেই-_বৃত্তের আি, মধ্য ও অস্ভের ধারণ! 
পাওয়! যায়-_বস্তের আদর্শ রূপের (19581 2০012 ) ছকট! মনে ফুটে ওঠে। 

এই আদর্শ রূপের সংস্কার নিয়েই সমালোচককে নাটকের বুত্ব-সমালোচনায় প্রবৃত্ত 
হতে- সমালোচনায় প্রবৃত্ত হতে হবে। বিচার করে দেখতে হবে নাট্যকার তাঁর 
০০6-1৫29-কে ব! [:670355-কে সম্পূর্ণ ও সুষ্ঠভাবে ইতিবৃত্তে রূপাস্তরিত করতে 
পেরেছেন কি না ব্যক্তিজীবনের কাহিনীতে পধবসিত করতে সক্ষম হয়েছেন কি না, 
“আইডিয়ার “অবজেকটিভ কো-রিলেটিভ* তৈরী করতে পেরেছেন কি না। এই 
ইতিবৃত্তের বিচার একদ্দিকে যেমন বৃত্তের রীতি, কার্ষের সদ্ধি-বিভাগের এবং তগাহু- 
যঙ্গিক প্রোগ্রেশান, কন্টিনিউটি, টেশ্পে প্রভৃতি আলোচন1, অন্যদ্দিকে-_-যে সব 
ব্যক্তি জীবনের কাহিনীর মাধ্যমে প্রতিপাগ্যকে প্রতিপারদন করার চেষ্টা কর! হয় 
সেই সব চরিত্রের ও তার্দের পারম্পরিক সম্পর্কের এবং যে ছন্দকে কেন্দ্র করে 
ব্যক্তির বিভিন্ন পরিস্থিতি ও বিশেষ পরিণাম গড়ে উঠে সেই দ্বন্দের ও পরিণামের 
প্রকৃতির বিচার। 

বৃত্তের সার্থকতা! পরীক্ষা করার সময় সমালোচক অবশ্যই ভাবব্যঞ্জকতা এবং 
রসোদ্দীপকত! এই দুই দ্রিকেরই বিচার করবেন। একদিকে তিনি সন্ধিগুলির বিন্যাস, 
উপযোগিতা, কাধকারিত' এবং ক্রম পরীক্ষা করবেন,_-এক সন্ধি থেকে অন্য সন্ধিতে 
উপক্রমণ ঠিক হয়েছে কি না ত1 বিচার করবেন, সদ্ধির অন্তর্গত অঙ্কের বা! দৃশ্ঠের ঘটন! 
বিস্তাসে অন্বয় ও ক্রমগতি ব। প্রগতি আছে কি না! বিচার করবেন, অন্তদিকে পরিস্থিতি- 
গুলি নাটকীয় হচ্ছে কি না, ঘটনার ভিতর দিয়ে ওঁৎন্ক্য ক্রমশ বৃদ্ধি পাচ্ছে কি না, 
ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ভাবাবেগের তীব্রতা বাড়ছে কি না_-সে বিচারও করবেন। 

কিন্ত এখানেই সমালোচককে আরে! একটি বিষয়ে অবহিত থাকতে হবে এবং 
সেই বিষয়টি__বৃত্তের রীতিগত বৈশিষ্ট্য। একথ! ঠিক বটে যে নাটক ক্ল্যাসিকাল, 
রোম্যান্টিক, রিয়েলিঙিক, সিম্বলিক, স্থররিয়েলিষ্টিক, একস্প্রেশানিস্ট প্রভৃতি রীতির 
যে রীতিতেই রচিত হোক প্রত্যেক নাটকেই “ইতিবৃত্' থাকে এবং সেই ইতিবৃত্ত 
ত্বভাবতই সদ্ধিসমন্িত। এমন কি অতি আধুনিক নাট্যকার ইউজিন আয়োনেস্কোর 
কিভুতাকার স্থররিয়েলিষিক এবং “অনাটকীয় নাটকেও ( 4১26-0195 ) আরম্ভ থেকে 
উপসংহার পর্যন্ত ঘটনার একটি পরম্পরা ব1 অগ্রগতি পাওয়। যায়। অতএব বৃত্ত 
বিচারে সদ্ধি-বিভাগের আলোচন| অবশ্ঠই করতে হবে। কিন্তু সব ইতিবৃত্তেই সন্ধি- 
বিভাগ থাকলেও সব ইতিবৃতের ঘটনা-বিস্তাস রীতি, কার্ষের অগ্রগতির লয়, ঘটনার 
পারম্পরিক অন্বয় একরূপ নয়। র্লযাসিকাল-রীতির নাটকের ঘটনাবিষ্তাস এবং 
রোম্যান্টিক রীতির নাটকে ঘটনাবিস্ভাস একরকম নয়, আবার বাস্তবিক রীতির 
নাটকের ঘটনার প্রক্কাতি, অগ্রগতির লয়, ঘটনার অন্বয়, সাংকেতিক নাটকের ঘটনার 
প্রকৃতি, অগ্রগতি ও অন্বয় একরকম নয়। সুতরাং ইতিবৃত্ত কোন্‌ রীতিতে গঠিত 
হয়েছে--তা জেনে নেওয়ার পরেই, ঘটনার প্রকৃতি, কার্ষের অগ্রগতি এবং অস্বয় প্রভৃতি 
ঠিকভাবে পরীক্ষা কর! সম্ভব । 


এই ইতিবৃভ বিচারের সঙ্গেই অপরিহার্য যোগে যুক্ত হয়ে আছে-_যার ব! যাদের 
ইতিবৃত্ত সেই সব পাজ্র-পাত্রীদের--চরিত্রের সমালোচনা এবং যে ছন্দটি ইতিবৃতের রূপ 
ধারণ করেছে সেই দ্বন্দের গ্রক্কৃতির আলোচনা । যে সব কার্ধ দ্বারা ইতিবৃত্ত গঠিত হয় 
সেই কার্ষগুলি ব্যক্তি-চরিত্র থেকেই সম্ভব হয়। ব্যক্তি স্বভাব ও ইচ্ছার পারস্পরিক 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াই কার্ষের উৎপত্তির ও গতির নিয়ামক। সুতরাং ক্রম পরিণামশীল একটি 
কার্ধ (৪০610) তৈরী করতে যাওয়া মানেই-_একাধিক ব্যক্তিত্বের বা ব্যক্তি ইচ্ছার 
সম্পর্ক ও দ্বন্দ এবং তাদের পারস্পরিক ক্রয়! প্রতিক্রিয়ার ভিতর দিয়ে দ্বন্দের একটা 
পরিণাম গড়ে তোল! । এই প্রয়োজনে সুষ্ঠ ইতিবৃত্ত রচন! করার আগেই নাট্যকারকে 
প্রতিপাদ্য প্রতিপাদ্দন করার জন্ ব্যক্তিত্বশালী অর্থাৎ উপযুক্ত চরিজ্র নির্বাচন করতে 
হবে এবং ছন্দের প্রকৃতি, ক্রমপরিণতি ও উপসংহার পরিকল্পন! করতে হবে। 

চরিত্র-আলোচনায় অগ্রসর হয়েই সমলোচককে-_ প্রথম কেন্দ্রীয় চরিভ্র (0:062- 
£01150 বা! 0150081 0০178180661 ) অর্থাৎ নায়ককে এবং প্রতিনায়ককে আবিষ্কার 
করতে হবে এবং সঙ্গে সঙ্গে নায়কের এবং প্রতিনায়কের পক্ষে যে যে চরিত্র আছে 
তাদের বেছে নিতে হবে । এই নির্বাচনের পরে, সমালোচক চরিক্্রগুলির বাক্তিত্বের 
পরিচয় দিতে চেষ্টা করবেন। চরিত্রের ব্যক্তিত্বের সম্পূর্ণ পরিচয় দিতে হলে, বলা! 
বাহুল্য, চরিত্রের ত্রিমাত্রিক বিশেষত্ব ( 000100615510182]15 )৯ এবং পরিবেশের সঙ্গে 
চরিত্রের বোঝাপড়ার রূপটি তুলে ধরতে হবে । 
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দৈহিক, সামাজিক এবং মানসিক প্রকৃতির বৈশিষ্ট্য নিয়ে চরিত্র কি-ভাবে পরিবেশ 
বা পরিস্থিতির সঙ্গে বোঝাপড়া করছে, বোঝাঁপড়! করতে গিয়ে যে ক্রিয়া বা প্রতিক্রিয়ার 
সৃষ্টি হচ্ছে ত| সমুচিত হচ্ছে কি না,-এ সবই সমালোচক বিচার করবেন। ত্েমান্িক 
বৈশিষ্ট্যের উপরেই-_চরিজ্রের ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার রূপটি নির্ভর করে বলেই এবং ছন্দের 
প্রকৃতি চরিত্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রকৃতি হবার! নিয়ন্ত্রিত বলে, চরিজ্রের প্রকাতির 
উপরেই শেষপর্ধস্ত দ্বন্দ্বের প্রকৃতি নির্ভর করে। ছন্দের প্রকৃতি ব! শ্রেণী-বিভাগ নিয়ে 
পণ্ডিতদের মধ্যে যে মতভেদ রয়েছে, সমালোচককে অবশ্ঠই সে সম্বন্ধে অবহিত থাকতে 
হবে। সক্রিয় ও নিক্ষিয় ছন্দের, বহছিছন্দ ও অস্তদ্বন্দের প্রকৃতি ও পার্থক্য সম্বন্ধে তিনি 
যেমন অবহিত থাকবেন, তেমনি অবহিত থাঁকবেন- ছন্দের অন্যান্য শ্রেণী-বিভাগ 
সম্বদ্ধেও। নাট্যতত্ববিদ্‌ লাঁজোস্‌ এগ.রি মহাশয় ছন্দের যে শ্রেণী-বিভাগ করেছেন তা 
সমালোচক অবশ্ঠই ম্মরণে রাখবেন ।* 

সমালোচককে এই ছ্ন্বগুলির স্বরূপ উপলব্ধি করতে হবে এবং আলোচ্য নাটকে, 
কোন্‌ ছন্দ কোথায় এবং কিভাবে ব্যক্ত হয়েছে ত! নির্ধারণ করতে হবে। দ্বন্দের প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করার জময়। সমালোচক অবশ্ঠই চরিত্রের উপর পরিবেশের প্রভাব এবং 
পরিবেশের উপর চরিজ্রের প্রভাব কিভাবে এবং কতখানি কাজ করছে তার হিসাব 
করবেন এবং যে-ক্ষেত্রে পরিবেশের আক্রমণে চরিক্রর পযুদস্ত ও নিঙ্কিয় হয়ে পড়ে, সেই 
569.010 ০0181112৮এর ক্ষেত্রে নিক্ষিয় চরিত্রের ক্রিয়ার এবং ক্রমপরিণতির রূপটি খুব 
সতর্ক দৃ্টতে পর্যবেক্ষণ করবেন। এ কথা তাকে সব সময়েই মনে রাখতে হবে যে, 
তার কাজ, কোন্‌ দবন্ব রয়েছে এবং কি ভাবে রয়েছে তা-ই নির্দেশ কর! এবং ছন্দটিকে 
যথেষ্ট মাত্রায় রূপ দেওয়া হয়েছে কি না, ছন্দটি রস নিষ্পত্তির সহায়ক হয়েছে কি না 
ত1 বিচার করে দেখ! । 

বল। বাহুল্য সমালোচনার সময়ে বৃত্ত, দ্বন্দ ও চরিত্রকে আমরা যত পৃথক মনে করি 
এবং পৃথকভাবে বিচার করবার চেষ্টা করে থাকি, তত পৃথক তার! নয়। চরিত্র 
থেকেই কাধের উৎপত্তি হয় এবং চরিজ্রের কার্ধের ভিতর দিয়েই ছন্দ ব্যক্ত হয় এবং 
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18180 % 0001১101) 11) & [015 2:89 7:9970010917)19 10৮ 865610 00011106, ,১১১০১০০? 

(থ) 390971778 ০০01119৮-বলে তাকে যে “০0:00 02588 191]5”স্্যথেষ্ট কারণ ছাড়াই যখন 
চরিত্রের পরিবর্তন উপস্থাপিত কর] হয় । 

(গ) “8)০এ]7 £151000 99011০৮৮-7158 00929851601 5 019800% 002670159 800. চ]]- 
0:01)98018,500 (1299-0170008)8101091 01787506075, 82000706 51700022165 19 ৪6:০2£15 
99001181700, 

(ধ) £9:95):৯0০1118 ০০:3111০৮- হচ্ছে সেই দ্বন্দ যেখানে ছন্দের প্রত্যাশাকে উদগ্র করে তোলা হয়। 
প্রত্যাশাই দর্শকদের উতস্ৃকাকে জাগিয়ে রাথে এরং আসল দ্বন্দ ঘটে একেবারে শেষ মুহুর্তে । 
প[0591703065 99০9295 ০২৪: 1]০৮5০--চিত্র-নাটাটি এই দ্বন্বের একটি সুন্দর ৃষ্টান্ত। 


€ 


বৃত্ত এ কার্য বা ঘটনাগুলির সমষ্টি। চরিত্রের প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে ছন্দের প্রকৃতিকে 
প্রবং ছন্দের প্রকৃতির উপর নির্ভর করে বৃত্তের প্রকৃতি । চরিত্রের দিক থেকে দেখলে 
আমর! বৃত্তকে বলতে পারি-_ঘটনার ঘাঁত-প্রতিঘাতের ভিতর দিয়ে চরিত্রের এক অবস্থা 
থেকে অন্য অবস্থায় বা! পরিণামে পৌছানো । ছন্দের দ্রিক থেকে বল! যায়-_বৃত্ত হচ্ছে 
বন্দের প্রস্ততি, ছন্বব এবং ছন্দের সমাধানের ঘটনাময় রূপ। মোটকথা এই বৃত্ত এবং 
ছন্বকে যেমন চরিত্রের আচরণ থেকে তেমনি চরিত্রকে ছন্দ থেকে পৃথক কর! সম্ভব নয়। 
নাট্য পরিভাষায় যা “আযাঁকশান” (2০01078) নামে প্রচলিত তা আসলে চরিক্রেরই 
আচরণ-_ বিশেষ পরিস্থিতিতে এক ব! একাধিক চরিজ্রের শারীরিক, মানসিক ব! সাত্বিক 
এবং বাচিক ক্রিয়/-প্রতিক্রিয়া। ছ্বন্ব-পরিস্থিতি-বহিভূ্ত চরিন্ত্র যেমন অপ্রয়োজনীয় 
চরিত্র, তেমনি যে পরিস্থিতি চরিত্রের ইচ্ছা-শক্তির পারম্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া থেকে 
উদ্ভূত ন হয়, ত1 নাটকীয় পরিস্থিতি নয়। 

নাটকীয় পরিস্থিতি ও নাটকীয় চরিত্রের এই পরম্পরসাপেক্ষতা! বিষয়ে সমালোচককে 
অবশ্যই অবহিত থাকতে হবে। তাকে জানতে হবে, যে চরিত্র নাটকীয় পরিস্থিতির 
অর্থাৎ হন্্রসংস্লিষ্ট পরিস্থিতির অন্তর্গত নয় এবং যার আচরণে দৃশ্যধমিতা-_ প্রত্যক্ষ 
ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার ধর্ম-_ফুটে উঠেনি, সেই চরিত্রকে নাটকীয় চরিজ্র বলা যায় না। 
চরিত্রের আচরণ- শারীরিক, মানসিক এবং বাচনিক যে আচরণই তা হোক-_বিচার 
করবার সময় তাকে দেখতে হবে-_আচরণগুলি পরিস্থিতি-সম্মত কিয়! ব! প্রতিক্রিয়ার 
পরিধির মধ্যে থাকছে কি থাকছে না । নাট্যসমালোচক প্রত্যেকটি আচরণকেই “ক্রিয়া 
হিসেবে বিচার করবেন সুতরাং “সংলাপ”কেও ক্রিয়া রূপেই দেখবেন । কারণ কোন 
সংলাপ নাটকীয় হচ্ছে কি হচ্ছে না তা বিচার করবার একমাত্র উপার, সংলাপটিকে 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়-বুত্তের অঙ্গ বিবেচনায় যাচাই করে দেখ!। সংলাপের বান্তবতা, ওঁচিত, 
প্রগতিধধিতা প্রভৃতি যে সব ধর্মের কথা বল! হয়ে থাকে-_ক্রিয়া-প্রতি ক্রিয়া তন্ত্রের 
(2০61077-168 06107) ৪55667) পরিপ্রেক্ষিত ছাড়া আর ফোন ভাবেই এ ধর্মগুলিকে 
বিচার করা সম্ভব নয়। সেই সংলাপই বাস্তব সংলাপ যা বাস্তব-পরিস্থিতির-অন্তর্গত 
চরিত্রের ষথার্থ ক্রিয়! বা প্রতিক্রিয়ার বাচনিক অভিব্যক্তি। সেই সংলাপই গ্রগতিধর্মী 
(798£:5551%5 ) যা! নিজে অন্ত সংলাপের নৈমিত্তিক (০0150101060) হয়েও 
পরবত্তাঁ সংলাপের নিমিত্ত (০07791610 ) অর্থাৎ য! চরিত্রের বিশেষ মুহূর্তের বাঁচনিক 
আচরণ হয়েও সঙ্গে সঙ্গে অন্ত বাচনিক প্রতিক্রিয়ার প্রত্যাশ! স্ষ্টি করে। সংলাপ 
পক্ঠেই রচিত হোক অথব। গছ্যেই রচিত হোক, সংলাপের বিচার অন্তান্ত উপাদানের 
বিচারের মতোই, চরিত্রের পারস্পরিক আচরণের নিয়মের দিকে লক্ষ্য রেখেই করতে 
হবে। বাশস্তবিকই সমগ্র একখানি নাটককে, জীবনবৃত্ত হিসেবে দেখতে গেলে, 
চরিত্রের পারস্পরিক আচরণপরম্পর1 বলা যেতে পারে। নাটকের প্রথম পঙ.ক্তি থেকে 
আরম্ভ করে শেষ পঙ.ক্তি পর্বস্ত-_ চরিত্রের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়! পরম্পরা ছাড়! 
আর কিছুই নয়। এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াপরম্পরাকে অঙ্ক হারা পর্ব-বিতক্তই কর! হোক 
অর্থব৷ “দৃ্ত” দ্বারা এক একটি পর্বকে নানা পর্বাঙ্গে ভাগ করা হোক, নাটকের প্রতিটি 


পর্বাঙ্গ ও পর্ব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার “ইউনিট' দিয়ে তৈরি ৷ প্রতিটি “ইউনিট, যে পরিমাণে 
নাটকীয় হবে সেই পরিমাণে একটি পর্বাঙ্গ নাটকীয় হবে এবং প্রতিটি পর্বাঙ্গ যে 
পরিমাণে নাটকীয় হবে, সেই পরিমাণে প্রতিটি পর্ব নাটকীয় হবে এবং গ্রাতিটি পর্বেৰ 
নাঁটকীয়ত্বের উপরে সমগ্র বৃত্তের নাটকীয়ত্ব নির্ভর করবে । বলাবাহুল্য এই প্রতিটি 
“ইউনিট'-এর বিচার শেষপর্যস্ত ঘন, পরিস্থিতি এবং চরিত্রের বিচারের সঙ্গে 
অবিচ্ছে্াভাবে যুক্ত । 

এবার নাট্য-সমালোচনার প্রক্রিয়াটিকে এক ছুই করে সাজিয়ে দেওয়। যাক। 

(১) মূলভাব ব! প্রতিপাদ্য আবিষ্কার করতে হবে, এবং এই প্রসঙ্গেই নাট্যকার যে 
বিষয়বন্ত নিয়ে নাটকখানি লিখেছেন, জীবন-সমালোচনায় তার স্থান কি, তার নৈতিক 
ব! সামাজিক তাৎপর্য কি, কেন নাট্যকার এঁ বিষয়বস্ত নির্বাচন করলেন এ সব প্রগ্নের 
অবতারণ! করতে হবে এবং উত্তর দেওয়ার চেষ্ট। করতে হবে । 

(২) মূল ভাবের শরীর হিসেবে বৃত্তটি সার্থক হয়েছে কিনা । বৃত্তের রীতি এবং 
কাহিনীর সন্ধি-বিকল্পন! ঠিক হয়েছে কি না। এই প্রসঙ্গেই অস্ক-বিভাগ এবং অঙ্কান্তর্গত 
দৃশ্ঠ যদি থাকে, সেই দৃশ্ঠ পরিকল্পনা ঠিক হয়েছে কি না, দৃশ্টে বা! অঙ্কে ঘটনাবিন্তাস 
সমূচিত হয়েছে কি না, ঘটনাবিন্াস প্রগতিধর্মী ( প্রোগ্রেসিভ,) ব! দৃষ্টান্তধর্মী 
( ইলাস্ট্রেটিভ ) ব। পুনরাবৃত্তিধর্মী ( রিপিটেটিভ )--কোন্-ধ্মী হয়েছে, ঘটনার সঙ্গে 
ঘটনার অন্থয় কতখানি রক্ষিত হয়েছে, ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ওৎসুক্যের তীব্রতা বৃদ্ধি 
পেয়েছে কি না--এ সব প্রথ্থ বিচার করতে হবে । 

(৩) চরিত্র-বিচার--চরিত্রের সমাবেশ বিচার। 

চরিত্রের আচরপ-বিঙ্লেষণ। 

(৪) ছন্দের প্রকৃতি বিচার। 

(৫) দ্বন্দের পরিণতি ব! অঙ্সীরস বিচার-_অঙ্গরস বিচার । 

(৬) সংলাপ বিচার 

(৭) গান ও দৃশ্ত যোজন!-বিচার । 

(৮) উপসংহার । 

উপসংহারে, নাট্যতত্ববিদ লাঁজোস এগরি মহাশয় তীর গ্রন্থের শেষে নাটক-বিশ্লেষণ” 
পদ্ধতির যে ছকটি দিয়েছেন নেই ছকটি আমি উপস্থাপিত করছি। 

১। নাটক বিশ্লেষণের প্রথমে ই--চ:5700$52” নির্ধারণ করতে হুবে। 

২। ---085069] 013918002-অর্থাৎ 005 7150 6215695 016 
1680 1) 21 00052700610 0: 0৪85০*--নিরূপণ করতে হবে। 

৩। তৃতীয়ত-_ন্তান্ত চরিত্রের ( ০1১819066:5 ) বিবরণ দিতে হুবে। 

৪। চতুর্থত- চরিত্রগুলিকে ঠিকভাবে প্রস্তুতি ও শক্তি অনুসারে সাজানে! হয়েছে 
কি ন। অর্থাৎ 1০7:০15650:80107 ঠিক হয়েছে কি না, বিচার করতে হুবে। 

£ 1 পঞ্চমত--“ম01ৈ 0£ 00100951557 পরীক্ষ/! করতে হবে। “0105 ০: 
007081065* বলতে বোঝায় নায়কের ও প্রতিনায়কের ইচ্ছাশক্তির বৈপরীত্য এবং 


৩ 


টা-সমালোচন' ও নাটাশবগ্লেষণ 


টভগয় শক্তির সমান জোর । ৮7:56 05৪1] 821 08 00109521695 15 0122. 112 
17101) 0022101010195 15 17019093101.” 
৬। বষ্ঠত-__-“[010)6 ০ ৪৮৮৪০] বিচার : 0০940 ০0৫ 866৪.০ | হচ্ছে__ 
(ক) 1061) 2. 5010106 ৮৮111 168.0. 80 €০ 2. 511515 
(খ) 71612 ৪6 16256 0106 01087190021: 1795 12250176ণ 2 €000126 00112 
10 1719 116. 
(গ) & 96015107. ড010101), ৮7111 701501010866  ০008100 অর্থাৎ 17616 
300020101106 ৮1091 15 20 50212 26 016 ৬০15 7০811011776 0: 2. 0195. 
(৭) ছন্দের প্রকৃতি (00791০0) 
(৮) চরিত্রের ক্রমপরিণতি (1:8151602 ) 
(৯) চরিত্রের পরিবর্তন ( 2০৬৮৮1১ ) 
(১০) সংকট (00:01515 ) 
(১১) চুড়াস্ত পরিণতি (011109% ) 
(১২) সমাধান (7২০50100101) ) 
(১৩) সংলাপ (119109806 ) 
এগরির এই ছকটি সর্বজন গ্রাহ হবে এ কথ! জোর করে বল! না গেলেও, এই 
কথাটি অস্তত বল! চলে যে নাটক সমালোচনায় যে ষে বিষয় বিচার্ধ, নাটক বিশ্লেষণেও 
সেই সেই বিষয়ের দিকে লক্ষ্য রাখতে হবে এবং সমালোচনা ও বিশ্লেষণের মধ্যে 
মাগ্াগত পার্থক্য ছাড়া আর কোন পার্থক্য নেই। সমালোচন! করতে গেলেই বিশ্লেষণ 
করতে হয় এবং বিশ্লেষণ করলেই পরোক্ষভাবে সমাঞ্লাচনাই কর! হয়। বিশ্লেষণ 
যদ্দি হয় নাটকের প্রত্যেকটি উপাদানের বা অঙ্গের পৃথক পৃথক বিচার, সমালোচনাকে 
বল! যায়, প্রত্যেকটি অঙ্গের বিচারের সাহায্যে অঙ্গীর মূল্য নিরূপণ । 
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ইউরিপিদিস : ৪০১ ৫০১ ৭৩) ১১০১ 
১৭১) ১৯৪) ২*৮-৯১ ২৪৮) ২৫৩, 
৩০৮, ৩৯৭১ ৪৯৩) ৪১৬১ ৪২৮ 

ইকিয়ন : ৩১২১ ৩৯১ 

ইখার্নোক্রেত 2 ৩৩) ৩৫, ৩৬ 


ইবসেন, হেনরিক : ৯৬১ ১১৪, ১১৭, 
১১৮১ ১৩২-৩৩) ১৬২-১৩১ ১৭৯ 


নিঘট 


১৭৮) ১৯২-৯৩১ ২০১১ ২২২১ ২২৮ 
২৬২-৬৩, ৩২২-২৪, ৩২৪-২৭, 
৩২৯, ৩৯৪-৯৫,১ ৪১৬১ ৪৭২১ ৪৯০) 
৪৮৫ 

ইভান্থিয়াস : ৬৪ 

ইভালা গোল [7219 93011]: ৪৮৮ 

ইরেসমগুল : ৭০ 

ইলিয়াঁড্‌ : ২৭) ১৮৭) ৩৬৫ 

ইলেকৃত্র। : ৭০, ২০৮-৯, ৩৫০ 

ইসকাইলাস : ২৮১ ৩৭১ ৩৮১ ৪০১ ৪১ 
৬৪, ১৭১১ ১৮৩, ১৮৫১ ১৮৭) 

১৯০১ ১৯৪১ ২৪৮১ ২৫৩১ ৪৩৩ 

ইসিভোর অফ সেবিল্লে : ৬৪১ ২৫৪ 

ইষ্টন, ওয়াল্টার প্রিকার্ড : ১৩৪ 

ইয়াং ্টার্ক : ১৩ 

ইয়েটুস, উইলিয়ম বাটলার : ৪৮১, 
৪৮৬-৮৭ 


ঈ 


ঈভিপাস : ১১১-১৩, ১৬৪-৬৬, ২২৬, 
২৪৯, ২৬৫) ২৯৬, ৩০১, ৩২৮-২৯ 
৩৩৫১ ৩৪৫) ৩৫৯) ৩৭২) ৪০৫ 

ঈশপ : ১০২ 

ঈশিশ : ৩৫) ৩৭ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর : ২১৮, ৪৬৪ 


উ 


উইন্টার সেট : ৪৭৮ 
উইভার্স, দি ( হউপ্টম্যান ) : ১১৫ 


আখ ওরশ এআখ [৮০৭ 


৫হজ 


উইলপন, টমাস : ৭৪, ২৫৫ 
উইলসন, ছেনরী ছোরেস : ১৩৬ 
উইল্ছেল্ম্‌ অগাষ্ট : ২৬৯ 
উডক্রাঁচ, জোসেফ : ১৩৪, ৪৩২ 
উনর, ফ্রিংস ফন্‌: ১১৫ 


উপনিষদ : ১৯৪ 
উলকট, আলেকঞ্জান্দার : ১৩৪ 
উলরিকি : ৩৩৪ 

খা 


ঝখকবেদ : ৩৪, ৪৩, ৪৯, ১৪ ৬১ ১১ 


এ 


«এ ইয়র্কশায়ার টর্যার্জেভি : ৩১৮১ ৩৯৪ 

“এ উয়োম]ান কিল্ড, উইথ কাইগু- 
নেস' : ৩২৯ 

এগরি, লাজোস : ৩৭৫, ৫০৬১ ৫*৯- 
১০১ ৫১২-১৩ 

এজিস্থাস : ৪২২ 

এডসা: ৪৭৮ 

এডিসন, জোগেফ : ১০৫-৭১ ১৫৯৪ 
২১১, ২৬০-৬১, ৩২১, ৩৯৮১ ৪৩৭৪ 
৪9৪১-৪২ 

“এ ডল্স্‌ হাউস ( ইবসেন ) ৪৭৯ 

এখিনিউস : ৬১১ ২৬৬ 

এভ রেম দ, সেন্ট (96 75 0221120) £ 


৮৩১ ৮৯১ ৯০১ ৩৯২১ ৪১২ 


এম্পারার জোন্স্‌[ ও? নীল ]: ৪০৮ 


এঁরিয়াস্টো : ২১০ 

শলবার্টি, কোন্রাঁড, : ২৬২-৬৩ 

এলিস-ফাঁরমোর, উন] : ৪০৮) ৪১২ 

এলিয়ট, টি.এস. : ১৫০-৫১১ ১৭৭-৭১) 
১৭৪-৭৫) ২১৬) ২৪০) ৪৭৭-৭৮১ 
৪৯৮ 

আ্যাগামেম্নন : ১৬৪-৬৬+ ১৮৭১ ৩০১ 

আ্যাভাম্‌, লিওনার্ড : ১৩, ১৯ 

শ্র্যাভাম, সি. আই (4১08106১০০0, 
15111515 02117510 ) ১২৬, ৪৮৭ 

গ্প্রযাভিং মেসিন, দি" : ৪৮৮ ( এলমার 
রাইস) 

এর্যার্টিগোন : ২০৯) ৩২৯১ ৩৩২১ ৩৪৪- 
৪৯১) ৩:০১ ৩৭২১ ৪১৬ 

খ্যাগডারসন্, জন : ১৩৪ 

এ্যাগারলন, ম্যাকৃসোয়েল : ৪৭৮ 

খ্যাণ্ডোনিকাস, লিভিয়াস : ৬৫ 

এযারিস্টটল : ৩১, ৬১, ৬৭-৭০১ ৭৪, 
৭৯-৮০) ৮৭-৮৮১ ৯০৯ ১৪) ১০২- 
১৩) ১০৭) ১৪৭-৪৯১ ১৫১-৫৪) 
১৫৮১ ১৬৯১ ১৭৪-৭৫)১ ১৮৪-৮৬১ 
১৮৮-৮৯১ ১৯৪১ ৯৯-২০৮১ ২১০১ 
২১৬-১৭১ ২২৯১ ২২৫-২৬১ ২৩১- 
৩৫১ ২৪২-৪৩) ২৪৮-৫১১ ২৫৫-৫৭ 
২৬৭-৬৯১ ২৮৩১ ২৯৪-৩১৭, ৩১৯- 
২০) ৩২৭-২৮) ৩৩১-৩৮, ৩৪১-৪৩, 
৩৫৩-৫৮১ ৩৬০১ '৩৬৪-৬৫)১ ৩৬৮- 
৬৯) ৩৭৭-৭৮১ ৩৮৪-৮৫) ৩৯০-৯২ 
৩৯৫-৯৭০ $০৬১ ৪*৩-০৬১ ৪০৮ 
৪১৯ ৪২১-২২১ ৪২৪১ ৪২৮১) ৪৩৫) 
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৪৪২-৪৩, ৪৭৪-৭৫)১ ৪৮৯-৯১, 
৪৯৩, ৪৯৯ 

গ্যারিস্টোফেনিস্‌ : ৬১, ১৬৯১ ১৭১১ 
১৯১১ ১৯৪১ ২৪৮১ ২৫৩-৫৪, ৪২০ 

এ্যাল্সেস্টিস্‌ : ৩৫১ 

এ্যাবারক্রোম্ি, ল্যাসলী ( £০০1- 
০101001916১ [58,5061165 ) : ১৭, 
২৮-২৯১ ৪৭৭-৭৮ 

এযাঁবিডস্‌ প্যাশান গ্রে: ৩২, ৩৬ 


ও 


ও? কেসি, সান : ৩৪০১ ৩৪৯ 

“ওডিসি? : ২৭, ২০৫ 

“ওথেল।? : ১৬৪-৬৬, ২৬৫১ ৩৯১১ ৩৩৬ 
৩৪০১ ৩৪৬-৪৮১ ৩৫৯১ ৩৬৩১ ৩৭২; 
৪১৫ 

ও, নীল, ইউজীন : ৪৭৩, ৪৮৮ 

*ওরিস্টস”? : ২০৮-০৯১ ৩২৮১ ৩৩৯১ ৪২২ 

ওসিরিস : ৩২-৩৩১ ৩৫৩৭, ৩৯ 

ওয়াইলড., অসকার : ১৯৩ 

ওয়াল্টার, ইউজীন : ১৩৫ 

ওয়েব, উইলিয়ম : ৭৪, ২৫৫ 

ওয়েবস্টার : ৩৫১ 


ক 


ককৃতো) জ1: ১১৮ 

ককনি (05850131) ; ৩৭৩ 

ককস্, লিওনার্ড : ৭৪১ ২৫৫ 

কড ওয়েল, খ্রীষ্টোকার ₹ ১৮-২০১ ২৩ 


নির্ঘন্ট 


কনকাবতীমাঁধব : ২৮০ 

কনো : ৪6১ ৪৭) ৫৪ 

কনোলি : ৪৮৮ 

কন্ষ্্যান্ট, বেঞ্জামিন : ১১৬ 

কডস্্রীভ, উইলিয়ম ৭৯, ৮১১ ৮২, ১০৬ 
৪২৯ 

কন্দর্পকেলি : ২৭৭ 

কাপিয়ন জ্যাক : ১১৮ 

কফম্যান : ৪৮৮ 

“কমেভিয়া ডেল আটে, দি” : ২৫৫ 

কনফোড, এফ. এস : ৪১৯ 

করন্নেই পিয়েরি : ৮২১ ৮৪১, ৮৬-৮৮ 
১১৯১ ১২৪) ১০৯১ ১৯২, ২০৭, 
২১১-১২) ২২৭, ২৫৭-৫৮১ ২৯৯) 
৩১৭-৩১৯১ ৩২০১ ৩৯৫) ৩৯৮৪ ০০ 
৪৪৯) ৪২১) ৪২৮ 

কর্পূরমঞ্জরী : ২৭৮ 

কস্টেলভেত্রো, লোডোভিকো : ৬৭- 
৬৯) ৭০) ৭২) ২০৭) ২৯৮) ৩১৩- 
১৫১ ৩৩৪-৩৫)১ ৩৩৬, ৩৭৯, ৩৯৭- 
৯৮) ৪৯০) ৪২৪-২৫ 

কাইজার : ৪৮৮ 

কাইজার জর্জ : ১১৫ 

কাউলে : ৪৪১ 

কাত্যায়ণ : ১৩৭ 

কাণ্ট, ইমানুয়েল : ৪৩৫) ৪৪৩ 

কামদতা”_-২৮, 

কারপিও, ফেলিক লোপ-ডি-ভেগা : 
৭৭-৭৮) ৯৩) ১৭১, ২১১-১২) 
২৫৫-৫৬) ৪২৭ 


৫৩১ 


কারষ্টেন : ১৫-১৬ 

কালিদাস : ১৭১, ১৭৬ 

কিট্রো, এইচ ভি. এফ. : ১৩৩, ৪০৮ 

“কিড দি” : “লে কিডও দ্রষ্টব্য 

কিংলীয়র : ১২৭, ৩০১১ ৩২৫) ৩২৯১ 
৩৩২-৩৩১ ৩৩৯১ ৩৪৪১ ৩৪৬-৩৪৭) 
৩৫৯১ ৩৬১১ ৩৬৩) ৩৭২১ ৩৯৯ 

কীথ, এ. বি: ৪৩-৫৫) ২৭, ২৮৩-৮৫ 

কীট্স্‌, জন: ৩০৬ 

কুইন, আথার হবসন : ১৩৪ 

'কুম্থুমবিজয়” : ২৭৫ 

কশাশ: ১৩৬-৩৭ 

কের্দারনণাথ : ১৩৮ 

কেন (081) : ২১৪ 

কের, আলফ্রেড : ২৬২ 

“কেলি রৈবতকম্‌ঠ : ২৮০) ৪৭৩ 

কোটজৈবু : ৩৭৩ 

কোলরিজ, স্তামুরেল টেলর : ১২৩, 

১৩০১ ২৬২১ ৩৯৪ 

কোলিয়ের, জেরেমি : ৭৯ 

কোহল : ১৪৭ 

কোৌটিল্য : ১৯৪ 

ক্লুদেল, পল : ৪৮৭ 

কলর্ক, ব্যারেট এইচ: ৮৪১ ৯৮) ১২৯৮, 
১5৪) ১৬২১) ২৫৪ 

ক্যাথারসিস+ : ৬২, ৮১১ ২৯৮-৩০৯) 
৩১৫-১৭, ৩২২, ৩৮৫ 

ক্যাপাস, আলফ্রেড : ১১৮ 

ক্যাপ্রিয়ানো : ২১০ 

ক্যাম্পান্পে, জন লিলি : ২৫৬ 


৫৩২ 


ক্যারল, পল ভিনসেন্ট : ৪৮৭ 

ক্যালডিরন? : ১৭১ 

ক্রমওরেল' (ভিতর হিউগে! ) ১১৯১ 
১২১১ ২১৫১ ২৬২ 

ক্রিপেৎ : ১১৭ 

ক্রীড়ারসাতলম্‌” : ২৭৯, ৪৭৩ 

ক্রোচে, বেনিডেট্রো : ৩৮২১ ৪৯৯, 
৫৯১ 

ক্রোস, লার্থার এডুইন : ১৩৫ 

ক্ষীরোদ প্রসাদ, বিছ্যাবিনোদ : ৪৬২- 
৬৩, ৪৭২ 


গা 


গটশেড , জোহান খ্রীষ্টোক : ২৬* 

গর্গ : ১৩৭ 

গর্ভন, আর. জি : ২৩০ 

গল্সওয়াি, জন : ১৯২-৯৩১, ২২২, 
৩২৬, ৩২৯, ৩৪০১ ৩৪৯-৫০১ ৪৭৩ 

গসন, ্িফেন : ৭৪ 

গাষ্টেনবার্গ, উইলছেলম্‌ ভন্‌ : ২৬* 

গিরাঁভিন, সেপ্ট মার্ক : ১১৭ 

গুইজে! : ১১৭ 

গুহ, প্রফুজকুমার : ৩৮৬-৮৭ 

গুণচন্দ্র  নাট্যদর্পণ ]£ ১৩৭ 

গুস্ভতাভ, লে বন্‌: ১১৮ 

গে: ১০৬১ ১১০ 

গোতিয়ে, থিওকিলে : ১১৬ 

“গোস্ট' [ ইবসেন ]: ১৬৪-১৬১ ২৬৫, 
৪১৬ 
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গোকি, ম্যাকৃসিম : ৩২৬ 

গোলদানী, কার্লো : ১০৯, ৪৩০ 

গোল্ডম্মিৎ, অলিভার: ১০৫-০৬, 
১০৮-০৯) ২৬০-৬১১ ৩২১ 

গোসোন, স্টিফেন : ১৪, ২৫৫ 

গ্রিম : ২৬* 

গ্র,বের, আন্জেন : ১১৪ 

গ্রস্‌: ৪৪৩ 

গ্রেগরী, লেডী : ৪৬৫ 

গ্রেসিন, লরেম্ত : ২৬৯ 

গ্রোছেখ জে: ১৩৭ 

গ্যালিয়াস, আউলাম : ৪৭৪ 

গ্যাস” [ কাইজার ]: ১১৪ 

গ্যাসকোনি : ২৫৫ 

গ্যেটে, ইওহান ভোল্ক্গাউ ফন্‌: 
১০০১ ১০৩১ ১১০-১১১ ১১৪১ ১৫০১ 
১৫৮, ২১৫) ২৬০১ ২৯৯১ ৩০০, 


৩৯৪, ৪৭১ 


ঘপ্টক : ১৩৭ 


চ 
চত্তীদাস : ১৫৫ 
চন্দ্রগুধ [ ছিজেন্দ্রলাল ] : ২১৭, ২২১, 
৪৬০ 
চারায়ণ : ১৩৭ 
চালস, জ। আনেস্ট : ১১৮ 
চেনী, শেল্ভন : ১৩৪ 


নর্ঘপ্ট 


চৈতন্র্দেব : ৪৬৪ 
চ্যাজল : ১১৭ 
চ্যাপআ্যান : ২৫০ 


চ্যাপিল 1, জ। : ৮২১ ৮৪, ৮৫, ২১১, 
২৫৭-৫৮, ৪২৮ 


জজ 


জনসন) বেন : ৭০-৭৯১ ২৫৯, ৪২৯, 
৪৩৫, ৪৩৭, ৪৪১ 

জনসন, স্যামুয়েল : ১০৫) ১০৭-০৮১ 
২৬০) ৪২৯ 

জনসন) ডঃ : ২১৪, ৩৭৪ 

জর্জ, স্যাণ্ড : ১১৭ 

জান্ুই, জুল : ১১৭ 

জারভিনাস্‌ : ৩৩৪ 

'জাষ্টিস্ [ গল্সওয়াদি ] : ৩৪০১ ৩৪১৯- 
৫৬ 

জিওক্রয়, জে. এল : ১১৬ 

জুলিয়াস সীজার? : ৩২৯, ৩৪৯-৫ 

জুলিয়েন, জ]: ১১৭, ২৬২-৬৩, ৩২২ 

জেস্পাস? কাল: ১৩৩, ৪০৮, ৪১২ 

জেস্ুর্ট, ফার্দার পেররি : ৩৯৮ 

জোন্স, উইলিয়ম : ১৩৭ 

জোন্স্‌, হেনরী আর্থার : ১২৪, ১৩১- 
৩২১) ১৫০-৫১১ ১৬০-৬১১, ১৬৫- 
৬৭) ২৩৪ 

জোলা, এমিলি এভোয়ার্ড চার্লস 
আঁতোয়। : ১১৪১, ১১৭-১১৯, 
১২১-২২১ ২৬২-৬৩, ৩২২, ৩২৪, 
৩৯৪ 


ট 


টম্সন, এলান রেনোল্ডস্‌: ১৩৫ 

টমসন, জর্জ : ১৮১ ২১-২২১ ২৮-৩) 
৩৭-৪১১ ১৮৩,» ১৮৭-৮৮১ ৩০৩, 
৩৬৬ 

টলগ্টম়, লিও : ১১৪ 

“াইরেনাস্‌? : ২৬৫ 

টেট [0966]: ৩৯৯ 

টেরেন্স : ৬৭১ ৭৭, ৮*) ১৯২) ২৫৩, 
২৫৫) ৩১৩ 

টেস্বারলেন : ১৯২, ৩৩১ 

টেলিফাস : ৩২৮ 

“টেপ” [হাডি]: ১৬৯ 

টোলার আনষ্ট : ১১৫ 

ট্যাটুলক্‌ [ €৪৫০০]: ] : ১৩ 

ট্যারিযুকা, গ্যাব্রিয়েল : ১১৮ 


ট্যাসো:,টোরকোয়াতো : ২১০) ২৫৫- 
৫৬ 

ট্রয়লাস আযাণ্ড ক্রেসিজ : ৩৯২ 

ট্রায়াল অফ. এ জাজ, দি” : ৪৭৮ 


ট্রোজান উইমেন : ৩৩৪, ৩৩৭) ৩৪৭- 
৪৮ 


ড 


ডক্টর ফস্টাস : ১৯২১ ৩১৬-১৮১ ৩২৯ 

“ডাইনাস্টস, দি" [টমাস হাতি] : ৪৭১ 

ড্রাউডেন : ৫, 

ভাঁওনিসাস : ৩২১ ৩৪১ ৩৭-৪১১ ৪৭) 
৫১) ৫৩) ১৮৮১ ২৪৮১ ২৮৫১ ২৯৩- 
৯৪১ ৩০৪-০৬১ ৪০৩) ৪১৯ 


ডাওনিস্উদ্‌ : ৬১, ৬৪ 

ডাওগ্সিডিস্‌: ৬১, ৬৪, ৭5, ২৫২, 
২৫৭ 

ভাঙ্গে, এস, এ. : ৪২ 

ডাঁনসেনী : ৪৭৮ 

ডারউইন, চার্লস : ৪৪২, ৪৯৭ 

ভি-আই, পোলিয়ার্ঁ : ২০৭ 

ভিকৃলন, ডবলু. ম্যাকনেইল : ১৩৩, 
২৯৬) ৩০২-০৩, ৩০৬) ৩৭০) ৩৭৭, 
৩৮৩) ৪০৭ 

ডিকিন্সন, টি. এইচ. : ১৩৩ 

ডিথিরাম্ব : ৩২-৩৩, ৩৮১ ৪০১ ১৮৬, 
২৯৩-৯৪, ৪১৯ 

ডিভাইন কমেডি [ দরাস্তে] : ৪৮২ 

ডুমা, আলেকজান্দার : ১১৬, ১১৮) 
১২৯) ২২-২১১ ২৬২১ ৩৯৪ 

ডেকার, টমাস : ২৫৮, ৩১৮ 

ডেপ্ট : ৪৫০) ৪৫২) ৪৫৬ 

ডেনহাম, হেনরী : ৭৪ 

ডেনিস্) জন : ৭৯ 

ডেভভ্যাণ্ট : ৪৪১ 

ডোনেটাস, এলিয়াস : ৬৪, ৬৫-৬৭, 

৭১ ৩১৩) ৪২২-২৩ 

ডোরেন, মাক ভন : ৩৪৪ 

ভোসিয়াস : ২৯৮ 

ড্রাইডেন, জন : ৭৮-৮১১ ১০৫১ ১৪৯- 
৫০) ১৮৯-৯০৪ ২০৭১ ২১২-১৩, 
২১৮) ২৩৪) ২৫৭১ ২৫৯১ ২৮৯১ 
৩৩৬, ৩৪৪, ৩৯২-৯৩, ৪২৯, 


৪8৪১ 


ড্রান্ট : ২৫৫ 
ডামাটাগিয়ে হান্ৃগিক্কে : ২১২) ২৬০ 
৩২১ 


ড এলিজাবেথ : ৪৮৪ 


তি 

তারপিন, রিচার্ড : ২৩৪ 

তুম্বুক্ু : ১৩৭ 

তেইন্‌, এইচ. : ১১৭ 

তেইল্লে, জী, ছ্য জা: ৭০-৭২১ ২৫৫ 
৩১৪ 

“তেমারলেন? [78021611816 ] 
টেম্বারলেন দ্রষ্টব্য 

তেরতুল্লিয়ান : ৬৪ 

তৌরিসে ইফিজেনিয়া : ৮৫ 

ত্রিপুরদাহ : ৪৯, ২৭৫ 

জ্রিসিনো : ২১০১ ২৫৫১ ৩৭৮ 


থ 

থনডাইক, এ. এইচ. : ১৩৩, ৩৭০১ 
৩৮২ 

থাইস্লেস্‌ : ২৯৬ 

“থার্টি সেকেওস্‌ ওভার টোকিও, দি? : 
৫১০ 


থিওডাইটিস্‌ : ২৪৯, ৩৯০ 
থিওক্রিটাস : ৭১, ২৫৭ 
ধিওফেস্টাঁস : ৬১, ৬৪, ২৫৭ 
খিসটেস্‌ : ৩২৮ 


ঘেস্পিস্‌ : ৩৭, ৬৪১ ১৮৫১ ১৮৭) ৪৯৩ 


দূ 


দ্ডিল [ ধুতিল ]: ১৩৭ 


দশরূপক : ১৩৭-৩৮১ ১৭৮১ ১৯৪) 


১৯৮১ ২৭৩) ৪8৫৪ 


দাই জুরে [1015 70060 ]: ৪৭৩ 

দাসত্ব, এলিঘিয়েরি : ৬৪১ ৬৬) ২৫৪, 
৩১৩) ৩৯৭-৯৮১ ৪২৩ 

দাকনে : ৩৭২ 

দিদেরো, দেনিস £ ৯২, ৯৫১ ৯৭-৯৮, 
১৫০), ১৫৪-৫৬, ১৭৮) ২৫৯১ ২৬০) 


৩২০-২১) ৩৯৩-৯৬) ৪৩০১ ৪৮৯ 
১৪ 
দ্বিজেনত্রলাল রায়: ২২০-২১ 
দুবিল্লে : ২৫৫ 
দুর্থেইম্‌ : ১৮-১৯ 
দুভাল, আলেকজ্জান্দার : ১১৬ 
ছুযুবো, আবে [109155, £0৮০ 1: 
৩৭৯ 
দেকার্তে : ৩৮১, ৪৪৩ 


দেনিয়েল্পো, বেরোনাদিনো : ৬৭-৬৮, 
২৫৬, ৩১৩-১৪ 


“দেবীমহাদেবম্ঃ : ২৭৮, ৪৭৩ 
দেসিয়ের : ৩১৮ 


দ্রোহিণী : ১৩৭ 


ধ 


ধনজয় ;: ১৩৭) ২৭৩ 


নখকুট : ১৩৭ 

নন্দীকেশ্বর [ নন্দী]: ১৩৭ 

নরনারায়ণ [ ক্ষীরোদ প্রসাদ ] : ৪৬৩ 

“নর্মবর্তাঁ” : ২৭৮১ ৪৭৩ 

নাট্যাদর্পণ' : ১৩৮ 

'নাট্যশাস্ত্ : ৪৯, ৫১-৫৩, ৬১১ ১৩৬" 
৪১১ ১৪৫-৪৬, ১৮৩) ১৯৪-৯৯) 
২২২-২৩১ ২৭০-৭২ ৩৬২-৬৪। 
৪৪০) ৫০৬ 

নিকল, গ্যালারডাইল : ৩৬-৩৭, ৪১, 
৪৮) ৫৭) ১১৫) ১৩৩, ১৫০-৫২৪ 
১৬৮-৭*) ১৭৫১ ১৯৯-৯১১ ২১৫- 
১৬, ২১৯-২১) ২২৮১ ২৫*-৫২) 
২৫৮, ২৬৫-৬৮১ ৩৩, ৩০৬, ৩১২ 
৩১৭) ৩২০) ৩২৫, ৩৩০) ২৩৫-৩৬। 
৩৩৮-৪০১ ৩৪৬-৫২, ৩৫৯-৬১, 
৩৭*-৭৪,) ৩৭৭, ৩৮৫ ৮৬১ ৩৯১- 
৯২১ ৩৯৫, ৩৯৮-৪০০১ ৪০৩-০৪৪ 
৪০৭-০৮, ৪১৩১৬, ৪৩২-৪০৪ 
৪৪২, 8৪৪, ৪৮৮, ৪৯৩-৫০৩ 

নিগলি জোসেফাইন : ১৩৫ 

নিসার্ড : ১১৭ 

নীৎসে, এফ. ভবলু : ৩২২, ৩৫৮৬৯, 
৩৬৯-৭০, ৩৮*-৮১) ৪*৬-৪০৭ 

নেখান, জর্জ জ1: ১৩৪ 

নো” [জাপান ]: ১৭০-৭১ 

নোদিয়ের : ১১৭ 


প 


পতঞ্জলি : ৪৬, ৫৪-৫৫ 

পত্তেচার, মরিস 
1৬121711০০1: ১১৮ 

গল্প: ১৩৭ 

পাঁণিনি : ৪৬) ৪৮১ ১৩৬, ১৯৪ 

পারসিয়ান্স্‌, দি' : ৩২৯ 

পাজজি : ২৫৫ 

পামিল।” [ রিচার্ডসন ): ১৬৯ 

পিক্সেরি কোর্ট : ৩৭৩ 

পিকোলোমিনি : ২৫৫ 

'পিনেরো, আর্থার : ১২৬, ১৩১, ৩২৯ 

পিরামিভ টেক্ল্ট : ২৬ 

“পিলগ্রিম্স্‌ প্রোগ্রেস” : ৪৮২-৮৩ 

পিশেল £ ৪৫, ৪৭, ৫০ 

পিসিসট্রেটাস : ৪* 

পিয়েরি জে: ৩৭৩ 

পুতেনহাম : ৭৪১ ২৫৫ 

পুধিওটাইড.স্‌ [ 601১1090069 3 : 
৩১২১ ৩৯১ 

পুস্পভৃষিতম্‌ : ২৭৪ 

পেরী, ক্রিস: ৪৭৮ 

পেলিউস : ৩১২) ৩৯১ 

পেল্লেতিয়ে [0611665 ] ২৫৫, 
৪২৬ 

পোপ, আলেকজান্দার : ২৬০১ ৪৪১ 

পোলটি, জর্জেস : ১১৮ 

পোলিজিয়ানো, এঞ্জেলো : ২৫৫ 

প]াটেনহাম : ৭৪ 

প্যাডেলফের্ড ; এফ. এম. : ৬৮ 


[ 10866501061, 


নাট্যতত্বমীমাংসা 


প্যানিক' : ৪৭৮ 

প্যাসকুইয়ে : ২৫৫ 

প্রমিথিউস, দি” : ৩১২১ ৩৪৫ 
প্রমিথিউস্‌ বাউণ্ড, দি; ৩২৯, ৩৩৭, 


৩৪৫) ৩৪৮ 

প্রাইস, ভবলু. টি. : ১৩৫, ৫*৬-০৭ 

প্রোকলাস : ৩৯০ 

প্রটাস, টি. এম. : ৭৭, ১৯১-৯২, ২০৯, 
২৫৩ ২৫৫ 


প্রেটো : ৬১১ ৯০১ 0৪৯১ ২৫৩, ৩৯১- 
০৩১ ৩০৭, ৪৪৩) ৪২৪১ ৪৪২) 


৪৯৩১ ৪৪৯ 


ফ 
ফণ্ডেনেল : ৩৮০ 
“ফাউষ্ট : ৪৭১১ ৪৮২ 
ফাকুৃহার, জর্জ: ১০৫৭) ২১৩) 
৪২৯ 
ফান্েল [ হি91755]] ] : ৩৭-৩৮ 
ফিল : ৩৯৪ 
ফিলে, অগাষ্টিন : ১১৮ 
ফিলকৃটিটিস্‌ : ১১১, ৩৩৭ 
ফুকার্ত : ৩৭ 
ফেবারলাও, এইচ. আর : ১৯ 
“ফেয়ারী কুইন” : ৪৮২ 
ফোটন, ভবলু. এল. : ১৩১ 
ফোর্ড : ৩৫১ 
ফোণিয়ে : ১১৭ 
“ফোম্িভিস, দি” : ৩১২ 
ফ্যাগনেৎ্। ই. : ১১৮, ৩৮১-৮৩ 


স্ত্ফ 


ফ্যালিয়েরো? : ২.৪ 

ফ্রুগস্‌, দি” : ৬১১ :৬৯, ২৫৪ 

ফল মর্ণ টু মিডনাইট' [ কাহিজার ]: 
৪৮৮ 

স্রয়েড, সিগমুণ্ড : ১১৫১ ৩০৪ 

ফ্রামে, আনাতোল : ১১৮ 

ফ্রিডলে, জর্জ: ১৩৪ 

ফ্রেতাগ, গুস্তাভ : ১১৪, 
১৫৮-৬৯১ ২২২, ২৬২১ ৩২২) ৩৮১ 


১৫*-৫১) 


$ 


৩৯৪ 
ফ্রকনো) রিচার্ড : ৭৯ 
ফ্ুবেয়ার ১ ১১৭ 


ফ্লেকনে! (15০17705) : ৪৪১ 
ফ্লেক্স্নার, ইলিয়ানোর : ১৩৪ 
ফ্লেকার : ৪৭৮ 

ফ্লেচার, জন : 
ফ্লাট, পল : ১১৮ 


২৫৯১ ৩৫১, ৩৯৩ 


ৰ 
বইলু. ডি. এন : ৮৩১ ৮৯, ১২৩, ২৫৭ 
বটুমলি : ৪৭৮ 
বম্ওয়েল : ১০৮ 
বরগেখ্ পল : ১১৮ 
বলচিস্‌, জে. জে. ডি: ২৫৪ 
বাইওয়া্টার, ইনগ্রাম : ২৯৫, ২৯৮ 
বাইবেল : ৫, ৪১১, ৪৫৮ 
বাতাইলে, হেনরী : ১১৮ 
বাদরায়ণ (বারি); ১৩৭ 
বার্কার, গ্রাযান্ভিল : ১৭৫ 
বার্টন, রিচার্ড : ১৩৪ 


'বার্ডস্‌, দি? : ৪২০ 

বাতিককার হর্ষ: ১৩৭ 

বানেস, জ্যাকব : ৩০০ 

বার্ল্যাক্‌, আনষ্ট : ১১৫ 

বাল্জাক : ৮৪১ ১২০ 

বালবিস : ৬৪ 

'বালিবধ+ : 

বাল্সীকি : ৩৬৭ 

বায়রণ, লর্ড : ২১৫ 

বাত্ম্ত : ১৩৭ 

'বিক্রমোর্ধশী [ কালিদাস 3: ২৭৭ 

বিন্দুমতী : ২৮০ 

বিন্ভিশ, [ড/1015018] : ৫০ 

বিলাসবতী ; ২৭৮, ৪৭৩ 

বিশাখিল : ১৩৭ 

বিশ্বনাথ কবিরাজ : 
এ ৩৮৭-৮৮ 

বিয়োনলন, বিয়োনস্টানে : ১৯৩১২৬২-৬৩ 

বুকানন: ৭০ 

বুকিকৌত, ডিওন : ১৩৩ 

বুচার, এইচ, এস. : ১৪৭, ২৪৯, ২৬২, 


২৯৫১ ২৯৮) ৩১৬১ ৩৫৩১ ৪০৪ 


২৭৯) ৪৭৩ 


১৩৮১ ২২৪-২৫১ 


বুদ্ধ! গৌতম ]: ৩০১ 

বুনজেল, রুথ [1381026] ২00] : 
১৩০১৪ 

বুভে ঈ্যাৎ : ১১৬ 

বুমারশেই [86801021010915] : ৯২- 
৯৩) ৯৮-১০০১ ১১৯১, ১৫০১ ১৭৮, 
২৬০) ৩২১১ ৩৯৩১ ৪৩০ 


বর্গের, গট্ফ্রায়েভ, অগাষ্ট ১ ২৬০ 


“বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রে?” ; ৫০৬ 

বেইস, জে, জে.: ১১৭ 

বেইসিজের, এইচ : ১৩৩ 

বেক্‌, হেনরী : ১১৮ 

বেকার, জর্জ পিয়ার্স : ১৩৫১ ১৫০ 
১৬৭-৬৮ 

'বেগার অন্‌ হর্সব্যাক' [ কফম্যান ও 
কনোলি ]: ৪৮৮ 

বেদ: ৩৪, ৪২, ৪৯১ ১৪৬) ১৯৫) ৪৬০ 

বেবার [৬৬০১০] : ৫০ 

বেরট্যাপ্ট, জুলস : ১১৮ 

বেগস, হেনরী : ১১৮ 

বেস, এম : ৪৩৪১ ৪৪৩ 

বেল্‌ হেনরী [তা দাল 9801১2]] : ১১৬ 

বেয়ার্দো [38100] : ২১০ 

বোছেলেয়ার, চার্লল : ১১৭, ৪৮৭ 

বোলিং, ক্রক : ৩২১ 

বোয়াস, ফ্রার্জ : ১১১ ১৪-১৫১ ১৯-২০১ 
২৩-২৪ 

বোমপ্ট, ফ্রান্সিস : ২৫৯ 

ব্যাক্‌ টু মেথুসেলা? [ শ]: ১৯৩ ৪৭১ 

ব্যাট: ২৯৯ 

ব্যারি, জে. এম. : ৪৭৩ 

ব্যাস £ ১৩৭ 

বক: ৫১১ ৫৩ 

নম: ১৩ 

ব্রেয়ার : ২৯৯ 

ব্রাউনিউ, রবার্ট : ১৩ ১ ৩৯৪-৯৫ 

ব্রাউন, জন ম্যাসন : ১৩৪ 

ব্রাহ্ম, ওটো : ১১৪, ২৬২ 


কব্রক, জন নর্থ: ৭৪ 

ক্রক, সি. এফ. টুকার : ৪৬৪ 

ক্রকৃস্‌ : ৩৭৪-৭৬ 

ক্রণেতিয়ে, ফাদিনান্দ : ১১৭-১৯১ ১২২- 
২৬, ১৩২, ১৫০-৫১১ ১৫৭-৫৮, 
১৬০-৬৬১ ২৬২) ৩২২১ ৩৭৫-৭৬, 
৩৯৪, ৩৯৯১ ৪৩১-৩২, ৫০৬ 

ক্রঙ্গ, লেভি : *৫-১৬, ৪৩) ৪৭) ৫*-৫৪ 

ব্রাডলে, এ. লি. : ১৩৩) ৩২৯-৩০) 
৩৩২-৩৩১ ৩৩৮১ ৩৪৪) ৩৪৬৪৭, 


৩৯৯-৪০০১ ৪০৭) ৪১০ 


এ 


ভগহান, সি. ই, : ১৩৩, ৩৯৪ 

ভবভূতি : ৪৪৯-৫ 

তরত : ৩৪, ৮৯, ৫১-৫৩) ৫৫) ১৩৬- 
৪১৭ ৯৪৫-৪৬) ১৫১-৫৩১ ১৮২-৮৪১ 
১৮৯) ১৯৪-৯০৮১) ২১৯) ২২২) ২২৫) 
২৭০-৭৩) ৩৬২-৬৪) ৪৪০) ৪৪৯ 

ভল্তেয়ার : ৯২-৯৫, ১২৩-২৪, ১৫০১ 
১৭৫১ ২১১) ২৫৯; ৩২১, ৩৯৩, 
৩৯৮১ 8৪৩, ৪৯৩ 

ভাগবার, রিচার্ড : ১১৩-১৪ 

'ভাবপ্রকাশম্‌ঃ : ১৩৮ 

ভাস £ ৫৪১ ১৭০, ১৯৫ 

ভাকি (৬ 61011) : ৩১৫ 

ভাঙ্জিল পেলিভোরাস : ৭* 

ভার্লেন, পল : ৪৮৭ 

ভিইর, পল ছ্য সেপ্ট : ১১৪ 

ভিগনি, আলফ্রেড গ্: ১১৬ 


ভিক্রভিয়াস : ৭*-৭১ 

ভিদা : ২৫৫ 

ভিনসেন্ট, পল : ৪৮৭ 

ভভীম্ম”য (ক্ষীরোদপ্রসাদ ): ৪৬২-৬৪, 
৪৭২ 

ভেত্বোরি (ড০66০11) : ৩১৫ 

“ভোল্পোন' (বেন জনসন ): ২৬৬, 
৪৩৫ 

ভৌকিলিন : ২৫৫) ২৫৭-৫৮ 


ম 

মগগি, ভি: ২০৭, ২৫৫, ৩১৫১ ৩৭৯, 
৪২৬ 

মধুক্ছদন দত্ত : ৫০৬ 

মন্তেণ্ড : ১১৭ 

মরগ্যান, এ. ই. : ২৪০১ ৪৭১ 

মরলি, জন : ২৯৮ 

মলিয়ের, জ1, বাপ্তিস্ত, পোকুলি' £ ৮৩ 
৮৮, ১১০১ ১১৯) ১২৩-২৪১ ২৫৭ 

মলেভিন্স্‌কি : ৫*৬ 

মহাভারত : ৪৮১ ১৯৪ 

মাইকেলেৎ : ১১৭ 

মাইমেসিস্ট : ২৯৭ 

মাতৃগুঞ্ধ : ১৩৭ 

মারিতু : ১২৩ 

মারে, গিলবার্ট : ৩৭, ৩৮২১ ৪১৯ 

মায়াকাপলিক : ২৭৯ 

মার্কস্‌ কার্ল : ১১৫ 

'মার্চেন্ট অফ. ভেনিস? : ২৬৬ 

মার্টিন, জোহান : ৭৭ 


মার্ডার ইন দি ক্যাথিড্রযাল' : ৪৭৮ 

মার্লো, জন : ১৯২-৯৩, ৩১৬-১৭, ৩১৯, 
৩২৯, ৩৯৫ 

মালতীমাঁধব+ : ২৭৪, ৪৪৯ 

মালবিকা : ২৭৬ 

“মালবিকাগ্নিমিত্রম” : ৪৪৯ 

মালার্মে, ট্টিফেন : ৪৮৭ 

মিডল্টন্‌: ২৫৮ 

“মিডিয়া? : ১৪, ৩৩৫, ৩৫০-৫১১ ৪১৬ 

মিন্টুর্নো £ ৬৭-৬৯, ৭০১ ২৫৫, ২৯৯, 
৩১৩, ৩১৫, ৩৭৯১ 3২৪, ৪২৬ 

মিনান্দার : ১৭১১ ১৯১১ ২৫১-৫৩) ৪২০) 
৪২৮ 

মিলটন, জন : ৭৯১৮) ১০৪১ ২১১৪ 
২৯৯-৩০০১ ৩০৬, ৪৫৫ 

মিললে, সেপ্ট ভিন্সেপ্ট : ৪৭৮ 

“মিসেস ওয়ারেন্স্‌ প্রোফেশন? [শ]: 
৬২ 

“মুক্তধারা” : ৪৭০ 

মুকুন্দদ্দাস : ৪৫৬ 

মুজিও : ২৫৫, ৪২৬ 

মুনরো, সি. কে. : ১৭০১ ২২৮-২৯ 

মুসে [7105560] : ৪৭৫ 

মূর, কেনেথ : ৪*৮ 

মূর, জি. সি.: ৩৩৩ 

'মুচ্ছকটিক' : ২৭৪ 

মেইবেট : ২৫৭ 

“মেঘনাদ-বধ কাব্য : ৪১৩ 

“মেভস্‌ উর্যাজেডি, দি? : ৩২৯ 

মেতাঁরলিংক, মরিস : ১১৮-১৯১ ১২৩, 
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১২৬-২৯১ ১৫*-৫১১ ১৬১-৬২১ ২২৯- 
৩০১ ২৬২-৬৩, ৩২২) ৩২৫-২৬, ৩৬৯ 
৩৯৪-৯৫) ৪৮৭ 
'মেতিচি, কাথোনি ছ্য : ৪৫৪ 
'মেনকাহিতম' : ২৭৯, ৪৭৩ 
*মেমকাইট ড্রামা” : ৩৬ 
'মেরিভিথ : ২৬২ 
“মেরি ওয়াইভস্‌ অফ উইগুলর : ২৬৬ 
মেরিমি : ১১৭ 


মেল, ম্যাকৃস্‌: ১১৫ 
মেলছার্বে : ২৫৭ 
মেলেভিনৃষ্কি : ৫০৬ 


মেসিংগার : ২৫৮ 

মেয়োর্গা, এম. জি. : ১৩৪ 

মোজেস্‌ এম. জে, : ১৩৪ 

মোত্তে : ১২০ 

মোরেল : ২৫৫ 

মোলটন, আর. জি. : ২৩, ১৮৫-৮৭) 
২০৮-০৯১ ২৯৩১ ৩৯৪) ৪২০-২১ 
৪৫১ 

মোলিনা, তিরসো! গ্য: ৭৮, ২১২ 

ম্যাকৃকের়ি, পাসি : ১৩৩ 

ম্যাকৃকোলাম, ভবলু. জি. : ৪০৮ 

ম্যাকগোয়ান, কেনেথ : ১৩৪ 

ম্যাকৃনিস্‌, লুই : ৪৭৮ 

ম্যাকৃনিস, আচিবোল্ড : ৪৭৮ 

ম্যাকবেখ? : ১২৭, ২৩৪, ২৬৫১ ৩১৯, 
৩২৫) ৩২৯, ৩৩১-৩২, ৩৩৯) ৩৬০- 
৬১, ৩৭০) ৩৭২, ৫+৬-০৭ 

ম্যাকৃমিলান, মাইকেল : ৩৫০ 


নাট্যতত্বমীনালো 
ম্যাক্সমূলার : ৪২-৩, ৪৭ 


ম্যাগনিন : ১১৭ 

ম্যাথিযুঙ, ব্র্যাগ্ডার : ১২৩১ ১৩৪, ১৫*, 
৫৪৬ 

ম্যান্টেল, হার্নস্‌: ১৩৪ 

ম্যারিনো। : ২১৪ 


য 
হজুরবেদ : ৩৪, ৪৩, ৪৬১ ৪৯) ১৪৬, ১৯৫ 
যবনিকা : ৫১-৫২ 
যাদবোদয় : ২৭৮১ ৪৭৩ 
যীন্ : ৩৪, ৫৫-৫৬১ ৩০১) ৪০৩ 


চু] 


রক্তকরবী : ৪৭৯, ৪৮৫-৮৬১ ৫০৬ 

রজার্স, মিলড্রেড : ৩১৩, ৪২৩ 

'রত্বাবলী: ২৭৭ 

'রবার্স দি” [ শিলার ]: ১০৩, ৩৩৬ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর : ১৮৩, ২৪০, ৪৫৩, 
৪৭০১ ৪৮২১ ৪৮৭ 

রাইমার, টমাস : ৭৯, ৮১১ ২৫৭ 

রাইস, এলমাঁর : ৪৮৮ 

রাজ” : 

রাফেল, ডি. ভি. ;: ১৩৩, ৪০৩-০৬) 
৪০৮-১২, ৪৬২ 

রামক্কষ্চ পরমহংসঙ্দেব : ৪৬১১ ৪৬৪ 

রামচন্দ্র [ নাট্যদ্পণ ]: ১৩৭ 

রামমোহন রায়: ৪৬৪ 

রামায়ণ : ৪৮, ১৯৪ 


৪৮২-৮৩ 


নির্ঘণ্ট 


রাসিন, জ1: ৮৩; ৮৮১ ১১৬১ ১২৩, 
১৯২, ২১১১ ২২৭, ২৫৭, ৩১৭১ 
৩২০১ ৩৩৬) ৩৫২১ ৩৯৫, ৪১২ 

রাসেল, বাত্ররও : ৯১ 

রাহুল : ১৩৭ 

রাঁসার্দ : ২৫৫ 

রিকৃতের, জ1, পল : ৪৪৩ 

রিচার্ড। আই. এ. : ৩৮৪-৮৫) ৪০৭১ 
৪১১-১২১ ৪৯৮ 

রিচার্ড দি থার্ড : ৩৩১ 

রিভস্‌, জে. এ, : ১৩৪ 

রিমুদ, আর্থার : ৪৮৭ 

রীচ : ৫৪ 

রুশো! : ৩৮০ 

রুষ্যক [রুচক 1: ১৩৭ 

রুছল, আর্থার : ১৩৪ 

রেকুই, থেরেস [7০00106)771)6165] : 
২৬২) ৩২৪ 

রেগনারদ, পি. : ১৩৭ 

রেপিন : ৮৩১ ২৫৭ 

“রৈবত মদ্দনিকাঃ : ২৭৭ 

রো, কেনেথ : ১৩৫ 

রোন্সার্দ, পিয়েরে : ৭০ 


রোবোরতেল্লি : ২০৬, ২৫৫) ২৯৮, 
৩১৩-১৫১ ৪২৬ 


“রোমিও আযাগ্ড জুলিয়েট? : ৩৩৫-৩৬ 
রোল, রম্য! : ১১৮ 

রোঁসমেরশম্‌ : ৩২৯ 

রোস্সি : ৩৩৫ 

রোনি : ৩৩৪ 

ব্যাংকিন, উইলিয়ম : ৭৪ 


৫৪১, 
ঙ্ 


লক্‌, জন : ৯১-৯২ 

লজ, মোস : ৭৪১ ২৫৫ 

'লগ্ডন মার্চেন্ট, দি : ৩২৯ 

লসন, জন হাঁওরার্ড : ৭৬) ৮১১ ১৩৫) 
১৫০১ ৫০৬ 

লাউকুন: ২৬০১ ৩৪৫ 

লা চৌসি [ [9 0179552 1: ২৫৯ 
২৬১ 

ল| ডিভাইন1 কমেডি? : ২৫৪ 

লা বন্থ : ২৫৭ 

লামিনেইস : ৪৪৩ 

লামেতর : ৩২২ 

ল! মেস্নাদিয়ে : ২৫৭-৫৮ 
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